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RESUMO

Este trabalho € um guia pratico para compositores, musicos, intérpretes e produtores
musicais e foi construido por meio do conhecimento da aplicagdo da Lei de Direitos
Autorais (Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 - LDA) ao contexto especifico da
musica, priorizando uma analise mais objetiva e pratica da aplicacdo desta lei. No
primeiro capitulo, foi destrinchada toda a LDA, o que acabou por deixa-lo mais longo
que os demais, mas que, ao mesmo tempo, traz detalhes juridicos imprescindiveis
para compreensdo do exercicio dos direitos autorais no contexto brasileiro. No
segundo capitulo, foram apresentados mecanismos de protecdo da obra musical e
sua importancia dentro do contexto da gestao de direitos autorais. No terceiro e ultimo
capitulo fazemos um paralelo entre a distribuicdo autbnoma da musica os impactos
possiveis, negativos ou positivos, que poderdo influenciar a carreira do artista.
Concluindo, nas consideracgdes finais, o importante papel das Editoras, com gestora
dos direitos autorais, na carreira dos artistas.

Palavras-Chave: Musica. Direitos Autorais. Direitos Morais. Direitos Patrimoniais.
Direitos Conexos. Editoras Musicais. Royalties.



ABSTRACT

This work is a practical guide for composers, musicians, performers, and music
producers, developed through the understanding of the application of the Brazilian
Copyright Law (Law n°. 9,610, of february 19, 1998 — LDA) within the specific context
of music. The study prioritizes an objective and practical analysis of how this law
operates in the music industry. The first chapter presents a detailed breakdown of the
LDA, which makes it longer than the others, but essential for grasping the legal
foundations of copyright enforcement in Brazil. The second chapter introduces formal
mechanisms for protecting musical works and highlights their importance within the
broader framework of copyright management. The third and final chapter explores
autonomous music distribution and its potential positive or negative impacts on an
artist’s career. In the concluding chapter, the study emphasizes the vital role of music
publishers in managing copyright and supporting artists' professional development.

Keywords: Music. Copyright. Moral Rights. Patrimonial Rights. Related Rights. Music
Publishers. Royalties.
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1 INTRODUGAO

O direito autoral € um tema ainda desconhecido por grande parte dos artistas
brasileiros, sobretudo, os artistas envolvidos na area musical, alvo deste estudo. Ha
um grande leque de profissionais envolvidos na area musical, mas basicamente,
vamos nos restringir aos compositores, musicos, intérpretes, produtores em geral e,
em paralelo, as Editoras Musicais (Editoras). Este conjunto de profissionais, a excegao
das Editoras, vamos denomina-los de artistas.’

Dentro desta delimitacado, cada um destes sujeitos ou categorias, como preferir,
preenchem requisitos especificos que os habilitam para recebimento de direitos
autorais, que esta subdividido em classes: direitos morais, direitos patrimoniais e
direitos conexos. Os direitos conexos, ndo sao direitos ligados ao autor, mas ao uso
da obra em si, contudo, para fins didaticos, vamos considera-lo integrado ao grupo e
contexto dos direitos autorais. Estes direitos serdo detalhados mais adiante.

O meu contato com a musica iniciou em meados de 1996, quando passei a
frequentar aulas de musica no Conservatério Estadual de Musica, em Uberlandia/MG.
Em 1998, montei e integrei a Banda CalangoManco (INPI n° 825180570), atuando
como vocalista do grupo até o ano de 2003, quando tinhamos inclusive, um programa
chamado “Os Calangos na TV”, vinculado a TV Cidadania, canal disponivel aos
assinantes da TV a Cabo em Uberlandia/MG.

Inclusive, participei da criagdo e direcdo da Associacdo dos Musicos do
Cerrado, inciativa do advogado e professor de Direito Calvino Vieira Junior e do entao
Vereador Delfino Euripedes Marques Rodrigues, que visava, além da resisténcia a
obrigatoriedade de filiagdo a Ordem dos Musicos do Brasil, a fiscalizagdo dos direitos
autorais dos artistas da regido do Tridngulo Mineiro, em Minas Gerais.

No mundo musical, os direitos autorais geram ativos financeiros que sao
controlados pelo Escritério Central de Arrecadacao e Distribuicdo (Ecad), 6rgéo
central responsavel pela arrecadacdo e distribuicdo financeira sobre obras e

fonogramas? executadas publicamente, ao vivo ou ndo, em todo o Brasil. E o Ecad

' A palavra artista no contexto deste estudo, sdo todos os profissionais envolvidos com a musica, da
composi¢ao a distribuicao: compositor, intérprete, produtor musical e musicos em geral. Assim,
evitamos transcrever todos esses nomes toda vez que precisarmos referir a este conjunto de
profissionais.

2 No contexto musical, a definicdo de obra é basicamente a letra da musica, ou seja, um texto, nada
além disso. Ja fonograma é a obra que foi produzida musicalmente, ou seja, transformou um texto em
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quem vai recolher e distribuir estes valores de direitos autorais aos respectivos
titulares de direitos patrimoniais e/ou conexos3. Segundo o Ecad, 345 mil
compositores e artistas dividiram mais de 1,5 bilhdo de reais referentes a 85% da
arrecadacao em direitos autorais s6 no ano de 20244.

O acesso do artista ao Ecad se da por meio da sua filiagdo a uma das sete
associagdes de gestao coletiva existentes no Brasil, sendo, portanto, obrigatoria essa
intermediacdo junto ao Ecad. Além dos valores arrecadados e distribuidos relativos
aos direitos autorais pelo Ecad, aos artistas também podem receber parte dos
royalties® obtidos pela distribuicdo do fonograma nas plataformas digitais que
consomem estes produtos como por exemplo, Spotify, Deezer, YouTube, Facebook,
TikTok, Instagram e muitas outras®.

Dentro deste ecossistema musical, ha uma série de atores que vao ficando com
parte dos valores pagos aos artistas, a partir desse cenario, quando o artista ndo tem
o0 conhecimento necessario para acessar plenamente seus direitos autorais, que €
algo comum no meio musical, o seu prejuizo financeiro e/ou moral pode ser alto, a
depender do sucesso alcangado pelo uso de sua obra ou fonograma. Inclusive,
valores arrecadados pelo Ecad que ndao encontram seus respectivos titulares,
passados cinco anos, deixam de ser devidos e, segundo o Ecad, “sao distribuidos no
mesmo segmento de origem”, ndo sendo mais devidos aos artistas originarios.’

Encontramos entdo um problema, o acesso pleno aos direitos autorais esta
vinculado a um caminho técnico e complexo que € estranho para quem nao esta
inserido num contexto mais amplo do mercado musical, acabando por restringir o
acesso pleno do artista ao universo dos direitos autorais, sendo necessaria a

desburocratizagédo da informagdo para ampliar o acesso, resgatando o artista da

um audio, geralmente contendo melodia, ritmo. Ja musica, é o fonograma pronto para ser divulgado, ja
com os cadastros necessarios para produzir os direitos autorais respectivos.

3 O direito patrimonial diz respeito ao compositor o titular de uma obra enquanto os direitos conexos
sdo garantidos aos artistas envolvidos na criagdo do fonograma (musica). Mais adiante detalharemos
cada um deles.

4 Ecad(d) (2025).

5 Royalties sao valores pagos pelas plataformas de streamings musicais as Distribuidoras e repassados
aos responsaveis pelas postagens das musicas, é diferente de direitos autorais, que é pago pelo Ecad
diretamente aos titulares e no contexto brasileiro, segue o rito da Lei n® 9.610, de 1998, enquanto o
pagamento de royalties ndo segue necessariamente um regulamento brasileiro, mas sim, das préprias
Distribuidoras que, pelo proprio bom senso, ética, concorréncia ou qualquer outro freio, criam suas
préprias regras. A forma de pagamento e porcentagens dos valores pagos a titulo de royalties variam
de Distribuidora para Distribuidora.

6 As plataformas digitais que consomem o fonograma, ou seja, que disponibilizam a musica para seus
usuarios, vamos defini-las como plataformas de streaming de musica (plataformas digitais).

7 ECAD(b) (2025).
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informalidade para a formalidade profissional e € o que propomos com este trabalho,
disponibilizar para estes artistas um guia pratico para que os compositores, musicos,
intérpretes e produtores musicais possam alcancar a plenitude de acesso aos seus
direitos autorais.

Assim, o objetivo geral deste estudo foi o de apresentar um caminho pratico de
acesso ao universo dos direitos autorais, em linguagem simples e direta, para que os
artistas envolvidos na area musical possam de algum modo, consultar este guia e
conhecer mais sobre seus direitos e as possibilidades legais para exercicio pleno de
acesso ao universo dos direitos autorais, que, em nosso entendimento, sdo também
valores de natureza alimentar.

Como objetivo especifico iremos: a) conhecer os fundamentos juridicos dos
direitos autorais; b) conhecer os mecanismos formais de protecdo de obras e
fonogramas musicais e; ¢) propor um caminho pratico e acessivel ao universo dos
direitos autorais na area artistico musical.

Quanto a metodologia de pesquisa, vamos nos ater ao que esta na letra da lei
e a nossa prépria capacidade de interpretacdo e experiéncia pratica na gestao de
direitos autorais. Nao sendo suficiente ou se em algum momento houver dificuldade
na interpretacdo dos textos legais, faremos a interlocugdo com os autores
influenciadores?® e a jurisprudéncia tematica respectiva.

As principais fontes deste estudo foram a Constituicdo Federal de 1988, a Lei
n°9.610, de 19 de fevereiro de 1998, que ¢é a Lei de Direitos Autorais (LDA), estatutos
e documentos oficiais de instituicoes como o Ecad, Biblioteca Nacional e das
associagdes de gestao coletiva. Também serdo consultadas fontes complementares,
como manuais praticos e artigos juridicos especializados e relatos de experiéncias do
proprio autor a partir da sua aproximacao e convivéncia com o universo dos direitos
autorais e o mundo da musica desde 1998.

O texto monografico esta dividido em trés capitulos. No primeiro, que
demandou um maior numero de paginas devido a necessidade de uma analise

detalhada da fundamentagcdo juridica dos direitos autorais, passamos pela

8 Ainda tenho resisténcia em utilizar a palavra doutrinador para referir-se a autores da area juridica.
Doutrinagado da impresséo de algo religioso, algo indiscutivel, &€ assim e pronto. O doutrinado nao
pensamento préprio, ndo tem autonomia, portanto, também nao tem responsabilidade no que faz.
Talvez, pudéssemos atualizar o conceito para influenciador, que daria um ar mais moderno aos autores,
ainda assim, os diferenciando de outras disciplinas, ao mesmo tempo que daria ao influenciado, certa
capacidade de argumentacéo e autonomia interpretativa e conceitual.
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Constituicao Federal de 1988 e pela interpretacéao livre e pratica da aplicagao da Lei
n°® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 (LDA) dentro do mundo musical.

No segundo capitulo, sdo evidenciados os mecanismos de protegédo e gestédo
das obras (composigdes) e fonogramas e como esse material passa a constar na base
de arrecadacao e distribuigdo do Ecad. No terceiro e ultimo capitulo, sdo indicados os
caminhos usuais para distribuicdo dos fonogramas e a possibilidade de ganho por
meio de royalties, que séo valores completamente desvinculados dos direitos autorais,
seguindo inclusive, regras proprias.

Ainda no terceiro capitulo, as Editoras Musicais s&o apresentadas ao leitor e,
mesmo sendo opcional, seu papel pode potencializar o trabalho dos artistas,
aumentando as chances de receita e maiores arrecadagdes por meio da gestao
correta e profissional dos seus direitos autorais.

Por fim, ja nas consideracgdes finais é feito um apanhado geral do estudo,
concluindo que a aproximacgao dos artistas ao universo dos direitos autorais no mundo
da musica é fundamental para maximizar seus ganhos e contribuir para o ecossistema
musical harmoniosamente, sem agredir os direitos autorias de terceiros e que a
presenca das Editoras pode ser um caminho viavel a estes artistas., auxiliando em
todas as fases do processo musical, da criagao a distribuicdo, principalmente com as
questdes burocraticas desse processo, exercendo uma fungdo semelhante a de um
despachante®, fazendo entdo o elo entre o artista, associagdo de gestdo coletiva e
Ecad e a gestdo da distribuicdo e recolhimento de royalties junto as plataformas

digitais de streaming de musica.

9 Despachante documentalista, segundo a Lei 14.282, de 2021, que regulamenta o exercicio da
profissdo de despachante documentalista, em seu art. 3°, define-o como profissional responsavel pelo
“[...] conjunto de atos e procedimentos legais necessarios a mediagdo e a representacdo [...] nas
relagdes com os 6rgaos da administragdo publica federal, estadual, municipal e distrital [...] mediante
contrato, permissdo, concessdo, autorizagdo ou convénio com esses 0rgdos ou entidades.
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2 FUNDAMENTOS JURIDICOS DO DIREITO AUTORAL

Neste primeiro capitulo, trataremos dos fundamentos juridicos dos direitos
autorais no contexto da legislagcdo brasileira e, dentro do universo dos direitos
autorais, trataremos especificamente dos direitos autorais orbitados no mundo da
musica. Estamos aqui, delimitando nosso objeto de estudo, portanto, restringindo a
aplicagéo dos direitos autorais ao contexto da musica.'°

Pegando emprestado a definicdo dada por Cardoso (2018), o conceito da
palavra musica servira “para designar o que usualmente se entende por produtos
musicais [...] pegcas musicais de diversos estilos assim como improvisagoes,
gravacgdes e apresentagdes” de modo geral. Ou seja, a palavra musica sera definida,
para vias de regra deste estudo, como o0 som que ouvimos nas radios e nos aplicativos
de musicas, basicamente, um audio ou som que contenha um ou mais cantores
interpretando uma letra e ao fundo os arranjos instrumentais com melodia e ritmos
particulares'.

Musica € a utilizagdo do fonograma, é o produto final desejado pelos artistas e

que é consumido pelo publico em geral.

0 A Lei de Direitos Autorais — LDA (Lei n® 9.610, de 1998) é bem ampla e ndo protege somente a
musica, mas praticamente todo tipo de criagao autoral. Para este trabalho, é que delimitamos trabalhar
a LDA com foco ao contexto da musica.

O conceito de musica, dentro do contexto do Direito Autoral no Brasil € bem mais amplo. Musica
pode ser instrumental, vocal, ritmo, digital, enfim, pode ser muita coisa, mas, para o objetivo proposta
neste manual, simplificamos o escopo do conceito de musica para um conceito mais restrito, mas ainda
assim, validado pela Lei n°® 9.610, de 1998. Reconhego haver um conjunto suficiente de autores juristas
sobre o tema de direitos autorais, mas o que propomos neste estudo € uma interpretagdo mais livre e
autbnoma da norma, evitando conflitos interpretativos no conjunto doutrinério sobre o tema.
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Figura 1 - llustragédo de uma pessoa escutando o produto final: musica'?

Fonte: Imagem gerada pelo ChatGPT, a partir do prompt criado pelo autor.

Este produto, a musica, passa por varios processos em cada fase de sua
criacado até chegar ao publico consumidor. Em cada fase de sua concepg¢do, ha um
direito especifico que visa a protecao da criacdo em cada uma dessas fases. Para se
ter uma ideia, a musica, assim como a sua letra (composi¢ao/obra), € um ativo
financeiro, os direitos autorais, sao objeto de inventarios e sdo comparados, em nossa
legislagéo, a bens moveis.'3

Este é também o entendimento do Ministro Luiz Fux, do Supremo Tribunal
Federal (STF), que na Agao Direta de Inconstitucionalidade n°® 5.800, de 2019 ratifica
o0 conceito de direito autoral, que nada mais € do que o conjunto de direitos

pertencentes ao autor de uma obra:

O direito autoral € um conjunto de prerrogativas que sao
conferidas por lei a pessoa fisica ou juridica que cria alguma obra
intelectual, dentre as quais se destaca o direito exclusivo do
autor a utilizacdo, a publicacdo ou a reproducdo de suas obras
[...]- (ADI 5.800, rel. min. Luiz Fux, j. 8-5-2019, P, DJE de 22-5-
2019)™

12 Justifico o uso da imagem como importante para demonstrar a diferenga entre o produto final musica
e o conceito de fonograma e apesar de ser um texto juridico, o publico que se pretende direcionar este
manual ndo necessariamente sao juristas e a ilustragdo auxilia neste entendimento.

3 Art. 3 da LDA.

4 Apenas uma observagao, a pessoa juridica ndo é autora de obra, portanto, ndo detém direito moral
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Assim, temos como principais fundamentos juridicos do direito autoral no
mundo musical, a CF, de 1988 e a LDA'™, a doutrina e a jurisprudéncia, mas
principalmente a LDA, ja que ela repete o que esta na CF, de 1988 e a jurisprudéncia
dela ndo discorda. Na verdade, a consulta a CF, de 1988, é apenas para confirmar a
validade da LDA, ja que a lei que de fato regulamenta o universo dos direitos autorais
no Brasil € a LDA.

Deste modo, faremos uma rapida visita a Constituicdo Federal de 1988 e em
seguida, uma leitura mais detalhada da LDA a luz do mundo musical, fazendo uma
distingao dos processos juridicos que envolvem o produto final, musica, diferenciando

os artistas envolvidos em cada etapa e os direitos que os permeiam.

2.1 Direitos Autorais na Constituicao Federal de 1988

O principal ponto da Constituicdo Federal de 1988 (CF, de 1988), que ampara
a LDA estd em seu art. 5°, nos incisos XXVII e XXVIII'®. A CF, de 1988 garante,
sobretudo, o direito do autor e seus herdeiros sobre sua obra, sejam eles direitos de
“utilizacao, publicacédo ou reproducao de suas obras”, ainda que haja mais de um autor
de uma obra e a possibilidade deste ou destes autores, transferirem a terceiros o

“direito de fiscalizagao do aproveitamento econédmico das obras”:

Art. 5°[...]

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagado, publicacao
ou reprodugao de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo
que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecao as participagdes individuais em obras coletivas e a
reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econdmico das
obras que criarem ou de que participarem aos criadores, aos
intérpretes e as respectivas representacbes sindicais e
associativas;

(CF, de 1988)

15 E importante destacar que o art. 184 do Cédigo Penal brasileiro tipifica com crime a violdo de direitos
autorais.

16 O inciso XXIX do art. 5° da CF, de 1988 fala especificamente de Direitos de Propriedade Intelectual,
ao que nos interessa, no contexto artistico, é o registro de marcas. Porém, neste estudo, ndo vamos
adentrar profundamente neste tema, nos atendo principalmente, a LDA. Por este motivo, deixamos de
cita-la no escopo do texto.
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Nao ha muito na Constituicado Federal de 1988 (CF/88) sobre direito autoral,
porém, ha o suficiente para subsidiar uma legislacdo mais detalhada que assegurou
aos autores seus direitos, chamados de direitos autorais: a Lei n® 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998 ou Lei de Direitos Autorais (LDA).

A CF, de 1988, incisos XXVII e XVIll sdo a base da LDA e temos que destacar
dois conceitos importantes presentes na Constituicdo Federal: autor e obra. E aqui
que nasce todo o direito autoral. Autor (compositor) € aquele que cria a obra e,
obviamente, obra, é a criagao intelectual de um ou mais autores. Portanto, autor €
necessariamente uma pessoa humana, ou seja, uma pessoa fisica criadora da obra
(art. 11, da LDA). O direito autoral nasce a partir da criagao intelectual da obra por
uma pessoa humana e o direito autoral, a partir de entdo, vai sobrepondo camadas
de protecdo em cada fase ou etapa do uso desta obra, até que se torne o produto
final, no nosso caso, a musica.

A titulo de esclarecimento, € considerado autor pela legislagao brasileira “nao
havendo prova em contrario, aquele que, por uma das modalidades de identificacao
[...], tiver, em conformidade com o uso, indicada ou anunciada” (art. 13, da LDA) como
tal. Ou seja, ndo precisa registrar a obra, mas é preciso se apresentar com autor."”

Apesar de nao ser nosso foco, um exemplo que podemos citar sdo as pecgas
teatrais e audiovisuais, apesar de algumas particularidades, tem produtos
semelhantes ao do mundo musical. O texto da peca teatral pertence ao autor. O diretor
teatral ou produtor do audiovisual, se baseado nesta peca teatral, tera direitos
conexos, porém, direitos patrimoniais e morais?8, sdo devidos ao autor da pecga. E
como se a pega teatral ou o audiovisual, no contexto musical, fosse o fonograma.

Nosso foco é a musica, que é o produto final desejado pelos artistas musicais,
ou seja, musica € o produto final que ouvimos nas radios, plataformas digitais, ao vivo
ou qualquer meio, consistindo, para este estudo, de uma letra musical, interpretada
por um ou mais cantores, com um fundo instrumental simulado ou original, contendo
melodia e ritmos distintivos. Este sera o nosso conceito de musica que vamos utilizar

neste estudo.

7 Lembrando que a autoria de uma obra pode ser contestada, portanto, o registro da autoria da obra
por qualquer meio é fundamental, ainda que a lei nao obrigue.

18 Direito moral é o direito de paternidade da obra e o direito patrimonial é o direito de exploragéo
comercial da obra.
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E importante frisar que nos proximos capitulos, vamos diluir o ecossistema da
musica em varios subsistemas para entendermos como os direitos autorais estao
entrelagados nos produtos finais do mundo musical.

Dito isso, passamos para a leitura da Lei n° 9.610, de 1998 a partir da

delimitagao que propomos, a musica.

2.2 Lei n°9.610, de 19 de fevereiro de 1998 (Lei de Direitos Autorais - LDA)

A Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, conhecida como Lei dos Direitos
Autorais (LDA) ¢é a lei que ira tratar das regras relativas aos direitos autorais no Brasil.
Lembro que € uma lei bem ampla e ndo esta restrita apenas a protecao dos direitos
autorais musicais, mas a quaisquer “criacdes do espirito, expressas por qualquer meio
ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel” (art. 7 da LDA).

Contudo, nosso objeto, dentro do contexto geral dos direitos autorais e da
propria LDA, sera exclusivamente a musica, no conceito e limitacbes que ja
destacamos acima.

A LDA esta organizada em 115 artigos distribuidos em 08 grupos (itulos) que
tratam de temas especificos como a definicdo do que é obra, os direitos do autor, a
utilizacao das obras e fonogramas, os direitos conexos, dos titulares dos direitos
autorais e as sangdes aplicadas as violagdes de direitos autorais. Alguns destes
grupos estdo subdivididos em Capitulos que tratam de subtemas relativos aos

respectivos Titulos, conforme podemos ver no quadro abaixo:

Quadro 1 - Estrutura da LDA

Lei n°9.610, de 1998

Titulo | - Disposi¢des Preliminares — art. 1 ao 6

Titulo Il - Das Obras Intelectuais

Capitulo | - Das Obras Protegidas — art. 7 ao 10
Capitulo Il - Da Autoria das Obras Intelectuais — art. 11 ao 17
Capitulo Ill - Do Registro das Obras Intelectuais — art. 18 ao 21

Titulo lll - Dos Direitos do Autor
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Capitulo | - Disposi¢oes Preliminares — art. 22 e 23
Capitulo Il - Dos Direitos Morais do Autor — art. 24 ao 27
Capitulo Il - Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua Duragao — art. 28 ao 45
Capitulo IV - Das Limitagdes aos Direitos Autorais — art. 46 ao 48
Capitulo V - Da Transferéncia dos Direitos de Autor — 49 ao 52

Titulo IV - Da Utilizacao de Obras Intelectuais e dos Fonogramas

Capitulo | - Da Edigao — art. 53 ao 67
Capitulo Il - Da Comunicag¢ao ao Publico — art. 68 ao 76
Capitulo Ill - Da Utilizagao da Obra de Arte Plastica — art. 77 e 78
Capitulo IV - Da Utilizagdo da Obra Fotografica — art. 79
Capitulo V - Da Utilizagao de Fonograma — art. 80
Capitulo VI - Da Utilizagao da Obra Audiovisual — art. 81 ao 86
Capitulo VII - Da Utilizagao de Bases de Dados — art. 87
Capitulo VIII - Da Utilizagcdo da Obra Coletiva — art. 88

Titulo V - Dos Direitos Conexos

Capitulo | - Disposi¢oes Preliminares — art. 89
Capitulo Il - Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes — art. 90 ao 92
Capitulo 1l - Dos Direitos dos Produtores Fonograficos — art. 93 e 94
Capitulo IV - Dos Direitos das Empresas de Radiodifusao — art. 95
Capitulo V - Da Duragao dos Direitos Conexos - art. 96

Titulo VI - Das Associagoes de Titulares de Direitos de Autor e dos que lhe sao
Conexos — art. 97 ao 100-B

Titulo VIl - Das Sang¢oes as Violagdes dos Direitos Autorais

Capitulo | - Disposi¢oes Preliminares — art. 101
Capitulo Il - Das Sangodes Civis — art. 102 ao 110
Capitulo Ill - Da Prescrigao da A¢ao — art. 111

Titulo VIII - Disposig¢des Finais e Transitérias — art. 112 ao 115

Fonte: Lei n® 9.610, de 1998 (LPA)

A seguir, vamos fazer uma leitura livre da LDA passando por cada parte que
tenha algum tipo de relagdo com a musica, mesmo reconhecendo que a LDA tenha

uma amplitude de atuacdo muito maior do que apenas o0 mundo musical.

2.2.1 Disposigdes Preliminares (Titulo )

Na primeira parte da LDA, no Titulo I, temos as disposi¢des preliminares desta

lei, € nesta parte que estdo definidos os conceitos e pontos importantes, como por
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exemplo, a definicdo do conceito de direitos autorais como o conjunto somados pelos
direitos de autor mais os direitos conexos da obra (art. 1). O direito autoral nasce no
momento em que a obra & concebida, sendo do autor (compositor), 100% dos direitos
autorais e conexos.

O direito conexo é o direito que surge a partir da interpretacédo da obra,
pertencente aquele que interpreta a obra, podendo ser o proprio compositor ou um
terceiro, ou seja, o cantor tem direitos conexos ao interpretar uma obra, seja ela sua
ou ndo. Sao também detentores dos direitos conexos a obra, além dos intérpretes,
todos os envolvidos na produgao musical, todos os responsaveis em transformar a
obra em musica, como os produtores musicais, musicos instrumentistas, vacais e
todos os demais envolvidos na produgédo musical.

A LDA equiparou os direitos autorais a bens méveis (art. 3), portanto, passaram
a receber o mesmo tratamento dado pelo Caédigo Civil (Lei n° 10.406, de 10 de janeiro
de 2002) nos artigos 82 a 84 a esta categoria de propriedade. Inclusive a Lein® 10.695,
de 1°.7.2003 atualizou do art. 184 do Cddigo Penal Brasileiro (Decreto-Lei n® 2.848,
de 7 de dezembro de 1940 ou CP), passando a ampliar o rol de penalidades para
aqueles que violarem os "direitos de autor e os que Ihe sdo conexos" (art. 184 CP).
Os direitos autorais € um bem movel e portanto € uma propriedade, e propriedade é
um direito fundamental previsto no art. 5°, inciso XXIl, da nossa Constituicao Federal
em vigor.

Tratado como propriedade, os direitos autorais, sdo passiveis de serem objeto
de negoécios juridicos restritivos (art. 4), isso quer dizer que ha possiblidade de
transmissao dessa propriedade a terceiros, contudo, essa transmissao de direitos esta
limitada, ou seja, restritiva as condi¢des negociadas entre as partes.

Quando se trata de direitos autorais, € preciso delimitar alguns conceitos. ALDA
faz isso no art. 5° ela define como os conceitos que devem ser entendidos para
eficacia da lei, estes conceitos valem para todo o universo dos direitos autorais
previstos em seu art. 7.

Vamos trazer a luz, cada um destes conceitos, porém, como optamos por
entender os direitos autorais no mundo da musica, vamos traduzir os conceitos,
respeitando a LDA, para aplicagao no contexto musical.

Organizamos os conceitos em um quadro onde, na primeira coluna temos o
conceito exatamente como esta no art. 5°, da LDA, e na segunda coluna, fazemos

uma interpretacéo livre do conceito aplicado ao mundo da musica, portanto, na
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segunda coluna, ndo temos propriamente a copia da norma em si, mas uma

interpretacéo livre, a luz do conceito aplicado ao mundo da musica.

Quadro 2 - Conceitos do art. 5°, da LDA, aplicados a musica

Conceito Interpretacao

E a disponibilizagdo do produto final, musica, por
qualquer meio, ao publico em geral. Para ser uma

Publicacao publicacdo legal, é necessaria a autorizagdo do
compositor ou do titular dos direitos patrimoniais'® sobre
a obra.

Transmissdo ou emissdo da musica por meio de TV,
radio, internet ou qualquer outro meio.

Quando um terceiro transmite em simultaneo (ao vivo) o
que esteja sendo transmitido por outra fonte original,
como exemplo, a transmissao de um show em um canal
de tv, retransmitido em um canal na internet, sendo
necessaria a autorizagdo do detentor do direito de
transmissao.

A distribuicdo, anteriormente, era o processo de
distribuir a musica, gravada em disco fisico, para as lojas
de todo o pais, onde o publico teria acesso. Nos dias
atuais a distribuicado é feita virtualmente por intermédio
Distribuicao das “Distribuidoras” que tem o papel de disponibilizar a
musica nas principais plataformas de streaming, onde o
publico tera acesso conforme a politica de cada
plataforma, em sua maioria, com opcbes de aceso
gratuito, como o Spotify.

Neste caso, o0 publico tem acesso a musica mas néo a
posse integral dela, geralmente esta relacionada a
acoes de promogao da musica, como apresentacoes de
TV, vinhetas e videos curtos promocionais etc..

E basicamente a copia da musica. Anteriormente, a
copia do original era feita em fita cassete, CD ou DVD.
Hoje em dia, a copia é digital, ou seja, a musica € um
arquivo digital facilmente copiado. Em grande parte, as
copias, quando intermediadas por aplicativos diversos,
perde qualidade em relacdo a baixar a musica de uma
fonte autorizada. Hoje em dia, na era digital, reprodugao
€ praticamente a mesma coisa de Distribuic&o.

No texto original, expressasse como uma reprodugao
nao autorizada, vulgo pirataria. Nos dias de hoje, este
Contrafagcao conceito abrange toda forma de utilizagédo da obra ou
musica sem a devida autorizacido do detentor de direitos
de autor.

A definicdo de obra esta no art. 7° da LDA, e sao “as
criagbes do espirito, expressas por qualquer meio ou
fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel”, ou
seja, tudo aquilo que uma pessoa fisica criar. As

Transmissao ou emissao

Retransmissao

Comunicagao ao Publico

Reproducéao

Obra (coautoria, anénima,
pseuddnima, inédita,
postuma, originaria,

9 Faremos a definicdo de direitos patrimoniais mais adiante, no topico, 2.2.3 Dos Direitos de Autor, p.
32.
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derivada, coletiva,
audiovisual)

pessoas juridicas podem ser detentoras de direitos
patrimoniais e conexos, mas nao fazem jus ao direito
moral, portanto, autor/compositor é necessariamente
uma pessoa fisica.?’

Uma obra pode ter mais de um autor (compositor), neste
caso, podemos ter a figura de um ou mais coautores. Na
pratica, o usual é que todos os autores de uma mesma
obra tém o mesmo status, ou seja, todo sao autores.

Estes autores nao tém a obrigacao de se identificarem,
um ou mais autores podem nao querer se identificar
(anbénima) ou mesmo escolherem ser identificados por
apelidos ou nomes artisticos que eles mesmos
escolherem (pseuddnima), contudo, ainda sim, esta
obra continuara protegida pelos direitos autorais.

As obras inéditas, sdo aquelas que jamais foram
publicadas ou disponibilizas para o publico em geral e
as obras péstumas, sio obras inéditas que sao publicas
apdés a morte do autor.

As obras quando sao concebidas totalmente do zero,
digo sem referéncia de outras obras, é considerada
originaria, caso tenha algum elemento ou inspiragdo em
obra ja existente, seria derivada. Na pratica, por vezes,
diversas obras s&o inspiradas em outras, porém, para
ser considera derivada, ela tem que ter elementos
realmente copiados de outra, como por exemplo um
remix, um refrdo ou algo do tipo.

Fonograma

E a propria musica, sem video, apenas &audio. E o
produto final desejado pelos artistas musicais. E a
personificagdo da letra da musica (obra). E um &udio ou
som que contém um ou mais cantores interpretando uma
letra e ao fundo os arranjos instrumentais com melodia
e ritmos particulares, sem imagem.

Editor

Editor € uma pessoa fisica e Editora € pessoa juridica.
Sao responsaveis por gerir os direitos autorias da obra
e do fonograma por meio do contrato de edicdo com o
compositor e/ou intérprete. A Editora é quem faz o papel
de Despachante musical, protegendo e gerindo os
direitos autorais dos artistas. Na vida do artista, a Editora
€ opcional, ao mesmo tempo que também €& uma
garantia de acesso consciente ao universo dos direitos
autorais.

20 Apesar da existéncia de mecanismos de inteligéncia artificial (IA) capazes de criarem mdusicas
completas, digo letra, arranjos, melodias e até mesmo voz simulando a voz humana, ainda assim, o
titular dos direitos morais pertencem ao humano, ou seja, pertence a pessoa fisica que a operou. Por
outro lado, muita discussdo em relagdo ao uso de IA, ndo ha ainda uma definigcéo legal que resolva
essa questdo, a “inteligéncia artificial esta desafiando o conceito tradicional de autoria e propriedade
intelectual. A legislagao atual ndo oferece respostas claras para a questdo da autoria de obras criadas
por IA” (Medeiros, 2024). Contudo, na pratica as empresas que fornecem esse tipo de mecanismo, de
criagdo de musicas, € que definem, atualmente e na falta de uma legislagao clara, em suas politicas de
uso, quais as regras estdo impostas aos usuarios, de modo geral, proibem o uso comercial, restringindo
assim, o acesso aos direitos autorais.
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O produtor, pessoa fisica, ou produtora, pessoa juridica,
€ que ira transformar a obra em musica, ou seja, € quem
produz a musica. Ao transformar a obra em musica, o
produtor passa a fazer jus aos direitos conexos a obra.
Produtor Hoje em dia, com a facilidade da produgao musical por
meio digitais acessiveis, muitos produtores sdo os
préprios compositores e também os préprios intérpretes,
acumulando em si, todos os direitos autorais
respectivos.

E, resumidamente, a difusdo ou transmissdo das
musicas via radios (AM/FM?'). Como a lei é de 1996, o
conceito de radiodifusdo foi ampliando, podemos, hoje,
um paralelo com a difusdo musical pela internet.
Artistas intérpretes (intérpretes) ou executantes, sao as
pessoas que interpretam a obra. No caso, sdo os

Radiodifusao

Artistas intérpretes ou

executantes cantores. Estes cantores também detém direitos
conexos a obra musical.

E a pessoa fisica ou juridica titular do direito autoral

Titular originario respectivo: direito moral, direito patrimonial ou direito

conexo.

Fonte: art. 5°, | ao XIV da LDA.

Note que alguns conceitos se confundem, como: publicagdo, transmisséo,
emissao, distribuicdo, comunicagdo ao publico, reproducdo. A LDA € de 1996 e o
acesso a esses servigos nao era tao simples, dependia necessariamente de recursos
financeiros razoaveis, 0 que acabava por concentrar esses servicos nas maos de
Gravadoras, que oportunamente, faziam também o papel de Produtora e Editora ao
mesmo tempo.

Com a popularizacao da internet, a dependéncia das Gravadoras para que o
artista tivesse seu fonograma (musica) acessivel ao grande publico foi sendo reduzido
e, atualmente, qualquer pessoa consegue sozinho fazer todo o processo: da
composi¢cao a musica, até mesmo distribuir essa musica e gerir seus proprios direitos
autorais e royalties. E comum que os artistas consigam chegar sozinhos até a fase de
distribuicao das suas musicas, contudo, é importante destacar que, a gestao dos seus
direitos autorais, relativos a execugao publica de suas musicas ndo sdo a mesma
coisa que os royalties obtidos pela distribuicdo de suas musicas nas plataformas de

streaming musical.

21 AM significa "Amplitude Modulada" e FM significa "Frequéncia Modulada" em relagdo as ondas de
Radio. Para mais informacgdes, consultar: (https://maxcast.com.br/blog/am-ou-fm-quais-as-principais-
diferencas/)
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Muitas das vezes o artista recebe royalties achando que sao direitos autorais,
isso acontece por que o artista ndo tem nem conhecimento que royalties nao é a
mesma coisa que direito autoral e, mesmo que tenha, talvez n&o consiga compreender
claramente a complexidade do proprio ecossistema de arrecadacdo dos direitos

autorais.

2.2.2 Das Obras Intelectuais (Titulo I1)

Esta parte da LDA contempla trés capitulos, compreendidos entre os art. 7 ao
21, onde define-se obra e suas proteg¢des, a sua autoria e como deve ser procedido
para registro destas obras. Lembrando que estamos interpretando a LDA para o
contexto dos direitos autorais para a musica.

Obras musicais ou composi¢ao musical (composig¢ao), protegidas pela LDA,
sao obras intelectuais, criacbes do espirito, em outras palavras, € a composigcao
musical (art. 7, V), é o texto, a letra da musica propriamente dita. A obra é protegida
desde a sua concepgao (art. 18), neste caso, é preciso que estas obras estejam
fixadas em algum meio possivel, como em uma folha simples de papel, mensagens
de texto, e-mail, gravado em video, enfim, é preciso que a ideia se materialize de
algum modo para que possa assim, se caracterizar como uma obra protegida nos
termos da LDA (art. 8, 1).22

A LDA prevé a protecao ao nome dado pelo compositor a sua obra, desde que,
inédito (art. 10). Na pratica, ndo ha nenhum impedimento em nomear musicas com o
mesmo nome, alias, isso € comum, ndo ha como fiscalizar o nome das obras musicais
e assim, as associagdes de gestdo coletiva denominam esse fenébmeno como titulos
homdnimos, que sdo musicas com 0 mesmo titulo.

Os direitos autorais, ou, direito do autor (compositor musical), originariamente,
é necessariamente uma pessoa fisica. A pessoa juridica se podera compartilhar
parcialmente os direitos autorais, acessando apenas os direitos patrimoniais, mas na
origem, o direito autoral nasce com a concepg¢ao da obra, ao compor uma cangao,

neste momento, o autor é necessariamente uma pessoa fisica (art. 11).

22 A questdo aqui esta ligada a possibilidade de se comprovar a autoria desta obra e uma ideia por si
s0, torna-se complexa a comprovagao de sua autoria, portanto, a obra propriamente dita, carece de
algum tipo de registro inicial.
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O compositor nao é obrigado a utilizar seu nome de batismo ou mesmo se
identificar, ele pode preferir o anonimato ou um apelido escolhido por ele mesmo para
se identificar nas obras (art. 12). Independentemente de qualquer escolha feita pelo
compositor, a obra mantera de todas as prerrogativas autorais.

Nos dias atuais, a Inteligéncia Atrtificial (IA) consegue compor letras musicais
em numero, estilo, ritmo, temas ilimitados, contudo, ndo ha ainda previsao, fora do
campo ético, de quem cria estas composicoes feitas por IA. Mesmo que as empresas
que criam programas destinado aos usuarios do mundo musical ndo permitam, em
suas resolugdes internas, o registro autoral por terceiros destas criagdes, a LDA
presumira de boa-fé, aquele que primeiro se identificar como autor (art. 13), o que
permitiria que qualquer pessoa crie letras musicais ou até mesmo o produto final,
musica, e assim prossiga como detentor de todos os direitos autorais respectivos.

Apesar de estar atualmente em debate pela Camera dos Deputados e o
Senado sobre o Projeto de Lei n°® 2338, de 2023, que traz regras para criagao € uso
de Inteligéncia Artificial e que ja aparece no texto a obrigatoriedade da “protegéao de
direitos de autor e conexos”, ainda ndo ha previsdo de apreciagao pelo Congresso
Nacional.

A protecdo das musicas criadas por IA neste caso perde forga, ndao havendo
um limitador eficiente, fora do campo ético e particular a cada individuo, a “era digital
provocou uma verdadeira revolugao no campo da propriedade intelectual, uma vez
que o controle sobre a disseminagdo de obras criativas ficou muito mais complexo”
(Aquino, 2025).

Nem mesmo ha uma unanimidade na comunidade musical em relagdo ao uso
de |IA na criagéo de letras ou produgao musical e a "regulamentacgéo dos sistemas de
IA é complexa, mas urgente e necessaria [...] Os efeitos sobre as industrias culturais
e criativas ndo podem ser menosprezados" (Souza, 2025). Determinadas plataformas
por exemplo, quando se trata de criagbes assumidamente criadas por IA, ndo as
monetizam, apesar de neste caso, ficarem para si, com todas as receitas arrecadadas,
contudo, s6 néo as distribui.

Quando as obras musicais ndo tem autor conhecido ou ja cairam em dominio
publico, de modo que ndo ha mais prote¢ao patrimonial sobre aquela obra, qualquer
pessoa podera utiliza-la e explora-la livremente, contudo, as versdes criadas por
qualquer um, nos limites da sua propria criagdo, passam a gozar dos direitos

patrimoniais sobre esse fonograma, contudo, ndo poderdo, neste caso, impedir
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ninguém de utilizar a mesma obra, mas podera impedir de utilizarem o seu fonograma
(art. 14).

Uma composicdo musical podera ter um ou mais compositores, que sao
denominados de coautores. Na pratica das associa¢des de gestao coletiva, ndo vejo
distingao entre autor e coautor, sdo todos considerados autores, sem distingao (art.
15). O que pode diferenciar o autor dos coautores talvez seja o quinhdo que cada um
receba na distribuicdo dos valores lucrados com a obra ou musica, mas ainda sim
seria uma suposicao, pois o coautor pode tranquilamente ter uma participacdo maior
que o compositor, muito comum quando coautores patrocinam os compositores.

Hoje em dia, apesar de ser contrario a LDA e nao ser ético, muitos
compositores, estrategicamente, se associam a artistas influentes, e se sujeitando a
inclusdo de pseudocoautores em suas obras, prevalecendo, nestas situacdes, o
principio da boa-fé expressa no art. 13 da LDA. Nao ha o que ser feito nestes casos,
€ uma especie de comensalismo, de um lado as obras os compositores, de outro, a
influéncia musical junto a grandes intérpretes, artistas e produtores, todos ganham.

Ha inclusive, compositores que recebem uma espécie de salario para
comporem com exclusividade, geralmente sdo as Editoras as interessadas. Nao
podendo abrir mao dos seus direitos morais, que € o direito de paternidade destas
composigoes, estas ja nascem comprometidas em alguns casos, em 100% dos seus
direitos patrimoniais, ou seja, tudo que o compositor criar durante aquela vigéncia
contratual, pertencera ao contratante/empregador.

Mas entdo por que invadir, a partir desta simbiose, os direitos morais do
compositor. Pois ha restricbes sobre os direitos patrimoniais causados justamente
pelo controle moral do compositor sobre a obra e a presencga no rol de compositores
da obra, garante certa autonomia na gestao destas obras.

Obras coletivas sdo diferentes de obras em coautoria. Obras em coautoria,
presume que todos tiveram a mesma participagcdo no momento da criagao da obra
enquanto as obras coletivas, ha a figura de um organizador, ao qual gerencia e
organiza a participagao de cada participante (art. 17). De algum modo, podemos incluir
aqui as musicas que sao gravadas com a participagao de um artista convidado.

A protecao dos direitos de autor sobre obra n&o carece de registro em 6rgéos
oficiais ou equivalentes (art. 18), sendo o registro, meramente facultativo (art. 19).

Segundo unico artigo que sobrou em vigor da Lei n® 5.988, de 1973, art. 17, o registro
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oficial da obra musical sera realizado na "Biblioteca Nacional, na Escola de Musica,
na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro".

Na pratica, e dentro do contexto atual, cabe ao compositor, em caso de
contestagdo, judicial, administrativa ou qualquer outra, provar que de fato € o
compositor daquela obra. Neste caso, o principal, mas nao definitivo ponto a ser
observado é a anterioridade, ou seja, provar que teria escrito a letra da musica
primeiro. Para isso, ndo ha mais necessidade de registro junto aos 6rgaos oficiais
citados na legislagdo, bastando, por exemplo, um registro simples no cartorio
contendo a impressao da letra, datada, com nome do compositor e reconhecida a
firma por autenticidade. Outros meios de comprovacao também sao praticados, como
postagens em redes sociais ou aplicativos de texto (WhatsApp ou qualquer outro), e-
mails ou mesmo sitios na internet de terceiros que de algum modo oferecem esse
registro como: Clube dos Compositores do Brasil; Musicas Registradas.com; Registro
Musica; Music Dibs; Autoria Facil e varios outros23.

A autoria ndo esta vinculada, necessariamente, ao registro da obra em 6rgéaos
oficiais, mas sim, em caso de contestacao, se ha provas suficientes que comprovem
a autoria da obra, principalmente, por meio de sua anterioridade. Acontece, e nao
raramente, de compositores enviarem suas letras musicais e amostra dos
fonogramas, a artistas que, de ma-fé, cadastram essas obras como se de sua autoria
fosse, cabendo ao compositor, caso venha descobrir, provar a autoria da obra e seus
respectivos direitos autorais, o que geralmente finda em acordos entre as partes,
abrindo mais uma vez, o compositor, como parte mais fraca, de seus direitos, até

mesmo morais sobre a obra, ainda que legalmente nao os pudesse fazer.
2.2.3 Dos Direitos de Autor (Titulo IlI)
Os direitos autorais, como dito anteriormente, € o conjunto formado pela soma

dos direitos morais, patrimoniais e conexos, originados no momento de concepgéao da

obra pelo compositor. Pertence, originalmente, ao compositor, todos os direitos

23 Atengédo, ndo ha como certificar a validade do registro destes sites, portanto, ndo ha garantias em
fazer o registro nestes sites de terceiros. Portanto minha recomendacgéo é que, caso opte em suar
alguns destes servigos, tenha-o como complementar, algo a mais que possa vir a comprovar a sua
autoria. Caso opte em fazer o registro fora da Biblioteca Nacional, recomendo a impressao da letra da
musica, assinar e reconhecer firma no cartorio e enviar a foto deste documento legivel para pelo menos
trés e-mails diferentes, assim estara resguardado quanto a data (anterioridade) sobre a obra.
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autorias sobre sua obra. E o compositor que ir4, a partir de entdo, destrinchar e
distribuir seus direitos autorais de determinada obra a terceiros.
Assim, é direito inalienavel e irrenunciavel do autor, os direitos morais sobre a

obra (art. 27), sao eles:

| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou
anunciado, como sendo o do autor, na utilizagcdo de sua obra;

Il - o de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificacbes ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputa¢do ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma
de utilizagao ja autorizada, quando a circulagao ou utilizagao implicarem
afronta a sua reputacao e imagem;

VIl - o de ter acesso a exemplar unico e raro da obra, quando se
encontre legitimamente em poder de outrem, para o fim de, por meio de
processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar sua
memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a seu
detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou
prejuizo que lhe seja causado.

§ 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a
que se referem os incisos | a IV.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida
em dominio publico.

§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagdes
a terceiros, quando couberem.
(art. 24, LDA)

Os direitos morais, como visto, é o direito de paternidade/maternidade sobre a
composicao e expressa "o aspecto pessoal do autor com relagdo a sua criagao, ou
seja, o direito ou prerrogativa que tem aquele que criou uma obra intelectual de
defendé-la como atributo de sua prépria personalidade" (LANGE, 1996).

Nao ha como o compositor deixar de ser o pai/mae de sua obra, mesmo que o

autor queira, mesmo que venda todos os direitos sobre a sua obra, os direitos morais
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continuarao intactos, pertencendo ao autor, suas prerrogativas, como por exemplo, a
de exigir que seu nome ou apelido conste visivel quando da utilizagdo desta obra.

Como os direitos autorais sdo equivalentes aos bens moveis (art. 3), sdo
também transmissiveis aos herdeiros, seguindo as mesmas regras de sucessao de
bens méveis, inclusive, constando em inventario (art. 27, VII, §1°).

Ja os direitos patrimoniais, “compreendem os poderes de usar, fruir e dispor de
sua obra, bem como de autorizar sua utilizagdo ou fruicdo por terceiros, no todo ou
em parte” (Castro, 2001, p. 209) e que originalmente pertence ao compositor, pode
ser transferido parcial ou integralmente a terceiros (art. 28), neste caso, tanto faz se
pessoa juridica ou pessoa fisica.

O detentor dos direitos patrimoniais, compositor ou terceiro, pessoa fisica ou
juridica, passa a ser denominado como titular desta obra, podendo assim, exercer
todo o controle sobre a obra, excetos os exclusivos do autor, cito, os direitos morais,

dependendo de sua expressa autorizagao para:

I - a reproducao parcial ou integral;

Il - a edi¢ao;

lll - a adaptacao, o arranjo musical e quaisquer outras transformacgdes;
IV - a tradugao para qualquer idioma;

V - ainclusao em fonograma ou producao audiovisual;

VI - a distribuicao, quando nao intrinseca ao contrato firmado pelo autor
com terceiros para uso ou exploracao da obra;

VII - a distribuicao para oferta de obras ou producdes mediante cabo,
fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao
usuario realizar a sele¢cédo da obra ou produgao para percebé-la em um
tempo e lugar previamente determinados por quem formula a demanda,
€ Nos casos em que 0 acesso as obras ou produgdes se faga por
qualquer sistema que importe em pagamento pelo usuario;

VIl - a utilizacdo, direta ou indireta, da obra literaria, artistica ou
cientifica, mediante:

a) representacao, recitagao ou declamagao;
b) execugao musical;
¢) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;

d) radiodifusdo sonora ou televisiva;
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e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de
frequéncia coletiva;

f) sonorizagdo ambiental;

g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo
assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas oticos, fios telefénicos ou n&o, cabos de
qualquer tipo e meios de comunicagao similares que venham a
ser adotados;

j) exposicao de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - a inclusdo em base de dados, 0 armazenamento em computador, a
microfilmagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacdo existentes ou que
venham a ser inventadas. (art. 29, LDP)

O titular dos direitos patrimoniais poder ceder a um ou mais terceiros, qualquer
quantidade de quota ou sua integralidade, passando o cessionario a exercer,
proporcionalmente ao seu quinhao, seus direitos patrimoniais sobre a obra (art. 30).
Os direitos patrimoniais € basicamente o direito de ganhar rendimentos financeiros
sobre a exploracéo da obra.

Para que um intérprete (cantor) possa, legalmente, gravar uma composicao,
ele deve ter uma autorizagao expressa do compositor (art. 50). Essa autorizacao, no
meio artistico € chamada de licenciamento da obra. Este licenciamento pode ser
gratuito ou oneroso e, com ou sem exclusividade. As partes sao livres para negociar
como quiser (art. 4), ndo ha obrigagao para que o licenciamento seja oneroso.

Por outro lado, quando um artista interessa na exclusividade a obra, o
compositor ndo podera licenciar, dentro do prazo acordado, para outros artista,
apenas o artista licenciado com exclusividade tera direito de explorar a composicao
naquele periodo. Se o licenciamento nao for com exclusividade, o compositor podera
licenciar para quantos intérpretes quiser.

Caso o compositor tenha licenciado algum artista a gravar sua composi¢ao sem
exclusividade e em seguida, outro cantor comprar a exclusividade, ndo anulara o

licenciado anterior, mas impedira que novos intérpretes acessem legalmente o direito
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de gravar a cangado. O licenciado com exclusividade podera requerer junto ao
compositor, judicialmente se preciso, caso este descumpra as clausulas acordadas.

A intencdo do contrato de exclusividade de uma obra, é dar ao artista, o uso
daquela obra sem concorréncia por um determinado periodo, mas, se um terceiro
gravar a obra sem autorizagdo do compositor, durante o periodo desta exclusividade,
podera o proprio licenciado exigir deste terceiro, até mesmo judicialmente, a cessagao
do uso da obra, incluindo pedido de danos patrimoniais que possam ter ocorridos pelo
fato do uso desta obra pelo terceiro, em fase de licenciamento exclusivo.

O licenciamento, com ou sem exclusividade, gratuito ou oneroso, nao transfere
a titularidade da composicéo para o licenciado, a titularidade e todos os direitos
patrimoniais continuara pertencendo ao licenciante, portanto, os direitos patrimoniais
sobre a composicao continuardo sendo do titular. Ao licenciado cabera os direitos
conexos exclusivamente sobre o fonograma que ele mesmo gravou.

Para ilustrar a questao do licenciamento da obra com e sem exclusividade,
trago o fato que aconteceu com o cantor Luan Santana no inicio da sua carreira,
segundo ele, antes ainda do estralato, ele teria gravado a musica “Falando Sério” em
meados de 2007, licenciado, mas sem exclusividade. Ocorre que a dupla Jodo Bosco
e Vinicius, também de Campo Grande, Mato Grosso do Sul, na época ja estourada
nacionalmente, sem entrar no mérito, também gravou a musica, que foi sucesso
nacional. Ou seja, Luan Santana, ainda desconhecido, perdeu a musica considerando
a forga de projecéo da dupla.

Acontece que Luan relata que, a mesma dupla, repetiu mais trés vezes esse
mesmo comportamento, ou seja, por trés vezes consecutivas, a dupla Jodo Bosco e
Vinicius teria gravados composigdes logo em seguida o Luan Santana ter gravado,
minando momentaneamente suas chances de trabalhar as musicas “Chega de
Sofrer”, “Sufoco” e “Curticao” (Faz de Conta), todas gravadas sem exclusividade, que
segundo Luan Santana, nao tinha condigdes financeiras na época, de comprar a
exclusividade das composigdes.?*

E importante frisar que os direitos autorais das varias composi¢cdes de um

mesmo autor sao independentes entre si, ou seja, ndo se comunicam. Isso quer dizer

24 Versao do Luan Santana: “LUAN SANTANA - Flow Podcast A#432”
https://www.youtube.com/watch?v=vefOpyTatEk / Versdo de Jodo Bosco e Vinicius: “A POLEMICA
ANTIGA COM 0] LUAN | Piunti entrevista Vinicius. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=NpG9sXoBsEo.
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que cada composigdao, mesmo que seja do mesmo compositor, sdo negociadas
individualmente. Salvo convencgao entre as partes, cada composi¢cao devera ser objeto
de contrato independente (art. 39), ainda que conste mais de uma obra em um mesmo
contrato "a autorizagcdo concedida pelo autor [...] ndo se estende a quaisquer das
demais" obras de maneira tacita. (art. 31).

Uma curiosidade: vamos supor que apareceu em um leildo de uma carta
missiva?® onde contém um texto original, o0 momento de inspiragdo registrado no
papel, uma composicdo, um manuscrito de um compositor contendo a letra de uma
musica famosa e alguém adquire este manuscrito. A propriedade e posse deste
manuscrito ndo transfere a este, os direitos patrimoniais da composicao (art. 37). Sao
coisas distintas, os direitos patrimoniais sdo cedidos ou transferidos, parcial ou
integralmente, vitalicios ou temporarios, oneroso ou gratuito, a terceiros, apenas por
meio de contrato especifico entre as partes, estipulando as clausulas acordadas.
Deste modo, no exemplo acima, o comprador da carta missiva tem direito sobre
aquele documento, sua raridade e todo seu valor patrimonial, histérico etc, mas nao
tem direito sobre a composicdo em si, sdo coisas diferentes.

Outra curiosidade é que, o compositor tem direito de se manter anénimo, neste
caso, nao seria possivel identificar a autoria, portanto, sera titular dos direitos
patrimoniais, aquele que primeiro publica-la (art. 40). Caso o autor em algum momento
se manifeste e considerando que ele tem provas de que € de fato o autor, a ele passara
a titularidade dos direitos patrimoniais a partir daquele momento, a principio,
“ressalvados os direitos adquiridos por terceiros”, como os direitos conexos. (art. 40,
§ unico).

Os direitos de autor sdo transmissiveis aos herdeiros. Os direitos morais,
somente apos a morte do compositor (art. 24, VI, §1°) e os direitos patrimoniais, a
qualquer tempo, por meio de contratos especificos, ou por morte do titular, por
testamento ou sucessao necessaria (art. 41). O titular que adquiriu os direitos
patrimoniais de uma composic¢do, faz jus os seus herdeiros a titularidade destes
direitos, sem relagao alguma com o compositor e seus herdeiros caso este tenha
cedidos tais direitos anteriormente a terceiros sobre aquela obra em especifico.

Os herdeiros terao setenta anos a partir de 1° de janeiro do ano seguinte a

morte do titular para explorar comercialmente a obra (art. 41), apds este prazo, a obra

25 Manuscrito original. O primeiro registro de uma obra.
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cai em dominio publico (art. 45), mantendo os direitos morais, que sao perpétuos, mas
nao mais os direitos patrimoniais, que deixarao de existir. Havendo coautores, faz jus
ao quinhao respectivo cada qual, os seus herdeiros.

Caso o compositor ndo tenha herdeiro, como faz? Neste caso, os direitos
patrimoniais cessdo com seu falecimento, passando as suas obras ao dominio
publico. E os direitos morais? Os direitos morais passam a ser resguardados pelo
Estado, que passa a fazer a “defesa da integridade e autoria da obra” (art. 24, VII,
§2°).

No caso de obras anbnimas, considerando que quem as publicou primeiro,
passa a ser titular dos direitos patrimoniais, neste caso, o prazo de setenta anos passa
a contar imediatamente a partir de 1° de janeiro do primeiro ano seguinte a sua
publicagao (art. 43). Contudo, se a qualquer momento, revela-se o autor, a contagem
deste prazo é interrompida até que o titular falega, reiniciando do zero a partir de 1°
de janeiro do ano seguinte a sua morte.

A lei protege os direitos autorais do autor, porém, ndo € qualquer uso, ndo
autorizado, que se trata de ofensa aos direitos do autor. A reproducédo pura e
simplesmente da musica, desde que para fins particulares e nao comerciais, €
permitida sem a necessidade de autorizagao dos titulares de direitos autorais, assim
com o uso pela imprensa a titulo de noticia ou informacao (art. 46). Por exempilo,
baixar uma musica da internet para ouvir no seu celular, tocar em festas particulares,
bares ou afins ou divulgagao pela impressa de alguma musica ou clipe € permitido,
apesar de estarem sujeitos ao pagamento ao Ecad.?®

Ha uma variedade de eventos e situag¢des que estdo sujeitos ao pagamento de
retribuicdo autoral sobre a execugao publica de obras musicais, segundo a ultima
versao do Regulamento de Arrecadagdo do Ecad, em vigor desde 1° de janeiro de
2024

26 Cabe uma observagado aqui, apesar de ndo ser necessaria a autorizagdo prévia do autor ou titular de
direitos patrimoniais para divulgacdo na impressa, nos termos do art. 46, da LDA, o veiculo que
executar a musica, muito provavelmente pagara ao Ecad o respectivo direito de uso. Porém se o que
for divulgado for apenas a obra, ou seja, somente a letra da musica, a principio, nada sera devido, essa
é a pratica.
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e Shows e espetaculos musicais (com ou sem venda de ingressos);

o Bailes, festas dangantes e eventos sociais;

e Eventos religiosos com musica (pode haver desconto mas nao isengéo);
¢ Eventos beneficentes com musica;

e Eventos com bufé e/ou open bar incluido no ingresso.

e Eventos com musica ao vivo ou mecanica em locais como:
Bares, restaurantes, casas de shows, boates;
Bufés, casas de festa, clubes sociais, academias, hotéis, motéis;
Shoppings, supermercados, clinicas, consultérios, saldes de beleza.

e Eventos esportivos que usam musica como parte do espetaculo;
¢ Transmissao de eventos pela internet (lives ou gravados);
o Exibigbes cinematograficas (eventuais ou regulares);

e Eventos em espagos publicos com musica ao vivo ou mecanica (ex:
carnaval, réveillon, festas juninas);

e Eventos corporativos com musica (ex: colagdes de grau, langamentos de
produtos)

Basicamente, qualquer tipo de evento publico ou estabelecimento que utilizar
musica ao vivo ou gravada, deve pagar ao Ecad a retribuicdo, a limitacédo €
simplesmente a capacidade do Ecad em fiscalizar. Inclusive, eventos religiosos em
geral, inclusive culto e/ou missas, nao sao isentos e estao sujeitos ao recolhimento ao
Ecad, ainda que esteja previsto a aplicagao de algum tipo de desconto.

A forma de cobranga desses valores pelo Ecad é complexa e depende de uma
série de variaveis como: forma de execugdao musical, tipo de evento e local,
quantidade de uso da musica, receita bruta do evento e tamanho do local, fins
lucrativos ou n&o, quantidade de execugdes, categoria socioeconémica e nivel social
do municipio, tipos de obras executadas (de dominio publico ou ndo) e uma série de
outros critérios que podem ser melhor compreendidos a partir do Regulamento de
Arrecadacgdo do Ecad?’. Do mesmo modo, o Regulamento de Distribuigdo do Ecad?®
tem informagdes de como esses valores sao distribuidos aos titulares, igualmente

complexo.

27 ECAD. Regulamento de Arrecadagdo. Revisdo de 27 nov. 2024. Rio de Janeiro: ECAD, 2024.
Disponivel em: https://www4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2025/03/Regulamento-de-Arrecadacao-
2025.pdf. Acesso em: 15 jun. 2025.
28 ECAD. Regulamento de Distribuigdo. Revisdo de 27 nov. 2024. Rio de Janeiro: ECAD, 2024.
Disponivel em: https://www4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2025/03/requlamento-de-distribuicao-
2025.pdf. Acesso em: 15 jun. 2025.
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Do ponto de vista do titular, os direitos autorais, apesar de protegidos desde a
criacdo, € um direito que, para ser exercido, precisa da manifestacdo do titular,
“podendo ela se valer desse direito ou ndo em caso de violagao” (BISPO, 2019). N&o
ha uma acdo automatica das instituicbes publicas para inibir violagdes de direitos
autorais individualmente, ou seja, € um direito subjetivo de exercicio facultativo pois
sua efetividade plena depende da atuagao do titular, cuja tutela requer provocacgao,
seja por vias extrajudiciais ou judiciais.

Diferente dos direitos autorais, indiferente de licenciamento ou autorizacao, os
royalties, oriundos das plataformas de streamings, sdo pagos respectivos e
proporcionais aos usuarios que as distribuiu. Hoje, esse controle é feito pelas
plataformas digitais que disponibilizam esse material. E possivel executar uma musica
no Spotify, no YouTube ou outra plataforma gratuitamente, até mesmo baixar a musica
para o celular?®, contudo, essas plataformas s&o obrigadas a manter estatisticas de
reproducdo e pagar os respectivos royalties aos titulares daquela musica (art. 30,
§2°)30.

Segundo Caetano (2016, p. 237), em relagao as plataformas de streaming de
musica, “em média 70% das receitas geradas [...] séo distribuidas aos detentores de
direitos sob a forma de royalties”, no caso das plataformas de distribuicdo, os supostos
detentores de direitos s&o os que assim, se autodeclaram, no momento em sobem a
musica para as empresas que realizam a distribuicdo nestas plataformas de
streamings.

Temos que frisar que royalties nao sao direitos autorais e nao fazem ligagcao
direta entre si. Os royalties sao pagos pelas plataformas de streamings musicais as
distribuidoras, que sao empresas que fazem a intermediagcdo entre usuarios e
plataformas de streamings. Ja os direitos autorais sdo pagos pelo Ecad, as
associacgdes de gestao coletiva que por sua vez, repassam aos titulares. No caso dos
royalties, qualquer pessoa pode cadastrar nestas distribuidoras e distribuir suas

musicas, indiferente se € ou nao titular dos direitos autorais daquela musica, bastando

29 Nao ha como controlar ou cobrar royalties pelo fato de executar uma musica em seu celular, pen
drive ou outro meio, contudo, ao baixar a musica, ela contabilizada e a plataforma paga os direitos
autorais por isso.

30 Essas plataformas vendem propagandas e assinaturas aos seus clientes, de algum modo, ha um
calculo de proporcionalidade que envolve uma série de variaveis, diferentes para cada plataformas, de
rateio de parte destas receitas, e sdo estas receitas que serdo destinados aos titulares daquela obra,
diretamente por meio das proéprias plataformas digitais e também por intermédio do Ecad. Mais adiante
iremos detalhar esse caminho.



38

pra isso a sua prépria boa-fé de uso da plataforma de distribuicdo, se declarando
titular.

Sabemos entdo, que o Ecad tem regras préprias e arrecada e paga os titulares
de direitos autorais de maneira independente. Do mesmo modo, as Distribuidoras tém
regras proprias e também pagam seus usuarios de maneira independente. Dito isso,
a figura a abaixo ilustra a diferenga entre direitos autorais e royalties, veja:

Figura 2 - Direitos Autorais e Royalties

PLATAFORMAS <
STREAMINGS - MUSICA
DIREITOS AUTORAIS
\
I l I Pl’JBLlco
Obra ECAD
s -0 SN
- 1
ISRC
Fonograma

USUARIO QUE SUBIU A MUSICA
a E SE DECLAROU TITULAR

TITULARES

ROYALTIES

'

DISTRIBUIDORAS

Musica

—

Obra e
Fonograma

Fonte: icones gerados por IA Copilot da Microsoft, montagem da imagem feita manualmente

pelo autor.

Na figura acima, vemos os titulares cadastrando a obra e o fonograma na sua

associagao de gestao coletiva, gerando um codigo chamado ISRC (International
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Standard Recording Code)?' vinculado ao fonograma, estes dados ficam cadastrados
no Ecad e servirdo de referéncia para arrecadacéo e distribuicdo dos valores devidos
a estes ativos.

Nas setas em azul, mostra que, apds vincular o ISRC ao fonograma,
transformando-o no produto final (musica), ele esta pronto para ser distribuido. Com
a musica postada em uma Distribuidora, a musica é enviada para as plataformas de
streamings musicais, como por exemplo Spotity, Youtube, Deezer e outras tantas,
ficando acessiveis ao publico que as consome, gerando royalties oriundos,
geralmente de propagandas ou assinaturas.

Perceba, ainda na figura acima, que as plataformas de streamings pagam um
respectivo valor ao Ecad, a titulo de execugéo publica dos fonogramas (art. 7°, §2 e
art. 68, § 2° e 3° da LDA) e repassam as Distribuidoras, que representam os usuarios,
supostamente titulares que, por sua vez, repassam aos usuarios, suas devidas
porcentagens de seus royalties.

Na figura acima, o personagem titular que esta de laranja é também o usuario
responsavel pela solicitacdo de distribuicado das suas musicas, portanto, ele recebera
duas vezes: uma do Ecad, relativo aos seus direitos autorais e outra da Distribuidora,
relativo aos royalties das plataformas de streamings.

Cada musica, deve ser distribuida somente por uma unica distribuidora, do
contrario, podera haver problemas de identificacdo de titularidade que impeca as
plataformas de streamings realizarem os recolhimentos as Distribuidoras. Para mudar
de distribuidora deve-se retirar a musica das plataformas, solicitando o takedown da
musica a distribuidora.

Apesar do usuario poder se declarar titular de uma musica que néo é, ndo o
isenta de responder, a qualquer tempo, pela violacédo de direitos autorais.

De modo geral, a utilizacdo ndo comercial da obra, como o uso pessoal,
educacional ou juridico, ndo carece de autorizagdo do titular. Contudo, o exercicio
hoje, do direito de titular sobre a musica, como por exemplo, de tirar a musica de

circulacdo, é exercido entre titular e plataformas digitais, ndo chegando a atingir

310 Cadigo de Gravacgéo Padrao Internacional (ISRC) é semelhante ao CPF do fonograma. Este codigo
€ a identidade daquela musica. Caso o artista faga versdes diferentes da mesma composig¢ao, por
exemplo, estudio, ao vivo, acuUstico etc., cada versao tera o seu préprio cédigo ISRC. E por meio deste
cédigo que o Ecad identifica o fonograma e os detentores dos direitos patrimoniais e conexos e faz a
distribuicao dos royalties conforme regras de proporcionalidade especificas aplicadas a distribuigao dos
valores arrecadados pelo Escritdrio.



40

aqueles que, até aquele momento, tenham em seu equipamento de uso pessoal, tal
musica, nao podendo, claro, publica-la sem risco de sansdes do titular, mas podera
tocar a musica em espacgos particulares, ja que seria impossivel a fiscalizagcédo plena
de uso de fonogramas em todo o territorio brasileiro.

A titulo de curiosidade: no contexto da educacéo escolar, as aulas ministradas
pelo professor sao protegidas por direitos autorais. O plano de aula, o conteudo que
ele prepara para a aula, sdo consideradas obras intelectuais (direito moral e
patrimonial) e as aulas propriamente ditas, s&o a interpretagcdo da sua obra, portanto,
protegidas pelos direitos patrimoniais e conexos. No contexto escolar, o professor é
portanto, compositor (autor) e intérprete, fazendo jus aos seus direitos autorais, que
em alguns casos, podem estar fracionados com a instituicdo de ensino no que cabe
aos direitos patrimoniais daquele conteudo.

Resumindo, é permitido que o aluno registre em sala de aula, o que achar
necessario durante as aulas, porém, apenas em meios convencionais como
anotagdes em cadernos ou arquivos de textos digitais, ndo podendo publicar este
contetido (art. 46, IV)32 sem prévia autorizagao do titular, que pode ser o professor ou
a instituicdo de ensino nos termos ajustados, caso estejam as partes sob a vigéncia
contratual especifica de direitos autorais, por outro lado, o aluno ndo podera gravar a
voz do professor nem sua imagem, muito menos publica-la, no exercicio de sua
atividade, sem prévia autorizagédo do professor (art. 90, V, §2°).

Caso o aluno faga uma gravagao de audio ou video, gravando a voz ou imagem
do professor, e postar nas redes sociais € monetizar, ou seja, ganhar dinheiro com
isso, podera responder também, por crime previsto no art. 184 do Cdodigo Penal
Brasileiro, por violagao de direitos autorais.

E possivel a partir de uma musica, parafrasea-la ou criar parédias sem a
autorizacdo do titular, desde que n&o “impliquem em descrédito” da obra (art. 47). E
bem comum durante os pleitos eleitorais, uma grande difusao de jingles com viés de
propaganda politica, parafraseiam ou criam parddias de musicas diversas, em sua

maioria, de musicas maior sucesso naquele momento.

32 A publicagdo aqui, tem um sentido mais amplo, como a publicagdo cientifica do conteddo das aulas
ou mesmo a disponibilizagdo em larga escala deste material. Na pratica, ndo lembro de nenhum
professor reclamar, porém, em casos especificos, como crimes contra a honra, a LDA podera ser
invocada em sua maxima interpretacao.
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Até as Eleicbes de 2022, a Resolugéo do Tribunal Superior Eleitoral (TSE) n°
23.610, de 18 de dezembro de 2019, que regula a propaganda eleitoral, permitia a
presenga do jingle eleitoral baseado em uma musica de titularidade conhecida, sem
necessidade de autorizagao deste titular. Nas ultimas Elei¢des, de 2024, o TSE voltou
a atras e alterou a sua Resolugédo n°® 23.610, de 2019 proibindo a publicizagao de
jingles politicos criados a partir de musicas de terceiros, sem as devidas autorizagdes
dos titulares.

Segundo a Unido Brasileira dos Compositores (UBC), havia um
descontentamento geral dos compositores e artistas musicais por conta do uso
indevido de suas criagdes durante o periodo eleitoral e a atualizagdo do entendimento
do TSE, proibindo o uso de obras sem autorizacao, foi “considerada uma vitoria dos
artistas, a decisdo do TSE se deu apds uma série de audiéncias publicas para tratar
do tema”.33

A titulo de esclarecimento, a Resolugcédo do TSE n° 23.610, de 2019 permite a
criacdo (composicado) e utilizacdo (fonograma) de jingles politicos, porém, esse
material precisa ter autorizagdo dos compositores para serem vinculados, tanto faz,
se € musica inédita ou nao, faz-se necessaria a autorizagao do compositor ou titular
da obra. Em qualquer situagao, cabe aos titulares a fiscalizacao.

Como sabemos, os direitos autorais sdo equivalentes a bens moveis (art. 3) e,
portanto, passiveis de serem objetivos de negdcios juridicos restritivos (art. 4), isso
quer dizer que os direitos autorais podem ser negociados e transferidos a terceiros,
parcial ou integralmente, por meio de licenciamento, concessao ou cessao, ou
qualquer outra maneira legal aplicada a um bem movel (art. 49), nos termos do Codigo
Civil Brasileiro em vigor.

Os direitos autorais sao, portanto, ativos e podem ser alvos de penhora e
disputas judiciais, inventarios, testamento, heranga, etc. Nas transagdes em vida, o
compositor (autor) ou um terceiro titular, pode se fazer representado por um
procurador com poderes especificos, contudo ha limitacbes que devem ser
observadas na negociagao dos direitos autorais.

A primeira coisa a ser observada na negociacao da titularidade de uma obra é

que os direitos morais do autor e suas prerrogativas ndao sao negociaveis, sao

33 UNIAO BRASILEIRA DE COMPOSITORES (UBC). TSE proibe na eleigéo pardédias musicais ndo
autorizadas por compositores. Disponivel em: <https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/22443/tse-
proibe-na-eleicao-parodias-musicais-nao-autorizadas-por-compositores>. Acesso em: 01 jun. 2025.
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"inalienaveis e irrenunciaveis", portanto, inegociaveis (art. 27 e art. 49, |). As Unicas
hipéteses de exercicio dos direitos morais por terceiros sdo: por meio de procuragao
especial para tal ou por sucessio, neste caso, por morte do titular. Normalmente,
quando o compositor esta dentro de uma Editora, € ela quem normalmente faz a
gestao dos direitos autorais em nome do titular, inclusive dos direitos morais, nas
condi¢des e duragao do contrato entre as partes.

Portanto, quando falamos de transferéncia de titularidade de uma composicao
ou obra, estamos falando exclusivamente de direitos patrimoniais sobre a obra. Assim
temos varias possibilidades, o que € mais comum no mercado musical, € o
licenciamento, que € quando o titular autoriza um determinado artista a gravar a sua
composi¢cdo. Entenda sempre como artista, todo o conjunto ou qualquer um que
componha as etapas de transformacao da composicédo no produto final, musica, como
intérprete, produtor musical e musicos.

Assim, o licenciamento pode ser negociado onerosamente ou gratuitamente,
ou seja, pode ser estipulado um valor para uso da obra ou ndo, as partes sao livres
para negociarem. Inclusive, ha praticas em que se licencia gratuitamente a
composi¢ao, mas prevendo divisdo dos lucros em cima dos direitos conexos do
fonograma (musica), esta € uma alternativa para compositores iniciantes que querem
de algum modo entrarem neste meio.

Outra caracteristica do licenciamento é o prazo, normalmente se estipula um
prazo de vigéncia deste licenciamento e as suas condi¢des e limitagdes, devendo o
artista gravar a composicao até uma data limite, ndo o fazendo, perde o direito do
licenciamento. Fazendo a gravacéao e distribuicdo da musica nos prazos estipulados
no contrato de licenciamento, o artista passa a fazer jus aos direitos conexos, ou seja,
os direitos de explorar economicamente a sua interpretacdo da composicdo, sem
prejuizo dos direitos patrimoniais pertencentes ao titular da obra, e ndo da musica.

O contrato de licenciamento também vai definir se o licenciado tera direitos
exclusivos, durante um determinado periodo, de exploragdo daquela obra, ou seja,
tendo contrato de exclusividade da composicéo, durante aquele periodo estipulado,
nao podera o titular licenciar novo artista. Geralmente o contrato de exclusividade de
uma composicdo € mais caro, pois limita o titular a um sé artista durante aquele
periodo. Artistas ja consagrados costumam comprar a exclusividade de uma
composi¢cao com certa frequéncia, pagando em média valores em torno de cinco a

quinze mil reais por um prazo médio de dois anos de exclusividade.
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Ao fazer o licenciamento da obra, o licenciante (compositor) continuara a
receber os direitos patrimoniais desta composicao e o artista licenciado, fara jus aos
direitos conexos relativos a sua interpretacéo da obra licenciada. Assim, se um titular
licencia mais de um artista, ele ira receber os direitos patrimoniais de cada versao
gravada e cada artista recebe direitos conexos somente da sua propria gravagao.

Uma vez licenciada a composi¢cao e cumprida as clausulas contratuais, nao
podera mais, o compositor, opor-se aos direitos conexos do artista, salvo em
descumprimentos de clausulas contratuais acordadas entre as partes e as previstas
no art. 24, da LDA.

Os direitos conexos, assim como os direitos patrimoniais ndo séao eternos, tém
duragdo de setenta anos contados a partir de 1° de janeiro do ano seguinte a
publicagdo da musica. Para fins legais, o responsavel faz o registro da musica junto
ao Ecad, por intermédio de uma das associa¢des de gestao coletiva, para geragao do
ISRC, é informada a data de publicagdo da obra. E por meio desta data que é feito o
controle da contagem dos respectivos prazos.

A cessao é a venda da obra, passando os direitos patrimoniais de titular para
um terceiro. Por ser um bem movel, a titularidade daquela obra podera ser vendida ou
transmitida infinitamente enquanto durar o prazo de sua protecao. Para que haja valor
legal, a LDA, no art. 50, vai determinar que a cessao de direitos do titular sera feita
sempre por escrito, ou seja, por um contrato, conhecido no meio musical como
contrato de cessao de obra musical.

Em caso de litigio, ndo havendo clausula em contrario, sera presumida que a
obra foi vendida por algum valor, que sera definido pelo Juizo respectivo ou apontado
um valor pelas partes.

A cesséo de direito podera ser facionada (parcial) ou integral. Sim, é possivel
que o titular venda apenas uma porcentagem especifica, quinhdo, espécie de cota,
daquela composicao, a quantas pessoas preferir, obviamente, tendo cada novo titular-
parcial, direitos equivalentes aos rendimentos, normalmente pagos pelo proprio Ecad
direitamente na conta do titular.

Uma vez vendido os direitos patrimoniais da composigcao, nao ha alternativa de
arrependimento. Vendida a composi¢cdo, o novo titular é o dono legitimo da obra,
podendo fazer dela, no exercicio dos direitos patrimoniais, o que bem entender,

resguardados os direitos morais do compositor. Podera o novo titular vender a obra a
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um novo titular, fracionar o seu quinhao, licenciar ou ceder a obra para outros artistas,
enfim, podera explorar comercialmente a obra da maneira como preferir.

Temos uma questao relevante aqui, caso a obra tenha mais de um coautor ou
titular, sera preciso que todos entrem em consenso, por convengao ou maioria simples
(art. 32 §1°), em relagao ao licenciamento da obra (art. 23). Quanto a cesséao, que é
transferéncia dos direitos patrimoniais a terceiros, cada coautor tem o seu quinh&o,
portanto, ndo ha impedimentos para que este o negocie como quiser independente da
vontade dos demais, salvo, sempre, por convengao prévia entre as partes.

Para se ter uma ideia, o universo dos direitos autorais movimenta muito dinheiro
em todo o mundo. Diversos compositores e intérpretes ganham fama e muito dinheiro
apenas gerindo direitos autorais, gerando milhares de dolares em receitas. Como ja
foi dito, sé no ano de 2024, o Ecad distribuiu mais de 1,5 bilhdo de reais a mais de
345 mil compositores e titulares, ressaltando a importancia e seriedade com que séo
tratados os direitos autorais, no Brasil e no Mundo.

Podemos citar aqui trés casos emblematicos. O Primeiro deles, facilmente
encontrado na internet®*, tem relagdo com The Beatles. Resumidamente, no inicio da
carreira, em meados de 1963, John Lennon e McCartney entram em sociedade com
a Editora Northern Songs, com 20% cada um. A empresa era dirigida majoritariamente
por Dick James e Charles Silver. A Northern Songs passou a Editar as obras dos
integrantes dos The Beatles, apds vencer o contrato, Ringo Starr e George Harrison,
abriram suas proprias Editoras enquanto John Lennon e McCartney renovaram o
contrato com a Northern Songs.

ApOs diversos desentendimentos, a parceria comegou a ruir, quando em 1969,
Dick James e seu socio Charles Silver venderam a Northern Songs para uma terceira
empresa, levando junto os direitos patrimoniais de todas as obras editadas por aquela
empresa, incluindo as valiosas obras dos dois Beatles.

Enfim, em 1985, Michael Jackson adquiriu os direitos patrimoniais do catalogo
da ATV Music com cerca de 4 mil obras, incluindo as mais 251 obras de autoria dos
Beatles, pertencentes a antiga Northern Songs, sendo a grande maioria das obras, de
John Lennon e McCartney. Em 1995, Michael teria vendido para a Sony Music metade

deste catalogo, incluindo as obras dos The Beatles por quase 100 milhdes de dolares.

34 Time Capsules (2024); Biography.com Editor (2025); El Pais Brasil (2017).
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Segundo o Estadao, em 2009, com a marte de Michael Jackson, a Sony Music teria
comprado a outra metade do catélogo por cerca de 750 milhdes de dolares®.

O segundo caso, mais modesto em termos financeiros e também facilmente
encontrado na internet®®, envolveu uma disputa judicial que culminou em um acordo
extrajudicial de cerca de 1 milhdo de reais oferecidos pela Universal Music, as duas
filhas herdeiras do compositor e cantor Raul Seixas, relativos aos direitos conexos
sobre os fonogramas gravados pelo cantor. A acusagdo era de que a
Editora/Gravadora nao estaria repassando os valores corretos as titulares e nao
prestando contas de forma transparente e clara.

O terceiro caso, recentemente foi noticiado que a mae da cantora e compositora
Marilia Mendonga, estaria negociando as 335 obras musicais e 444 fonogramas da
filha com a gravadora Som Livre por um valor préximo a 300 milhées de reais.3’

Estes trés casos ilustram como os direitos autorais sao ativos valiosos e a
importancia da legislacdo para manutengdo dos direitos autorais, inclusive,
atualmente no Brasil, as Editoras ndo podem fazer contratos vitalicios em relacédo a
titularidade de obras futuras de um compositor, limitando a cinco anos, ndo venda a
renovacgao, desde que nao seja tacita (art. 51).

E comum compositores profissionais terem contratos de exclusividade com
Editoras, de modo que as obras compostas por este profissional durante a vigéncia
do contrato, pertenceria, os direitos patrimoniais, a Editora nos termos ajustados entre
as partes, em troca de alguma compensacgao financeiras ou salario mensal, o que por
um lado, traz uma certa estabilidade ao compositor, enquanto a Editora é responsavel
pela gestdo e divulgacdo da obra para que mais artistas tenham interesse de

interpretar as obras.
2.2.4 Breve resumo até aqui
Antes de passar para o préximo Titulo da LDA, apresentamos um fluxograma

com 14 niveis, onde destacamos de forma bem sucinta, qual caminho a obra percorre

até chegar ao publico em geral.

35 SISARIO, Ben. Sony compra metade de catalogo musical de Michael Jackson em acordo bilionario.
Estadao, Sdo Paulo, 10 fev. 2024. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/cultura/musica/michael-
jackson-direitos-sony-acordo-gravadora-musicas-nprec/. Acesso em: 15 jun. 2025.

36 Consultor Juridico (2012); Hgrock — Irapuan Peixoto (2022); Musica, Copyright e Tecnologia (2022).
37 Guerra (2025).
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No fluxograma, destacamos algumas cores que tem uma representacdo bem
especifica. A cor amarela, sao as fases que podem gerar alguma receita aos titulares.
Note que dentro dos direitos autorais, s&o os direitos patrimoniais que geram receitas
e n&o os direitos morais.

A cor cinza representa uma pessoa juridica ou fisica. Em azul sao os produtos
propriamente ditos, sdo apenas dois, a obra em si e o fonograma, tudo gira em torno
destes dois produtos. O verde € o publico geral ao qual a musica (fonograma) é

disponibilizada e por fim, a cor branca, que gera apenas direitos, mas nao receitas.

Quadro 3 - Fluxograma: da obra ao publico em geral

1. COMPOSITOR

o — ——

3. Direitos Autorais

q, Direitos Morais l 5. Direitos Patrimoniais

6. Cessao

7. TITULAR

8. Licenciamentos

9, Intérprete, Musico, Produtor Musical Intérprete, Musico, Produtor Musical
11. Direitos Conexos Direitos Conexos
12. Distribuidora Distribuidora
13. Royalties Royalties

14. Publico em Geral

Fonte: Lei de Direitos Autorais.

Note que o fluxograma estd submerso em 14 camadas, cada uma delas
corresponde uma fase legal especifica dos direitos autorais em relagéo a obra musical
ao qual vamos explica-las individualmente. A primeira fase (1) € o compositor,
necessariamente pessoa fisica. A segunda fase (2) € a composigao, é a criagao da
obra. Nao é necessario registro da obra em érgéo oficial para que o compositor tenha
direitos sobre a obra, contudo, o compositor deve se resguardar com provas
suficientes capazes de comprovar, em caso de contestacdo, administrativa ou
juridicamente, que de fato a obra é de sua autoria. Esta prova pode ser, por exemplo,
por meio de um registro simples em cartério, reconhecimento de firma verdadeira em
cartorio com folha datada e impressa com a letra da musica ou até mesmo em
publicacdo nas redes sociais ou e-mail, contendo a data e a letra da musica, voz ou

texto da composicgao.
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No exato momento em que a obra é criada (3), ela ja esta protegida pelos
direitos autorais, que é composto pelos direitos morais (4) e os direitos patrimoniais
(5). Os direitos morais ndo geram renda, apenas direitos, que sao irrenunciaveis e
inalienaveis, portanto, ndo podem ser objeto de negociagdo. Repousa sobre os
direitos patrimoniais toda a linhagem econémica do mercado musical.

Os direitos patrimoniais sdo originalmente de titularidade do compositor que
pode escolher ceder seus direitos, parciais ou totais, para um terceiro (6) que pode
ser pessoa fisica ou juridica, que assumira entdo a titularidade daquela composi¢ao
(7). O titular, ou titulares, sdo os responsaveis por licenciar, a composi¢gao com ou sem
exclusividade temporal (8), permitindo assim, legalmente que um artista possa
interpretar a composigéo (9) e transforma-la em fonograma, ou seja, musica (10).

Os profissionais envolvidos na producao desta composi¢ao para que ela se
transforme em um produto comercial, no caso aqui, musica, como os produtores
musicais, musicos e o proprio intérprete, ao criar o fonograma, passam a ter direitos
de exploragdo comercial deste produto, o que € chamado de direitos conexos (11). O
compositor ndo recebe direitos conexos, pois este esta relacionado a exploracéo
comercial do fonograma e nao da obra.

Por exemplo, todo o marketing de lancamento da musica é de
responsabilidade, digamos assim, do intérprete, que é o agente ativo neste processo.
O compositor €, de todo caso, um agente passivo nesta relagao, ele recebe, por toda
sua vida, sem precisar de fazer mais nada apds compor a letra da musica e registra-
la junto ao Ecad.

Continuando a descri¢gdo do quadro acima, com o produto pronto, fonograma
criado, entramos na fase da divulgagédo desta musica que se da, nos dias atuais, pela
distribuicdo da musica no maximo de plataformas de streamings possiveis (12). Parte
destas plataformas evitam o contato direto com os artistas, preferindo a intermediacao
de empresas especializadas que se responsabilizam por uma padronizacdo minima

das musicas antes do envio as plataformas3.

38 Ha quesitos técnicos exigidos pelas plataformas digitais para normalizagdo das musicas aos seus
padrdes, isso evita que o usuario tenha diferengas, por exemplo, de volume, ao ouvir uma playlist ou
mudar de musica. Ha uma série de requisitos técnicos, uma espécie de ABNT para produgdo de um
audio que atenda os padrdes minimos das plataformas. Essa padronizagdo pode ser feita inicialmente
por estas empresas intermediadoras. E tem mais, cada plataforma de streaming tem seu proprio
padrdao. Um exemplo seria: formato .wav, 44,1 kHz/16-bits, estéreo, -14 LKFS e outras variaveis mais.
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Estas empresas sao responsaveis por recolher as receitas das plataformas e
repassar aos titulares. Nao se trata aqui de direitos patrimoniais hem conexos, pois
estes sdo geridos pelo Ecad, mas de royalties (13), pagos a qualquer usuario
cadastrado que distribuir a musica3®. Ha caracteristicas que iremos falar mais adiante
referente a distribuicido das musicas e a intermediacéo das Distribuidoras.

E por fim, apds todo esse processo, a musica chega aos ouvintes (14), que irdo
definir o sucesso (milhares de visualizagdes) ou ndo da musica.

Ha muitos cantores que sdo compositores e que também editam suas préprias
obras e fonogramas, neste caso, o compositor vai assumindo para si, as prerrogativas
de cada etapa do fluxograma. O compositor € entdo, ao mesmo tempo, autor,
interprete e Editora, assim, fazendo uma boa administragdo, consegue 100% dos
direitos patrimoniais e conexos, assim como os royalties da distribuicdo das musicas.
Um exemplo deste modelo de gestao é o cantor Gusttavo Lima e a dupla Fernando e
Sorocaba, que além e compositores também interpretam as suas obras, editando suas

obras e fonogramas em suas proprias empresas/Editoras.

2.2.5 Da Utilizagao de Obras Intelectuais e dos Fonogramas (Titulo 1V)

Esta proxima parte da LDA esta subdividida em oito capitulos que vao tratar
especificamente de cada uma das varias modalidades de obras intelectuais como
obras plasticas, fotografia e audiovisual. Para o mundo da musica, vamos nos ater
aos capitulos |, Il e V, que falara da edicao, da comunicagao ao publico e da utilizagao
do fonograma (musica).

Quando se fala em edigdo de obra ou fonograma musical, estamos falando de
gestdo dos direitos autorais, preservando as prerrogativas morais do compositor e

gerindo os direitos patrimoniais em seus diversos niveis, inclusive, avaliar pedidos de

39 Algumas Distribuidoras exigem a comprovagéo da titularidade sobre a musica, na pratica, apenas
quando ha intérpretes ou compositores conhecidamente de maior sucesso, como o fluxo é muito
grande, nem sempre isso é observado.

40 No filme-documentario Dilema das Redes, ex-funcionarios do alto escaldo de grandes empresas
como Google e Facebook, demonstram com a coleta de dados pessoais por meio do comportamento
de uso do celular interfere criou um modelo de negdcio eficiente capaz de, ao final, manipular o ser
humano, o induzindo a decisbes que supostamente estaria escolhendo, mas que na pratica, estaria
sendo induzido a escolher. As plataformas digitais ndo estdo imunes deste processo e concorrem entre
si pela atengdo do usuario. Assim, quanto mais tempo o usuario ficar na frente do aplicativo, mais
propaganda ele consome, maior o lucro das empresas que anunciam e da prépria plataforma e mais
royalties os artistas ganham. Num ambiente de concorréncia quase infinita, exige mais e mais
criatividade para ter um minimo de destaque.
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licenciamentos (art. 53). A cessao integral ndo € comum, porém, a cessao parcial €
mais comum entre compositor e Editora. As cessdes as Editoras ficam na média de
50 a 25% dos direitos patrimoniais sobre a obra.

Nos dias atuais, € possivel que o autor faca a propria edicdo das suas
composi¢des, assumindo assim, os 6nus e bénus desta posi¢cdo. Ha autores que sao
capazes de compor e produzir a propria musica e distribui-la, concentrando em si, a
titularidade de todas as respectivas fases e direitos morais, patrimoniais, conexos e
os royalties. Os valores recebidos pelos titulares sdo proporcionais ao nivel de
sucesso alcangado por determinada musica.

As Editoras musicais, compositores e titulares de direitos patrimoniais estao
livres para negociarem como quiser, podendo atuar somente junto a composi¢ao ou
junto a produgdo do fonograma, ou em ambas etapas, lembrando que a Editora
basicamente, trabalha com a gestdo dos direitos autorais em seus diversos niveis.

A LDA é de 1998, além de versar sobre todos os tipos de obras passiveis de
direitos autorais fazendo com que muitas de suas clausulas sejam genéricas e
refletindo a realidade da sua época, ainda que tente prever outras situagdes. Quando
se trata de edicdo musical, o conceito e atuacdo das Editoras esta atualizada em
relagao a lei e adaptada a realidade digital, mas ainda ha algumas regras na LDA que
devem ser respeitadas na relagao Editora e editados. Destacaremos algumas dessas
regras que julgamos merecer destaque.

A primeira € o carater de exclusividade da Editora para exploragdo comercial
da obra (art. 53) e a obrigacédo da Editora em prestar contas aos editados (art. 61).
Hoje em dia, com as tecnologias bem atuantes e presentes no dia a dia, dependendo
do modelo de negdcio adotado pela Editora, essa prestagdo de contas é automatica
e os valores pagos diretamente aos editados sem interferéncia manual, ou seja, pode
acontecer dos valores serem repassados das associagbes de gestdo coletiva
diretamente para conta bancaria do editado.

Ao publicar a musica (fonograma), o responsavel tem a obrigagdo de
mencionar, pelo menos, o titulo da obra e o compositor, o nome do intérprete, ano da
publicagao, a fim da contagem do tempo de protegao autoral e o nome do responsavel
pela publicacdo (art. 80). Esta responsabilidade é expansivel, atualmente as
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empresas de distribuicdo dos fonogramas*', ha varias empresas deste tipo e a grande
maioria com sede fora do Brasil, seguindo legislagdes locais e proprias, o que resulta
em certa flexibilizagdo na padronizacdo para uma fiscalizagao eficaz dos direitos
autorais, aos quais acabam por se restringir apenas ao recolhimento dos royalties
pagos a quem distribuiu a musica, independentemente de serem ou néo titulares,
bastando sua boa-fé na autodeclaracado. Cabe aos titulares a fiscalizacdo dos seus
direitos autorias.

As Distribuidoras sdo empresas independentes e que oferecem uma prestacao
de servigos aos seus usuarios, basicamente, a distribuicado dos fonogramas para as
plataformas digitais que consomem esse tipo de produto, podendo também, agregar
uma série de outros servicos. Por operarem de maneira independente, acabam por
atuar em concorréncia entre congéneres, o que faz com que cada Distribuidora
ofereca pacotes de servigos e vantagens distintas a fim de atrair os artistas para sua
plataforma de distribuicdo. Por exemplo, uma Distribuidora pode devolver 100% dos
royalties arrecadados em troca de uma um valor anual fixo em dolar enquanto outra
nao cobra anuidade, mas cobra uma % especifica de cada valor arrecadado ou
mesmo um valor por cada single, EP (Extended Play) ou Album distribuido.42

Deste modo, ndo ha um padrao no recolhimento e pagamento dos royalties,
sendo livre a cada Distribuidora negociar diretamente com os seus usuarios.

A obra so6 pode ser editada por uma Editora de cada vez, sendo possivel que a
Editora oficial exija a retirada "de circulacéo edigdo da mesma obra feita por outrem"
(art. 63, §1°). Vamos la, uma composic¢ao ao ser editada, € controlada por apenas uma
empresa, mas pode ser editada por mais empresas, se estas tiverem distribuidas
cotas daquela obra, nestes casos, a edi¢do acontecera em conjunto de forma oficial.
Porém, ndo podera o autor, para esta mesma obra, em previsao da LDA, dispd-la a
uma terceira pessoa estranha para edita-la enquanto perdurar o contrato com a(s)
Editora(s) em vigor.

Outro ponto que é bem conhecido dos artistas atuais € que nao é respeitado

na pratica dentro do mundo digital da musica, € a obrigatoriedade de autorizagao

41 Ha Distribuidoras brasileiras, mas a grande maioria sdo estrangeiras, algumas exemplos de
Distribuidoras sdo: Amuse; CD Baby; Ditto Music; DistroKid; EmuBands; Horus Music; Landr; OFFstep;
ONErpm; Record Union; RouteNote; SoundOn; Symphonic; TuneCore; United Masters.

42 Single é langamento de uma Unica musica. EP é um grupo de musicas langadas juntas que variam
entre 3 a 7 musicas. E Album, é um grupo maior de musicas lancadas juntas, que varia, em média,
entre 8 a 25 musicas. No caso de langar duas musicas juntas, estas sdo langadas, normalmente como
dois singles. Nao é comum langar um EP com duas musicas, mas nada impede.
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prévia e expressa do titular para execugao publica da obra (art. 68). Ao pé da letra,
um artista somente poderia cantar a musica em seu show ou uma radio tocar a musica,
se tivesse autorizacio dos titulares para tal, mas é impraticavel fazer isso de maneira
individual.

O que acontece é uma autorizagao tacita dos titulares a todos interessados,
apds a comunicagao ao publico, permitindo que a musica publicada seja tocada em
shows ao vivo e executadas em quaisquer ambientes, optando pelo principio de
quanto mais pessoas ouvindo a musica melhor. O que pode acontecer é a proibigao
de determinado artista, pelo titular, do uso de determinada obra, devido por qualquer
motivo que quiser o titular.

No mundo digital e da internet e com as facilidades cada vez mais acessiveis,
€ possivel produzir uma musica utilizando apenas o celular, ainda que carecendo de
caracteristicas técnicas ideias, um fonograma pode ser habilmente produzido por
qualquer pessoa. Este universo de acessibilidade produz um numero exponencial de
novos intérpretes a cada dia, jogando nas plataformas digitais, versdes e versdes de
obras sem nenhuma observagao quanto as prerrogativas dos direitos autorais.

Até ha tentativas isoladas de ndo permitir essas gravagdes, mas precisam ser
detectadas pelos interessados, ou seja, € o proprio titular o responsavel, com seus
préprios meios, por identificar e buscar mecanismos, inclusive judiciais, para fazer
sessar uma publicacdo nao autorizada de obra de sua titularidade.

As Editoras nao particulares*®, normalmente tém em sua base de dados um
numero alto de obras para gerir, ndo conseguindo fiscalizar toda a rede em busca de
violagbes dos direitos morais e patrimoniais ao qual é protetora. E mais comum do
que parece, artistas regravarem obras sem autorizagéo e mais, na duvida ou por outro
motivo, acabam indicando a si proprios como compositores, inclusive, arrecadando
direitos patrimoniais, conexos e royalties sobre a obra sem nenhum repasse aos
titulares de fato.**

O fluxo na internet € muito grande e constante, vencendo as Editoras pelo
cansago, mais uma vez, fazendo o movimento inverso, ou seja, néo importando com

0S novos intérpretes, geralmente com pouca projecdo midiatica, mas se atendo a

43 Ha artistas que abrem a sua prépria Editora para gerir as suas proprias obras e fonogramas.

44 No Anexo 7.22, ha uma Nota de Repudio contra artistas que gravam composicdes e versdes sem
autorizagdo, demonstrando quanto esse problema é corriqueiro e comum. A nota foi publicada no perfil
do Instagram @meusertanjo que tem mais de 700 mil seguidores.
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fiscalizar interpretacdes que se destacam, que, de certo modo, € onde esta o fluxo de
dinheiro.

Por outro lado, a LDA obriga que os empresarios, donos de:

teatros, cinemas, saldoes de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou
associagdes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais
e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis, motéis,
clinicas, hospitais, érgaos publicos da administracao direta ou indireta,
fundacionais e estatais, meios de transporte de passageiros terrestre,
maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer que se representem [...] (art.68
§3°, da LDA)

Sejam obrigados a recolher as devidas taxas aos Ecad, a titulo de direitos
autorais (art. 68, §4°), que podera ser pago antes ou apds a execugado da musica (art.
68, §5°), obrigando-se ainda, a fornecer uma lista (repertorio) das musicas executadas
ao mesmo orgéo (art. 68, §6°).

De todo modo, o produtor musical ou responsavel solicitar a divulgagao da
musica, devera incluir sempre o nome correto do compositor, o titulo da obra, a
identificacdo do intérprete, o ano da publicagdo e a sua prépria marca distintiva (art.
80).

2.2.6 Dos Direitos Conexos (Titulo V)

Os direitos conexos, no contexto dos direitos autorais, talvez seja um dos mais
incompreensiveis, sendo uma espécie de direito patrimonial, mas sem interferéncia
nos direitos morais e dos titulares da obra (art. 89), abrangendo os artistas, intérpretes,
musicos, executantes*®, produtores musicais, radios, tvs (art. 89) enfim, toda a cadeia
de produgao do fonograma.

No Quadro 3, podemos observar que os direitos conexos nascem na camada
11 a partir da producédo do fonograma, ou seja, € um direito que da ao titular do
fonograma, a possibilidade de explorar comercialmente a sua versao interpretada da
obra. Deste modo, uma mesma obra podera gerar direitos conexos a todos quantos

licenciados tiver. Presume-se que, para existéncia dos direitos conexos nao haja

45 Para entender os direitos conexos de executante, pense, por exemplo, em uma transmissado de um
canal de TV aberta de uma partida futebol. Os direitos de transmiss&o dessa partida foram comprados
para que a TV pudesse transmitir para sua audiéncia. Um terceiro, ndo pode por exemplo, fazer uma
live retransmitindo em seu canal na internet aquela transmissdo sem autorizagéo da TV, pois aquela
transmissao, pertence a TV, que tém direitos conexos sobre aquela transmissao.
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quebra na cadeia legal produtiva do fonograma, portanto, fonogramas produzidos por
meio de obras sem a devida autorizagao, a principio, ndo gerariam direitos conexos,
ao menos legalmente n&o.46

Contudo, como o licenciamento da obra, apesar de ndo ser recomendado, pode
ser simplesmente verbal ou por meio de uma mensagem de texto, ndo ha como
fiscalizar todos os fonogramas publicados, cabendo entdo, a aplicagdo do néo
confiavel principio da boa-fé, aplicado também ao direito conexo.

Podemos também observar no exemplo aplicado ao Quadro 3 que a mesma
obra foi licenciada para dois intérpretes diferentes, assim cada um deles, de maneira
independente, faz jus a seus direitos conexos do fonograma ao qual produziu. Nao ha
interferéncia dos direitos conexos entre o interprete A e B e ndo ha interferéncia dos
direitos conexos nos direitos patrimoniais dos titulares da obra. Melhor esclarecendo,
o licenciamento nao gera transferéncia de titularidade da obra, mas gera ao licenciado
e ao compositor, receitas especificas.

Fazendo uma comparagdo com o aluguel de veiculo para exemplificar os
direitos conexos. Imagina que vocé alugou um veiculo para trabalhar de Uber, o carro
nao é seu, mas vocé tem autorizacdo de usa-lo. O dinheiro que vocé ganha
trabalhando como Uber é exclusivamente seu e nao interfere no valor do aluguel
acordado com o dono do carro, porém, o dono do carro ira ganhar um extra,
descontado de quem usa os seus servicos de Uber, por cada quildmetro que vocé
rodou, indiferente de quanto vocé arrecada ou nao, por corrida.

O carro é a obra e o dono do carro, o titular dos direitos patrimoniais, o cantor,
a casa de show, promotores de eventos, bares etc.. que usam a musica, sdo 0s
clientes do Uber, que pagam ao Ecad, uma certa quantia por utilizar o seu fonograma.

Algo interessante de citar € que os intérpretes também tém direitos morais, mas
restrita integridade e paternidade de suas intepretagdes (art. 92). O intérprete por

exemplo, podera nao autorizar uma alteragao da sua interpretacdo como um remix,

46 E preciso bom sendo para compreender a questdo da geragdo dos direitos conexos. Sabemos que,
na pratica, qualquer pessoa pode gravar qualquer composi¢do sem o devido licenciamento e distribuir
essa musica. O Ecad ira recolher de algum modo esses valores, e se, esse individuo conseguir o
cadastro no Ecad, ele ira receber esses valores, pois, cabera ao titular original da obra, detectar e
reclamar seus direitos mas, se este mesmo individuo, cadastrar no Ecad o autor original corretamente,
ainda que sem licenciamento, tal compositor passara a receber seus direitos patrimoniais do mesmo
jeito e o pirata, recebera os direitos conexos. Ha muitas possibilidades de combinagéo, cabendo entéo
um bom senso na analise das questdes apresentadas de modo geral neste estudo, que, obviamente,
nao ira trazer todas as simulagdes possiveis entre direitos autorais e sua aplicagdo no contexto
musical.
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um recorte ou qualquer alteragdo que ele julgar nao conveniente, e tem direito de
exigir direitos conexos daquela verséao e de exigir que seu nome conste como
intérprete.4’

As Editoras sdo de fato as gestoras dos direitos autorais, mas s&o opcionais,
pois podem ser ou ndo contratadas pelos compositores e artistas. Quando falamos
especificamente da produgdo do fonograma, aparece a figura do Produtor
Fonografico, que como vimos, pode ser qualquer pessoa, inclusive a Editora ou o
préprio compositor e/ou intérprete que seja responsavel pela produgdo daquele
fonograma.

Cabe ao produtor fonografico, algumas prerrogativas, como a autorizagao, em
relagcéo especificamente ao fonograma, de sua reproducéo, distribuicdo, comunicagao
ao publico ou quaisquer outra modalidade de exploragao deste produto (art. 93).

Quando a musica esta sendo transmitida por uma radio ou TV por exemplo,
aquela transmissao é propriedade da radio ou TV e também gera direitos conexos.
Cabe a TV ou radio a autorizagao para que alguém possa reproduzir aquele material
usado em uma transmisséo (art. 95). Imagine que o cantor Roberto Carlos apresentou
na TV Globo uma musica no Programa do Faustdo. A musica nao é de propriedade
da TV, ao qual a TV ira recolher ao Ecad um valor por utilizar a musica, ainda que seja
cantada ao vivo pelo Roberto Carlos durante a transmisséo.

Porém, aquela gravacao especifica, da participagcado do cantor, pertence a TV,
de modo que, ninguém podera reproduzir aquelas imagens, aquela participacdo no
programa, sem a autorizacdo da TV. Caso o mesmo cantor participe de outro
programa em outra emissora, o ciclo se repete, sendo que, aquelas imagens
pertencerao aquela emissora e assim por diante.

Os direitos conexos da TV sao de executante (art. 90) e refere-se a titularidade
sobre aquelas imagens, sem nenhuma interferéncia ou alteracéo nos direitos autorais
originais. Os direitos sobre essas imagens de TV, o direito dos intérpretes, enfim, os
direitos conexos, tém duracdao de setenta anos contados a partir do primeiro ano

seguinte ao da publicagao (art. 96).

47 Um cantor grava uma musica e alguém pega aquela musica e criar uma outra batida, mas utilizando
o fonograma com a voz e arranjos originais. Nao pode fazer isso, sem autorizagdo do titular do
fonograma e claro, ndo poderia também, sem a autorizagdo do compositor. Na pratica, s6 fazem, mas
correm risco eminente, conforme temperamento de cada compositor e artista.
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Entenda, estamos em 2025 e o Roberto Carlos cantou em um programa de TV
no SBT em 2020 uma musica de sua autoria gravada a trinta anos, temos os seguintes

prazos de direitos autorias:

Quadro 4 — Prazo de protecéo dos direitos autorais

Direito Prazos

Direito Moral Vitalicio.

Como a musica foi
gravada a 30 anos, restam
40 anos de protecéo.
Caso o cantor faga um
novo fonograma, inicia-se
Direito Patrimonial novamente a contagem

deste prazo. Porém, o
Direitos Autorais fonograma antigo podera
ser utilizado apds o prazo
sem dever direitos
patrimoniais.*®
Do fonograma, idem
direitos patrimoniais.

Direitos Conexos Do SBT, direito sobre a

transmissao, restam 65
anos de protegao.

Fonte: Lei dos Direitos Autorais.

A seguir, vamos conhecer a estrutura de arrecadacgao dos direitos autorais, seu

organograma e regras especificas.

2.2.7 Das Associagbes de Titulares de Direitos de Autor e dos que Ihe sdo Conexos
(Titulo VI)

Esta parte da LDA definiu a estrutura da arrecadagao dos direitos autorais no
Brasil, quem serao os agentes e quais principais regras devem ser seguidas por esse
modelo adotado. Talvez seja a parte da LDA que mais sofreu atualizagdes desde sua
promulgagao em 1998, dos originais quatro artigos, 97 ao 100, foram inseridos oito

48 \lencido o prazo da musica gravada a 70 anos, pode-se utilizar tal fonograma sem pagar direitos
autorais. Caso o cantor faga uma nova gravagédo, uma nova versao, e caso toque essa nova versao da
musica, paga-se direitos autorais normalmente pois, quem venceu a protecdo é a versdo do fonograma
e ndo a obra que tem contagem de prazo de protecéo diferente do fonograma.
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novos artigos, totalizando onze artigos no total: artigos 97, 98, 98-A, 98-B, 98-C, 99,
99-A, 99-B, 100, 100-A e 100-B.

Muitos destes artigos falam da organizacgédo interna das associagdes de gestao
coletiva, porém, vou me ater nas questdes que interessam mais diretamente a pessoa
do compositor, a partir daquilo que julguei mais relevante, para trazer a luz neste
estudo.

A presenca das associagdes de gestado coletiva apareceu a primeira vez na Lei
de Direitos Autorais (Lei n°® 5.988, de 14 de dezembro de 1973) promulgada durante o
Governo Militar, sendo ampliada e atualizada na atual LDA. Apesar de haver citagdes
normativas na direcao da defesa dos direitos de autores desde a legislagao do Brasil
Império, ndo havia até a LDA, de 1973, a figura das associagbes de gestdo coletiva
como pilar fundamental da arrecadacéo e distribuicao dos direitos autorais no Brasil.

As associagdes de gestao coletivas sao entidades sem fins lucrativos, onde
congregam autores e titulares de direitos autorais (art. 97) com intuito de praticar atos
de defesa de interesse de seus associados, mas, principalmente, o "exercicio da
atividade de cobranca desses direitos" (art. 98), por meio da “arrecadacédo e
distribuicdo dos direitos relativos a execugdo publica de obras musicais e
literomusicais e de fonogramas” (art. 99).

As associagdes de gestao coletiva sdo autbnomas, apesar de seguirem regras
comuns impostas pela LDA, gozam de certa autonomia, principalmente quanto a
estipulacao dos valores impostos aos estabelecimentos que executam musica ao vivo,
“ndo podendo o Poder Publico ou o Judiciario modificar tais valores em face da
natureza privada dos direitos postulados™® sendo “pacifico o entendimento desta
Corte quanto a legitimidade do ECAD para fixar critérios relativos ao montante devido
a titulo de direitos autorais™° e portanto, o “ECAD tem competéncia para fixar precos,
efetuar a cobranca e a distribuigdo dos direitos autorais™', nos termos do seu Estatuto

Social.

49 REsp 1.559.264/RJ, Rel. MINISTRO RICARDO VILLAS BOAS CUEVA, julgado em 08/02/2017, DJe,
- DJe 15/02/2017.

%0 AgRg no AREsp 61.148/MA, Rel. Ministra MARIA ISABEL GALLOTTI, QUARTA TURMA, julgado em
18/6/2015, DJe 25/6/2015.

51 REsp 1.331.103/RJ, Rel. Ministra NANCY ANDRIGHI, TERCEIRA TURMA, julgado em 23/4/2013,
DJe 16/5/2013.
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Na LDA, de 1998, atualmente em vigor, foi mantida a presenga do Escritério
Central de Arrecadacao e Distribuicdo (Ecad), criado pelo Governo Militar na Lei n°
5.988, de 1973 (LDA, de 1973), passando a funcionar “como ente arrecadador com
personalidade juridica propria” (art. 99), unificando as cobrangas de direitos autorais.

A estrutura de funcionamento das associagdes de gestao coletiva e Ecad pode

ser vista no esquema abaixo:

Figura 3 - Fluxo simplificado de arrecadagéo e distribui¢cdo de direitos autorais e

conexos
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Fonte: Elaborado pelo autor a partir da LDA, com ilustragdes feitas pelo ChatGPT.

il

Antes de explicar diretamente o fluxo de arrecadacéo e distribuicdo de direitos
autorais resumidos na Figura 3, farei uma breve contextualizagcéo destes personagens
contidos na imagem. Primeiramente, os titulares precisam estar associados a alguma
associagcao de gestao coletiva, podendo escolher livremente qualquer uma. Todas
estas associagdes estdo ligadas ao Ecad, que é quem faz a arrecadagao destes
direitos.

Passando a explicacdo do fluxo de arrecadacéo e distribuicao ilustrados na
Figura 3, temos as empresas com atividades previstas no art. 68, §3°, da LDA, que de
alguma maneira, ofertam ao publico execugdo publica de musicas (obras +
fonograma), indiferente se as musicas sao ao vivo ou playback, indiferente se cobram

dos clientes por essa execucao, estas empresas sdo passivas de recolhimento ao
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Ecad de valores referentes aos direitos autorais®?. O valor pago por estas empresas
ao Ecad, transformamos em 100%.

As empresas que recolhem ao Ecad, devem indicar o repertério®? que foi tocado
naquele periodo e se foi ao vivo ou fonograma. Este repertorio sera incorporado pelo
Ecad a todo repertério daquele periodo ao qual serdo aplicados calculos especificos
para repasse proporcional aos titulares por meio da respectiva associagao de gestao
coletiva, conforme a modalidade ao vivo ou fonograma.

Ndo sendo indicado o repertério o Ecad faz uma média especifica para
identificar quais musicas foram mais tocadas e assim conseguir distribuir os valores
arrecadados.

O Ecad, responsavel pela arrecadacéao fica com 9% deste valor e repassa as
associagdes de gestdo coletiva o restante. Esse repasse ndo € igualitario, mas
proporcional e é feito conforme a quantidade de associados com recebiveis cada
associacgao tiver naquele periodo. Lembrando que os repasses sdo baseados na
arrecadacado do Ecad, ndo € um repasse de valor fixo mensal, mas equivalente a
arrecadacao daquele periodo especifico.

Imagine que aquela associagao de gestdo coletiva “A” tem 20 associados e
uma outra associacao de gestao coletiva “B”, tem 10 associados. Supondo que os 10
associados da associagao “B” tiveram um numero de execugdes publicas maior que
os 20 associados da associacao “A”, entdo o repasse do Ecad a associagao “B” sera
maior do que o da associacdo “A” neste periodo.

Uma curiosidade antes de continuarmos: Os direitos autorais sao tributaveis?
Segundo o art. 44, IV, do Decreto n° 9.580, de 22 de novembro de 2018, “Sao
tributaveis os rendimentos decorrentes de uso, fruicdo ou exploragao de direitos [...]
autorais, exceto quando percebidos pelo autor ou pelo criador do bem ou da obra”. Na
pratica, € bem complexo entender como acontece a tributacdo de impostos sobre os
direitos atorais, havendo diferencas de cobranca de impostos entre compositor e
titular, pessoa fisica ou juridica e uma série de variaveis bem complexas. Portanto,

considerando a aplicacdo do Decreto n® 9.580, de 2018, a resposta é: depende.

52 Ndo ha fiscalizagdo suficiente do Ecad para recolher direitos autorais em 100% dos
estabelecimentos, geralmente, o titular pode comunicar ao Ecad o seu repertério e agenda, facilitando
assim a cobranga dos direitos autorais. Geralmente, ha regides em que o Ecad é mais atuante,
normalmente em capitais e Estados mais populosos.

53 Lista com as musicas executadas em um determinado periodo.
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Retornando a explicagcao da Figura 3, as associagdes de gestéo coletiva ficam
com 6% do montante repassado pelo Ecad, sobrando 85% do valor originalmente
arrecadado para ser repassado integralmente aos titulares conforme as modalidades
ao vivo ou fonograma (art. 99, §4°). Esse repasse ndo € rateado igualmente a todos
os titulares associados, cada associado ira receber, por meio de sua associagao de
gestao coletiva, o proporcional correspondente aos seus direitos especificamente das
suas musicas, proporcional ao numero de execugdes publicas daquela musica
naquele determinado periodo.

Deste modo, esse valor de 85% sera novamente subdivido conforme sua
execugado, se ao Vivo ou por meios mecanicos, fonograma. Segundo o Ecad®, se a
execugao da musica for ao vivo, n&o incidira direitos conexos, portanto, o valor de
85%, sera repassado integralmente aos titulares dos direitos patrimoniais da
composicao. Se a execugao publica for por meio mecanico, ou seja, reproduzindo a
musica por meio de aparelhos, os 85% s&o subdivididos em 2/3 para os titulares dos
direitos autorais e 1/3 para os titules dos direitos conexos.

Havendo mais de um titular, os 85% ¢é rateado e pago individualmente a cada
titular conforme porcentagem declarada no momento do cadastro daquela obra ou
fonograma, neste caso, a porcentagem de cada parte, que pode ser pessoa fisica ou
juridica, deve necessariamente ser reduzida a termos contratuais por escrito e
anexados e arquivados junto ao cadastro destas obras e fonogramas no Ecad por
intermédio das associagdes de gestao coletiva.

Nao ha uma limitagdo quanto a um minimo ou maximo de porcentagem entre
os titulares, a negociacao ¢é livre e toda a negociacgao realizada referente aos direitos
patrimoniais da obra, deve ser atualizada no sistema do Ecad, por meio das
associagdes de gestao coletiva, para que o rateio, a partir de entéo, respeite o acordo
entre os titulares.

Acontece com frequéncia, de o Ecad recolher os direitos autorais e nao ter o
titular ou algum dos titulares em seu banco de dados por nao estar vinculado a
nenhuma associagado de gestido coletiva, neste caso, o valor fica retido no Ecad por

até cinco anos (art. 98, §10°), aguardando manifestacéo do titular, necessariamente

54 https://www4.ecad.org.br/blog/como-sao-distribuidos-os-valores-da-execucao-de-musica-mecanica-
e-de-musica-ao-
vivo/#:~:text=Quando%20a%20m%C3%BAsica%20%C3%A9%?20tocada,consequentemente%2C%20
N%C3%A30%20h%C3%A1%20direitos%20conexos.
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intermediado por algumas das associagdes de gestao coletiva. As Editoras Musicais
podem auxiliar estes novos associados a buscarem valores retidos junto ao Ecad.

Destes 85% distribuidos aos titulares, quando falamos de obra (composi¢ao)
ela podera ter um ou varios compositores e também podera ter titulares de direitos
patrimoniais além destes autores, sendo muito normal, constar a figura das Editoras
percebendo alguma porcentagem de direitos patrimoniais destas obras, em média, de
20 a 50%. A presenca das Editoras na intermediacéo entre compositor e associagdes
de gestéo coletiva pode facilitar bastante o dia a dia do compositor, cuidando assim,
de toda a parte burocratica deste ecossistema.

Quanto ao fonograma, falamos de direitos conexos e a divisédo é diferente. Ha
uma subdivisdo obrigatéria entre intérprete, produtor musical e musicos. As
porcentagens podem ser negociadas entre as partes, mas indiferente das
porcentagens acordadas, deve sempre conter a figura de pelo menos um produtor
musical, um musico e um intérprete, ndo importa se estes trés sejam a mesma pessoa,
mas a divisdo destas trés categorias € sempre obrigatoria.

Nao ha uma lei federal que determine a porcentagem de cada uma das partes,
contudo, é convencionado entre as associacdes de gestao coletiva, inclusive fixado
em seus estatutos, que a distribuicdo dos direitos conexos sera de: 47,7% para o
Produtor Musical que pode ser o estudio, a Editora ou outra pessoa fisica ou juridica;
47,7% para o intérprete ou rateado entre os intérpretes na propor¢cao acordada e;
16,6% rateado entre os musicos (guitarrista, tecladista, percussionista, coral etc.) que
contribuiram para a produg¢ao daquele fonograma.

Na figura a seguir, ilustramos de maneira simplificada o fluxo da arrecadagao e
distribuicdo dos direitos patrimoniais e conexos no ecossistema dos direitos autorais

brasileiro.
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Figura 4 - Fluxograma detalhado de arrecadagéao e distribuicdo dos direitos autorais
€ conexos
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Fonte: Feito pelo autor, inspirado no fluxograma da Abramus.

Explicando o fluxograma da ilustragédo acima, gando o Ecad faz o recolhimento
destes valores nos estabelecimentos que oferecem execugao publica de musica, ao
vivo ou mecénica®®, de certo modo, essa arrecadagao entra no Ecad carimbada, quero
dizer que, a principio, ha identificacdo do tipo de arrecadagcdo que esta sendo
realizada, se ao vivo ou mecanica e também do repertério musical executado naquele
estabelecimento. Por outro lado, esse repertério quando declarado, muito
provavelmente, ndo corresponde ao que foi realmente executado de fato, sendo mais
uma estimativa, ou do proéprio estabelecimento ou mais comum, do proprio Ecad das
musicas ali executadas.

Para evitar uma ideia de total imposigcdo do repertorio pelo Ecad, ha
possibilidade do executante ou do proprio artista indicar seu repertorio e sua agenda
junto as associagdes de gestao coletiva para facilitar essa amostragem ao Ecad.

As porcentagens que aparecem em azul, na Figura 4, representam o valor bruto
arrecadado e destinado a cada instancia, sendo a porcentagem em verde, o valor
liquido pago aos titulares.

55 Radio, caixa de som, streaming de musica ou qualquer tipo de execugdo que ndo envolva um artista
cantando ou tocando ao vivo.
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O fluxograma inicia com o pagamento do estabelecimento ao Ecad, que
arrecada o valor de 100%, retendo 9% e repassando as associa¢des de gestao
coletiva o equivalente a 91%, que por sua vez, ficam com 6%, repassando aos artistas
85% aos artistas conforme a origem de recolhimento. Se o recolhimento tiver sido por
execucao de musicas ao vivo, ndo cabera direitos conexos, neste caso, todo o
montante de 85% sera enviado aos titulares de direitos patrimoniais daquela
composicdo (na Figura 4, siga de 1 até 4.1.1).

Se o recolhimento ao Ecad for por execugdo de musica mecéanica, ou seja, no
estabelecimento toca radio, clipes do Youtube, Spotify, pen drive de musica, enfim,
qualquer tipo de musica tocada nao ao vivo, cabera direitos patrimoniais e conexos
sendo, dos 85% restantes, 2/3 serao destinados aos titulares de direitos patrimoniais
(na Figura 4, siga de 1 até 5.1.1), e o 1/3 restante, divididos entre os detentores dos
direitos conexos, cito, 41,7% para o produtor musical, 16,6% para os musicos que
participaram da gravagéo da musica e 41,7% para o intérprete (na Figura 4, siga de 1
até 5.2.1,5.2.2 e 5.2.3).

Ainda fazendo referéncia a Figura 4, veja que a associacéo de gestéo coletiva
(3), em se tratando de uma mesma execucgdo, destinara os 85% dos direitos
respectivos, ou para musica ao vivo (4), ou para fonograma (5), jamais para ambos
ao mesmo tempo, ou € um, ou € outro, como dito, conforme origem do recolhimento.

Ademais, o restante da lei referente ao seu Titulo VI, fala de particularidades
do funcionamento das associa¢des de gestédo coletiva e do Ecad, n&o tendo relagéo
direta com o objeto de estudo, sendo mais especificos as instituicbes em si, como
modelo de prestacdo de contas, propriedade de fiscalizagdo, unificacdo das
cobrangas enfim, pontos bem especificos para funcionamento destes organismos.

No proximo topico, trataremos das sancdes aqueles que violarem os direitos

autorais.

2.2.8 Das sang¢des as Violagdes dos Direitos Autorais (Titulo VIII)

Esta préxima parte da LDA, que engloba os art. 101 ao 111, discorre sobre os
direitos autorais atualizados até o ano de sua promulgacao, cito, 1998, quando a
reproducao dos fonogramas ainda era, majoritariamente, por meio fisico, como discos

de vinil e CD. A LDA, de 1998, foi “elaborada em um contexto pré-digital, ndo previa a
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complexidade trazida pelas tecnologias emergentes” (Medina, 2025), e isso é
perceptivel em algumas passagens e termos utilizado no texto da LDA.

Nos dias de hoje, na era digital e dos streamings de musica ha uma inversao
no entendimento do que antes era entendido como pirataria, sendo hoje, situagdes
similares, consideradas como desejavel pelos artistas e um caminho possivel para o
sucesso. Isso fez com que, no contexto musical, parte das san¢des estabelecidas na
LDA, passassem a ser obsoletas como por exemplo, parte do art. 104 e o art. 106.

De modo geral, ainda n&o ha prejuizos causados pela aplicacdo da LDA
desatualizada, sendo perfeitamente possivel a aplicagdo de multas, reparagdes de
perdas e danos e até retratagdes por contrafacdo de direitos morais e patrimoniais
nos termos do art. 5°, VII, da LDA

Dando continuidade, o que desejo destacar aqui, € o trecho do art. 105, da LDA,
que, além das sangdes civis, prevé a possibilidade de aplicagao de sangdes penais. A
sancao penal cabivel refere-se, ao art. 184 “Violar direitos de autor e os que |he séo
conexos. Pena — detencédo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa”. Apesar da
atualizacdo deste dispositivo em 2003, a publicagdo original do Codigo Penal
Brasileiro, em 1940, do mesmo modo, tipificava a violagao dos direitos de autor como
crime.

Nao é qualquer violagao de direitos autorais que sera tipificada como crime,
para tal, é preciso reunir elementos que, além de tipificar tradicionalmente o ato como
criminoso®®, comprove que houve obtengéo de lucro, como por exemplo, pegar uma
musica de atual sucesso e cadastrar a composi¢cao no Ecad como se fosse de sua
autoria, passando a canalizar para si, receitas de outrem.

Por incrivel que parega, € comum deparar com cadastros no Ecad de uma
mesma obra com autores diferentes. Ndo ha como o Ecad saber sozinho, quem é o
verdadeiro titular da obra, assim, pode acabar por impedir que o Ecad identifique
corretamente o verdadeiro autor e passe a reter os respectivos recebiveis ou mesmo
pagar equivocadamente o autor pirata.

O envio de composigdes para divulgagao junto a Editoras e cantores sem o
devido registro no Ecad pode acontecer deste registro ser feito por um terceiro, com
furto de autoria, de dificil reversao, escalando para a esfera judicial, caso consiga o

interessado, provar a anterioridade e autoria da obra.

56 Fato tipico, ilicitude e culpabilidade (Greco, 2005).
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Nas disposigdes finais da LDA, Titulo VIII, sdo tratadas regras de transicéo da
protegcao dos direitos autorais, determinando um prazo de 120 para revogagao da
antiga LDA, de 1973, e entrada em vigor da nova LDA, a partir da de sua promulgacéo,
19 de fevereiro de 1998, atualizando-a ao novo ordenamento juridico ditado pela
Constituicao Federal de 1988.
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3 MECANISMOS FORMAIS DE PROTEGAO DE OBRAS MUSICAIS

Neste capitulo vamos apresentar os mecanismos de protecdo para obras
musicais, primeiramente, mostrando o registro simples de autoria até chegar aos
mecanismos legais de arrecadagao e distribuicdo de direitos autorais,

especificamente, no contexto da legislagao brasileira.

3.1 Registro da obra musical na Biblioteca Nacional

O primeiro passo para qualquer compositor € comprovar o vinculo como autor
daquela obra nos termos do art. 13 da LDA. Apesar de n&o ser obrigatério registro da
obra para que a norma proteja os direitos de autor (art. 18), € imprescindivel que o
autor, por precaucao juridica, registre sua obra por qualquer meio possivel que julgar
possivel comprovar, a qualquer tempo, a autoria da obra.

A sugestao da LDA, € que, caso o compositor queira realizar o registro (art. 19),
opte por fazé-lo junto a Biblioteca Nacional, nos termos da Lei n° 5.988, de 14 de
dezembro de 1973.

A Biblioteca Nacional € um érgao oficial, assim como outros citados no art. 17,
da Lei n® 5.988, de 1973, capaz de realizar o registro de obras intelectuais, no nosso
caso, de composi¢cdes musicais. A partir de 2023, a Biblioteca Nacional passou a
aceitar a solicitagao de registro de composigdes musicais na Biblioteca Nacional por
meio de uma plataforma online com acesso por senha do portal GOV.BR.

Até entao, a solicitagao de registro da obra era realizada na sede da Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro/RJ, presencialmente ou enviando, pelos Correios, além
da obra impressa e assinada, uma série de outros documentos e o comprovante de
pagamento da taxa correspondente.

O registro na Biblioteca Nacional tem o objetivo especifico de garantir a autoria
da composi¢ao, ndo gera por si s6, nenhum vinculo com Ecad ou qualquer meio de
arrecadagdo ou recebimento de direitos autorais. E um registro que somente sera
utilizado caso haja contestagdo de autoria daquela obra em especial, do contrario,
sera um registro que nao saira da gaveta.

Atualmente, é possivel realizar todo o online, o que facilitou muito o acesso ao
registro de composi¢des musicais na Biblioteca Nacional, contudo, o sistema ainda é

rudimentar e o processo de analise dos pedidos € muito lento e ainda depende de
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modelo manual de avaliagao das solicitagbes de registro das obras. Para se ter uma
ideia, quando ao meu relato de experiéncia na utilizagcdo deste sistema online, tive a
oportunidade de utiliza-lo logo na implantagéo, em 2023, mas nada mudou até hoje.

E um layout pouco pratico, ao qual fazemos no mais alto estilo de erro e
tentativa, fora isso, tive alguns processos rejeitados simplesmente pelo fato de
protocolar uma procuragao fora do lugar ao qual ndo havia lugar ou até mesmo ser
obrigado a entrar no site de validagdo da assinatura GOV.BR e realizar e anexar a
validagdo como um movimento padrdo para requerer o registro. Em ambas as
situacdes, nada objetivo.

Fora os longos prazos de espera da analise, entre 3 a 4 meses em média e
quanto voltava com alguma observagao, ainda que no mesmo dia atendida, outros 3
a 4 meses eram necessarios. Deixei de utilizar essa opg¢ao de registro de obra musical.

Ao entrar no sistema de protocolo da Biblioteca Nacional, € gerado um numero
de protocolo de solicitagdo, abrindo um prazo de 30 dias corridos para que a
solicitacdo seja iniciada e finaliza, do contrario o protocolo é automaticamente
encerrado, devendo abrir novo protocolo.

O tipo de servico a ser solicitado no sistema da Biblioteca Nacional é o de
"Registro de Obra ou Averbacgao", fazendo com que abra o "Formulario de
Requerimento para Registro ou Averbacao", onde devera marcar, no tipo de
solicitacdo "Requerimento para Registro" e marcar em seguida como obra intelectual
nao publicada.

Ira inserir o titulo da composi¢ao, marcando o género da obra como "Letra de
Musica", assim como indicar a quantidade de paginas que contém a sua obra e se é
adaptacao, traducao, devendo marcar nesse campo "Nao se Aplica".

Em seguida, ird anexar a letra da musica em formato PDF, e se houver
necessidade de alguma observacao, ha um campo para isso, normalmente se deixa
em branco.

Em sendo a solicitagao esteja sendo realizada por um terceiro, devera indicar
€ anexar procuragao com poderes para realizar o registro em nome do compositor.
Em seguida, sdo inclusos os dados pessoais do compositor como nome, endereco,
CPF, RG, data de nascimento e seu documento pessoal. Também sera preciso anexar
o documento pessoal do procurador assim como seu comprovante de residéncia e do

compositor.
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Por fim, deve-se selecionar a taxa correspondente ao seu pedido, sendo
atualmente, R$80,00 (oitenta reais) para pessoa juridica e R$40,00 (quarenta reais)
para pessoa fisica que por conta propria solicitar seu requerimento. Se a prestacao
do servigo for intermediada por um procurador, em ambos os casos, havera um
adicional de R$40,00 (quarenta reais) por procuragao®’.

Realizado todo o processo, pago a taxa e anexado o comprovante, o protocolo
é realizado, devendo ent&do aguardar o retorno com parecer de deferimento, de ajustes
ou de indeferimento. Uma vantagem da solicitagdo do registro na Biblioteca Nacional
€ que € possivel registrar varias composigdes, se dentro de um mesmo protocolo e de
um mesmo arquivo PDF, pagando apenas uma taxa (anexo ).

Pode parecer simples, mas o layout do sistema é pouco pratico, apesar da
minha familiaridade com este sistema, acabei por abandonar completamente seu uso,
optando por outras formas de prote¢ao autoral como a possibilidade de impressao da
letra da musica e data, devendo assinar, reconhecer firma em cartério, escanear ou
fotografar e, enviar para pelo menos trés e-mails diferentes, incluindo para vocé
mesmo.

Outra opgao que pode complementar a protegcao de autoria, € publicar em sua
rede social, cantando a letra, podendo inclusive, subir alguns videos para o Youtube,
ficando assim gravada a sua voz, a sua letra e a data de postagem, o que
normalmente é suficiente para provar a autoria da composicéo.

Existem também sites particulares que oferecem servicos de registro de
musica, emitindo certificados e tudo, sao opgdes, apesar de serem onerosos
financeiramente dependendo do volume de composi¢cdes a serem registradas.

No anexo 7.1, anexei um registro real da Biblioteca Nacional, sendo possivel
observar que o documento contém 23 paginas, e 22 composigdes musicais que foram

registradas naquele protocolo pagando uma Unica taxa de R$40,00 (quarenta reais).
3.2 Filiagao nas Associagoes de Gestao Coletiva
Um passo necessario ao compositor € sua filiagcdo a uma das sete associacoes

de gestdo coletiva atualmente existentes no Brasil. E somente por meio de uma destas

associacdes que o compositor podera acessar a distribuicdo das receitas de suas

57 Valores aprovados por Portaria da Fundagao da Biblioteca Nacional (FBN) n° 97, de 27 de dezembro
de 2024, entrando em vigor a partir de 1° de janeiro de 2025.
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composic¢oes e fonogramas. Ndo ha como o compositor ou titulares acessarem o Ecad

se nao por uma destas sete associagdes:

Associacgao Brasileira de Musica (Abramus);

Associagao Brasileira de Musicos e Artistas (Amar);

Associagao Brasileira de Editores de Musica (Assim);

Sociedade Brasileira dos Autores de Musica (Sbacem);

Sociedade Brasileira de Gestdo e Distribuicdo de Direitos

Autorais de Musicos e Composigdes (Sicam);

e Sociedade Brasileira de Compositores e Produtores de Musica
(Socinpro);

e Uniao Brasileira de Compositores (UBC);

Organizadas por ordem alfabética, ndo ha hierarquia entre elas, porém, ha
aquelas mais populares entre os profissionais da musica, destacando neste critério a
Abramus e a UBC, sendo esta ultima, a que tenho maior contato e afinidade, sendo
uma das pioneiras a disponibilizar um sistema aos associados de cadastro de obras
e fonogramas completamente online. Atualmente, praticamente todas as associagdes
oferecem plataformas semelhantes. Diferente das Distribuidoras, que concorrem entre
si, ofertando os mais variaveis servigos, as associagdes de gestéo coletiva, de modo
geral, fazem a mesma coisa, cobrando a mesma taxa. O que varia, de algum modo, é
a praticidade de utilizagao e canais de atendimento mais eficientes entre usuario e
associagao.

A LDA nao obriga que o compositor seja filiado a alguma associagao de gestao
coletiva para ter seus direitos autorais garantidos, o compositor tem todos os seus
direitos garantidos independente de filiar ou ndo a alguma associagao, tanto que o
Ecad recolhe valores referentes as obras deste compositor, independentemente dele
estar o filiado ou n&do a alguma associagao de gestao coletiva (art. 98, §10°).

Por outro lado, o compositor somente tera acesso a estes valores arrecadados
e retidos no Ecad, se ele tiver filiado alguma das sete associagdes de gestao coletiva,
obrigando-se a escolher por uma delas.

ApOos escolher, por seus préprios critérios, a associacao de gestao coletiva de
sua preferéncia, o compositor deve solicitar a sua filiagcado, que seguira as exigéncias
especificas de cada uma. Apesar de optativo, € recomendado que o compositor
busque uma Editora Musical para que esta possa intermediar o contato com as

associagdes de gestao coletiva, maximizando o acesso a informacdes, cadastros de
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obras e fonogramas, recolhimento de direitos autorais, licenciamentos, enfim, toda a

gestao necessaria ao sucesso deste compositor.

3.3 Registro de Obras e Fonogramas nas Plataformas Digitais (ISWC e ISRC)

Aprovada a solicitacao de filiagdo na associacao de gestado coletiva escolhida,
0 compositor podera enviar, por si, ou por meio de sua Editora Musical, suas obras
para cadastro no Ecad. Na minha concepg¢ao a melhor maneira de proteger uma obra
musical (letra da musica) é cadastra-la no Ecad imediatamente ao momento da
criacdo, apesar de nao substituir o registro da Biblioteca Nacional quanto a sua
robustez e objetivos bem especificos, o cadastro da obra e junto ao Ecad garante a
anterioridade da obra, cria o vinculo legal com a composi¢do, sendo possivel o
cadastro de obras inéditas, ja que o Ecad nao publiciza a letra das musicas.

O cadastro de obras junto ao Ecad n&o impede o registro das letras
(composigédo) por outros meios com finalidade exclusiva de protecdo do vinculo
autoral do compositor com as obras, ou seja, 0 compositor podera registrar na
Biblioteca Nacional ou escolher qualquer outro meio que julgar ser possivel comprovar
a anterioridade do seu vinculo com a obra, antes ou depois do cadastro no Ecad.

Nao ha ligacao entre o cadastro no Ecad e o registro particular de autoria da

obra.

3.3.1 Cadastro de Obras

Para cadastro das obras junto ao Ecad, que é feito por meio do sistema
oferecido pela associagdo de gestdo coletiva, € necessario que sejam incluidas
algumas informagdes como titulo da obra, data do cadastro, género musical da
composicao (forrd, sertanejo, rock, etc.) idioma, se é nacional, se € somente
instrumental ou ndo. Outros dados s&o obrigatérios, como a indicagao do compositor
e a participagao (%) de cada titular de direito autoral e o envio do contrato de gestéo
de obra e fonograma, caso haja, entre a Editora e o compositor.

No print abaixo, é possivel visualizar o painel disponivel para uma Editora
Musical, do sistema da UBC de cadastro de obras. Note que ha diversas abas e que

algumas sao habilitadas conforme as informacdes e variaveis inseridas de cada obra.
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Figura 5 - Sistema da UBC de cadastro de obras

uBcC ECAD

-

tulo da obra

Data do Copyright Género Idioma Nacional Instrumental/Texto
Selecione... - PORTUGUES - siM - NSTRUMENTAL + TEXTO

Obra derivada Tipo da obra
NAD - OBRA ORIGINAL

Copyright Unizo Brasileira de Compositores @ 1942-2025

Fonte: Unido Brasileira de Compositores (UBC).

Na aba outros titulos, é opcional inserir trechos da letra da musica e variagdes
do titulo da musica que podem ser publicizados, o que é recomendavel, pois facilita a
identificacdo da composicdo. Sempre que a composigao for interpretada por um novo
artista, € preciso vincular esse novo artista, na aba intérprete, como mais um intérprete
daquela obra.

Por fim, na ultima aba, € possivel incluir o fonograma ou um audio ainda que
somente a voz, cantando a musica, também o envio da letra e do contrato, caso haja,
entre os compositores e/ou Editora responsavel pelo cadastro.

Apos preencher todo o cadastro, € gerado um protocolo e o cadastro enviado
para UBC que ira conferir todas as informagdes inseridas, inclusive a legitimidade do
solicitante do cadastro. Dentro de um prazo médio de 15 a 30 dias, o cadastro é
deferido ou indeferido. Se deferido, passa a constar na base do Ecad e a partir dai,
aquele compositor estara apto a receber os direitos patrimoniais, rendimentos
financeiros, de sua criacao.

E necessario frisar que, para nossa surpresa, em julho de 2025, primeiro dia
apo6s a defesa deste TCC, a UBC atualizou o seu sistema de Cadastro de Obra e
Fonograma, incluindo agora, uma aba especifica para indicagao de uso de Inteligéncia
Artificial (IA). Ndo sabemos ainda, qual implicagdo desta indicacdo nas obras e
fonogramas, mas ao mesmo tempo, este trabalho ganha uma importancia histérica,

pois mostra exatamente o momento ruptura na postura e reconhecimento das
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associagdes de gestdo coletiva, e em pouco tempo, nas politicas de arrecadacéao e
distribuicao do Ecad, na intengao de se adaptarem ao novo momento de presenga e
utilizagao da IA no processo geral de produgéo musical.

Neste sentido, resolvi manter o print da Figura 5, considerando principalmente
seu carater historico e incluir abaixo, o novo print, com destaque a atualizagao da aba

para indicagao de utilizacao de IA.

Figura 6 Sistema da UBC de cadastro de obras: atualizagdo da aba “IA”

CADASTRO WEB o £ =

Copyright |

Fonte: Unido Brasileira de Compositores (UBC).

O cadastro da obra é unico, porém pode ser atualizado a qualquer tempo,
inclusive, com alteracao dos titulares e suas porcentagens, com exceg¢éo da indicagao
de autoria. Como o cadastro, a obra recebe alguns cédigos que sao: um cédigo de
referéncia no Ecad, outro cédigo de identificacdo dentro da associacdo de gestao
coletiva e um cddigo de trabalho musical padrao internacional, conhecido como ISWC
(International Standard Musical Work Code), uma espécie de CPF da obra, passando
a ser identificada mundialmente.

No print abaixo, retirado do sistema de consulta ao banco de dados do Ecad,
vemos o codigo ISWC vinculado a obra “Deixa Eu Te Amar” do compositor Carlos

Pereira de Santana:
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Figura 7 - ISWC vinculado a uma obra

Detalhes da Obra Musical “
- Deixa EuTe Amar

Informagodes Gerais

Tipo de obra(Q) Obra original Nacional Iswc @)
Original - Sim T-325.922.004-3
Fonte: Ecad.

Nao ha outro caminho no contexto da legislagao brasileira de possibilidade de
receber direitos autorias ordinarios se nao pelo registro junto ao Ecad, cadastro
necessario para que a obra passe a existir como um produto recebivel de direitos
autorais. E por meio deste cadastro que a obra e o compositor passam a existir no

banco de dados do Ecad para fins de arrecadacgao e distribuigado dos direitos autorais.

3.3.2 Cadastro de Fonograma

O cadastro de fonograma no Ecad € a vinculagdo do fonograma com a obra,
ou seja, € acoplar aquela produgcdo musical a obra. Ndo ha como cadastrar um
fonograma sem vincula-lo a uma obra previamente cadastrada no Ecad. A principio,
todas as associagdes tem acesso ao banco de dados do Ecad, ainda que haja algum
atraso na atualizagéo, todas elas tém acesso ao mesmo banco de dados do Ecad.
Portanto, mesmo que uma obra seja cadastrada em uma associacdo de gestado
coletiva e o fonograma seja cadastrado em outra associagéo de gestdo coletiva, é
possivel realizar o vinculo normalmente, pois o banco de dados do Ecad € comum a
todas as associagdes de gestao coletiva.

E proibido que o associado esteja vinculado a duas associagcbes ao mesmo
tempo (art. 98, §2°), porém, ele podera transferir a qualquer tempo, quantas vezes
quiser, para outra associagao de gestao coletiva (art. 98, §3°), respeitando as regras
especificas de cada entidade.

Como o fonograma € uma interpretacdo de um cantor, outro cantores, a
qualquer tempo, podem licenciar e produzir suas proprias versdes daquela mesma

obra, ou até um mesmo cantor pode regravar a mesma obra varias vezes com arranjos
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diferentes, neste caso, cada versao, cada regravacao, deve ter seu fonograma
novamente cadastrado no Ecad, vinculado sempre a mesma obra.

Enquanto a obra é cadastrada uma unica vez, um novo fonograma, da mesma
obra, gera um novo cadastrado. O cadastro do mesmo fonograma é realizado uma
unica vez, porém, a cada nova versao ou regravagao, presumindo uma nova produg¢ao
€ um novo produto musical, deve ser cadastrado no Ecad.

Basicamente, é realizado o vinculo com a obra correspondente ao fonograma,
indicado pais de origem deste fonograma, a data da gravagéo e do langamento, que
nao necessariamente precisam ser exatamente reais, mas que servira para contagem
do tempo de protecédo dos direitos conexos, a duragdo do fonograma em minutos e
segundos e o género (Sertanejo, forrd, rock etc.).

Abaixo vemos o print do painel de acesso de uma Editora Musical ao sistema

da UBC para cadastro de um fonograma:

Figura 8 - Cadastro de fonograma no sistema da UBC

Fonte: UBC.

Podemos ver, além da primeira aba, mais duas abas no print acima, que é
“Corpo do Fonograma” e “Envio do Audio”. Na segunda aba, é onde séo indicados os
titulares dos direitos conexos, cito, produtor musical, musicos e intérprete.

Supondo que uma mesma pessoa exerca o papel das trés categorias, ha
necessidade de inserir separadamente, em cada categoria, seu nome. Na terceira e

ultima aba, sdo enviados o fonograma propriamente dito e o contrato ou termo de
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licenciamento/cessdo da obra reproduzida. E preciso comprovar, por documento
escrito, que o artista tem autorizagdo (licenciamento) do titular dos direitos
patrimoniais para interpretar aquela obra.

Do mesmo modo, a aba de cadastro de fonograma também foi atualizada,
mantivemos o print original e abaixo, incluimos a nota tela, com a atualizagdo da aba
de IA, onde é necessario indicar se houve utilizagdo de inteligéncia artificial em

algumas das fases de produgao do fonograma.

Figura 9 - Cadastro de fonograma no sistema da UBC: atualizagao da aba “IA”

do Fonograma

Fonte: UBC.

Ap0s finalizar o cadastro, € gerado um protocolo e encaminhado para avaliagéo
da UBC, em sendo deferido, o cadastro passara a constar na base de dados do Ecad

e apta a receber o tdo desejado direito autoral.
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Abaixo, um print da tela do sistema de consulta publica a base do Ecad, onde

podemos observar o fonograma “Ah Se Eu Te Pego” cadastrado.

Figura 10 - Cadastro de fonograma no sistema do Ecad
Nome da Obra Musical
0% AhSeEuTePego
Titularidade do cadastro

Coletivo @)

Thiago Jhonathan (tj)

Titulares Categorias Associagio

Musico Executante UBC
Helton Kennys

Produtor Fonografico SOCINPRO
Fusion Music

Produtor Fonografico SOCINPRO
Thiago Jhonathan (t])

Intérprete SOCINPRO

Thiago Jhonathan (t])

Fonte: Ecadnet. Disponivel em: https://ecadnet.ecad.org.br/.

Na imagem, vemos que o fonograma esta vinculado a obra musical "Ah Se Eu
Te Pego", tendo como intérprete o cantor "Thiago Jhonathan". Na parte dos titulares,
sdo trés colunas, a primeira, mostra os titulares dos direitos conexos, a segunda, a
categoria a que eles pertencem e a ultima, a associagao de gestao coletiva a que cada
titular esta vinculado.

Note que nas categorias de musico executante e intérprete, ha apenas um
titular em cada, mas na categoria de produtor fonografico, ha dois titulares, sendo que
o0 mesmo titular aparece em duas categorias diferentes.

Isso € completamente normal, legal e possivel, ja que, neste caso, o préprio
intérprete também teria produzido o fonograma. Na imagem acima, estdo assim
distribuidos os valores recebidos de direitos conexos: o musico executante recebera
sozinho 16,6%; o intérprete também recebe sozinho 41,7%; enquanto os produtores
musicais dividem igualmente, salvo convengao entre as partes, 41,7%.%8

Ao cadastrar o fonograma, a associagdo de gestdo coletiva vincula ao

fonograma, um codigo de identificacéo interno, um cdédigo do Ecad e o Cédigo de

58 Na Figura 4, siga do item 1 ao 5.2 para auxiliar na compreenséao da Figura 10.
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Gravagao Padrao Internacional, conhecido como ISRC (International Standard
Recording Code). Assim como o ISWC, o ISRC é o CPF do fonograma e é por meio
deste cddigo que Ecad ira gerir toda a cadeia de arrecadagéo e distribuicdo deste
fonograma.

Se houver dois codigos ISRC para o mesmo fonograma, ou qualquer
inconsisténcia no cadastro, o Ecad, apesar de recolher, ndo repassa os valores
arrecadados, devendo o artista monitorar constantemente o Ecad afim de prevenir
qualquer problema no repasse, inclusive, para requerer os valores que por algum

motivo, estiverem retidos.
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4 DISTRIBUIGAO FONOGRAFICA E AS EDITORAS MUSICAIS: CAMINHO VIiAVEL
PARA COMPOSITORES E INTERPRETES

Neste capitulo, vamos abordar o processo de distribuicdo do fonograma e o
papel das Editoras Musicais (Editoras) como caminho opcional e pratico para que os
compositores e intérpretes acessem o universo dos direitos autorais de maneira

segura e eficaz.

4.1 Distribuicao Fonografica

Seguindo a ordem natural, cadastrada a obra e o fonograma junto ao Ecad e
gerado o numero ISRC do fonograma, passamos a proxima fase que é a
disponibilizacdo da musica ao publico em geral. Antigamente, esse processo era
monopolizado pelas Gravadoras pois, havia todo um investimento na fixagdo deste
fonograma em um meio fisico como por exemplo, discos de vinil e CD, além do custo
com o transporte e distribuicdo deste material fisico para o maximo de lojas fisicas
possiveis, além do préprio investimento no marketing dos artistas, com destaque as
radios e TVs, fechando assim o ciclo nacional de distribuigdo. A LDA foi promuldgada
dentro desta realidade.

Nos dias atuais, eliminou-se todo esse processo, pulando da producdo do
fonograma direto para distribuicdo ao publico. Esse acesso publico do fonograma
pode ser feito de diversas maneiras, como em grupos de aplicativos de conversa, sites
como Palco MP3 ou Sua Musica, porém, essa distribuicdo manual nem sempre
alcanca um publico muito expressivo, considerando o numero de usuarios nacionais
e 0 numero de plataformas de streamings de musica.

Com a evolugao da internet, servicos de streaming de musica de grande
popularidade - como o Spotify, Apple Music, Amazon Music, YouTube Music, Deezer,
Tidal, Tencent Music, SoundCloud, Qobuz e Napster - comegaram a surgir e outras
plataformas como Instagram, Facebook, TikTok e Kwai também passaram a consumir
esses fonogramas a nivel mundial. Essa transicdo, do controle fisico dos direitos
autorais para o controle digital exigiu de novas solugdes. Se em um momento o publico
pagava para adquirir um CD e hoje ele baixa e compartilha gratuitamente essa musica,

como controlar a gestao dos direitos autorais?
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Com o numero cada vez mais crescente de artistas e de ouvintes, a solucéo
veio com o tempo e uma dessas solugdes foi criar um intermediario entre as
plataformas de streaming e os artistas, diluindo assim, o contato das plataformas com
os artistas por meio das empresas de distribuicdo musical. Estas distribuidoras
passaram entdo a receber as musicas (fonogramas) dos artistas e realizar entao, a
distribuicdo desse material a ao maximo de plataformas que consomem essas
musicas. Estas plataformas, na maioria delas, disponibiliza essas musicas
gratuitamente aos usuarios em troca de assinaturas mensais ou visualizagdes de
propagandas e € este dinheiro que é utilizado para, proporcionalmente ao numero de
visualizagdes, pagar aos detentores dos direitos patrimoniais e conexos seus
respectivos direitos autorais e royalties.

Essas empresas de distribuigdo musical sdo acessiveis a qualquer usuario e
claro, faturam uma fatia daquilo que é arrecadado nestas plataformas de streamings
que por sua vez, abrem concorréncia entre as proprias distribuidoras para agregar
mais € mais usuarios. Mas qual o problema nisso?

O problema é que, com o0 acesso dos artistas aos meios de produgdo musical,
produzindo seus préprios fonogramas, autorais ou ndo, com autorizagdo de uso da
obra ou ndo, jogam essas musicas nas distribuidoras que, por sua vez, ndao fazem
uma checagem muito apurada de titularidade, gerando e vinculando préprio ISRC®®
ao fonograma. Ao pular a fase dos direitos autorais (Ecad) e vincular ao fonograma o
préprio ISRC e distribui-las, as distribuidoras ganham tempo e conseguem aumentar
o volume de musicas distribuidas e assim, obviamente, aumentar a possiblidade de
lucro com essas musicas.

E compreensivel que, pela quantidade de musicas diariamente langadas nas
plataformas de streaming de musica, alguns desses fonogramas viralizem em forma
de sucesso representado por milhares de visualizagdes, pagando a estes usuarios,
royalties proporcionais em dolar, podendo realmente representar valores bem altos.

Na figura abaixo, a Editora recebeu U$1.064,34 (mil e sessenta e quatro délares e

59 Todo fonograma deve ter um ISRC vinculado a ele, é por meio deste nimero que o Ecad consegue
identificar o fonograma e dar a devida destinagdo aos direitos conexos recolhidos. No fluxo normal,
esse ISRC deveria estar sendo gerado e vinculado pelas associagbes de gestao coletiva, mantendo
assim o controle do artista sobre o fonograma. Contudo, quando n&o inserido no momento do cadastro
do fonograma, as distribuidoras geram o préprio ISRC e o vinculam ao fonograma, pulando
completamente todo o ecossistema dos direitos autorais (no Brasil). E possivel trazer este ISRC gerado
pelas distribuidoras para dentro da associagdo de gestao coletiva, mas € um retrabalho que muitas
Editoras ndo querem fazer ou fazem a contragosto.
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trinta e quatro centavos), mais R$204,93 (duzentos e quatro reais e noventa e trés
centavos) mais P 1.79 (um rublo e setenta e nove copeques) por sua participagdo nos
royalties recebidos de diversos artistas, num periodo médio de 4 meses. Esses
valores podem ser maiores e menores conforme o sucesso das musicas pertencentes

ao catalogo da Editora.

Figura 11 — Royalties recebidos em dolar pela distribuicdo de musicas

myzm ] A® & @D rublishing Services = Portugués

@ Visio geral ainel de Controle (Visao geral)
g Feramentasde Painel de Controle (Visdo geral)

Balance
Saldo Disponivel

) Retirar fundos
R$ 204.93 (BRL), P 1.79 (RUB) =

@ @ ® @ @

AMPLIFIER SUBIR MUSICA DISTRIBUIR ENTRAR NA NETWORK. TICKETS DE SUPORTE
VIDEG YOUTUBE

Comunidade ONE v

Fonte: Print cedido por uma Editora Musical do painel de controle da distribuidora ONErpm (preservado

o nome da Editora).

Perceberam o problema? Estes usuarios nao estao recebendo direitos autorais
nenhum, so os royalties, mesmo o Ecad recolhendo valores respectivos aos direitos
autorais destes fonogramas ele ndo consegue identificar de quem é o fonograma, nem
de quem é a obra e quem s&o seus respectivos titulares, ficando entao retidos esses
valores sem uma destinagao especifica, parado no Ecad por um prazo maximo de
cinco anos. E muito dinheiro que os artistas estdo perdendo.

Na figura a seguir, a linha pontilhada vermelha simula o titular enviando o
fonograma diretamente para a distribuidora, pulando o Ecad, e a distribuidora
retornando royalties ao titular. Esse ciclo gera renda para o titular. As setas em azul

mostra o ciclo dos direitos autorais que o titular esta deixando de receber.
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Figura 12 — Ciclo da distribuicdo da obra e fonograma

Execugdo
Publica :
.7 7. A
Titular —— > ECAD ——— > Distribuidoras
Y - -

Fonte: Elaborado pelo autor.

Seguindo as setas em azul, primeiramente, o titular cadastra a composicao e o
fonograma no Ecad, pega o numero ISRC gerado pelo Ecad e envia a musica para a
Distribuidora. A distribuidora envia a musica para as plataformas digitais, sendo
consumidas também pelos estabelecimentos que fazem execug¢ao publica da musica.
As distribuidoras recolhem royalties das plataformas digitais e repassa parte aos
titulares e outra parte paga ao Ecad. O Ecad também recolhe direitos autorais da
execugao publica e repassa ao titular mais esse montante.

Ao pular o Ecad na cadeia de distribuicdo da musica, o titular recebe apenas
os royalties, deixando de receber os direitos autorais.

Como nao ha controle rigido pelas distribuidoras dos fonogramas enviados
pelos usuarios, qualquer pessoa pode, a principio, subir qualquer musica, seja de sua
autoria ou ndo, tenha autorizacdo de uso da obra ou ndo. Por mais que em alguns
casos as distribuidoras consigam identificar e coibir a distribuicdo da musica ou
mesmo retirar das plataformas as musicas ja distribuidas, ndo ha como fiscalizar tudo,
e muita coisa passa.

Portanto, outro problema € justamente a possibilidade de o usuario gozar de
liberdade para inserir, no sistema das distribuidoras, metadados sem nenhum critério
aparente, ou seja, titulo (nome) errado da composic¢éo, indicagdo de qualquer pessoa
como compositor, musico, produtor musical, inclusive a si mesmo. Ha sim regras que
0s usuarios devem seguir ao usar as plataformas de distribuigcdo de musicas, inclusive

de nao violar direitos autorais de terceiros, mas quase ninguém |€, e no geral, os
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usuarios nao tem informagdes suficientes para discernir o que é violagao de direitos
autorias, ficando entédo, a distribuicdo das musicas a propria sorte e boa-fé dos
usuarios, que é filtrado ainda, pelo grau de conhecimento que este usuario tiver dos
riscos das violagdes de direitos autorais.

A quantidade de musicas com metadados errados, seja por desconhecimento,
quando ha boa-fé ou de propdsito, quando ndo tem boa-fé, é tdo corriqueira que ha
uma certa flexibilizacdo geral dos titulares quanto a fiscalizagdo, preferindo atacar
alguns casos mais especificos que se destacam com algum sucesso, tendo por opgéo,
tentativas de acordo ou recorrer ao judiciario.

Seguindo, mas sem esgotar o tema, as distribuidoras recolhem os royalties das
plataformas que consomem os fonogramas retiram suas despesas e repassam aos
usuarios seus respectivos valores. A questdo € que as distribuidoras pagam os
royalties ao usuario que postou a musica, de forma paralela e sem nenhum vinculo
direito com o Ecad, apesar de pagarem direitos autorais ao Ecad. Portanto, se de um
lado, os artistas tém uma possibilidade de renda com o recebimento dos royalties,
ficam também vulneraveis ao uso indiscriminado destas plataformas.

A titulo de curiosidade, estas distribuidoras recolhem impostos em seus
respectivos paises sede, o que ja vem descontado para os usuarios. Outra coisa, nao
ha regras que regula taxativamente as distribuidoras, estas, se apoiam em seus
préprios regulamentos, que transfere aos usuarios, o que até certo ponto faz sentido,
considerando o volume de fonogramas langados diariamente, a responsabilidade pelo
material postando, ou seja, é do usuario a responsabilidade por qualquer infracdo aos
direitos autorais de terceiros, aqui no Brasil ou em qualquer parte do mundo, sob o
rigor da legislagédo do pais de residéncia do compositor ou do usuario e das sangdes

administrativas de cada distribuidora.

4.2 Editoras Musicais: caminho viavel

Ha muitas Editoras que operam no meio musical, mas ndao em numero
suficiente. As maiores Editoras Musicais (Editoras), estdo concentradas em atender
um publico de artistas mais seleto, com sdélido destaque e sucesso. As Editoras sao
empresas como quaisquer outras, pagam impostos, direitos trabalhistas, tudo normal,
a unica diferenga é que, parte de sua receita, vem da gestdo dos direitos autorais de

seus clientes/socios, que pode nao ser o bastante.
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Como sabemos, a receita oriunda de direitos autorais ndo é estavel e varia
conforme o0 momento, o que faz com que as Editoras mesclem o servigo de edigao
musical com outros servigcos afins, como venda de shows, palco, som, iluminacgao,
podendo chegar a gestdo completa da carreira artistica.

Apesar das Editoras mais tradicionais serem capazes de manter certa
estabilidade no mercado musical, muito, por herdarem um banco de dados de obras
e fonogramas da era do poder econémico e de influéncia destas empresas, que é
onde se alojam os maiores hits do mundo musical até ali®, h4 um movimento inverso
acontecendo, que € um numero cada vez maior de artistas consagrados langando
suas musicas de maneira independente.

Isso quer dizer que, o artista passa a ter um CNPJ préprio, praticamente
dedicado também a edigdo musical, podendo inclusive, agregar, por gravidade, outros
artistas, que passam a orbitar essa Editora. Porém, ainda sim, ha um numero cada
vez maior de artistas amadores e profissionais que surgem diariamente e que n&o séo
entendidos por estas Editoras como potenciais fonte de lucro rapido, ficando entéo
desassistidos, estando entdo a sua propria sorte.

Um exemplo deste modelo independente de edicdo musical, podemos citar
trés de grande porte: a Talisma Music (CNPJ 07.694.879/0001-68), pertencente ao
cantor Leonardo; a Balada Eventos e Producdes Ltda (CNPJ 21.363.253/0001-08) do
cantor Gusttavo Lima e; a WS Shows LTDA (CNPJ 09.188.896/0001-59), do cantor
Wesley Safaddo. Todos estes cantores iniciaram suas carreiras vinculados a Editoras
de terceiros e em algum momento, decidiram gerir suas proprias carreiras, com
destaque a edicao propria de suas obras e fonogramas.

Por outro lado, o acesso ao mundo musical por meio da internet e aplicativos
de producdo musical cada vez mais faceis de utilizar, potencializando talentos e
eliminando atores (produtores e musicos) permitiu que um numero exponencial de
novos artistas surja a todo o momento. O que antes era controlado pela “Industria
Musical™®', hoje é acessivel a todos por meio das redes sociais que viralizam hits na
mesma velocidade que os fazem desaparecer. Criagcbes autorais sem nenhuma

protecao, circulam inocentemente pela internet sem nenhum receio e comegam a

60 Até meados de 2010.
61 Refiro-me a um grupo restrito de empresas que dominavam o mercado mundial e nacional da musica
até inicio dos anos 2000, como a Warner Music, a Sony Music e a Universal Music.
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surgir Editoras especializadas em captar esse nicho imprevisivel de sucessos
repentinos, € um jogo de amostragem.

A maioria das pessoas nédo entendem exatamente a légica do universo dos
direitos autorais no contexto da musica, acham que registro de letra de musica feito
em sites particulares que vendem essa solugdo € suficiente para garantir o
recebimento de direitos patrimoniais da obra, entendem que ndo ha problema em
regravar uma obra consagrada pelo publico por que todo mundo também grava. O
talento musical ndo se confunde com o talento em gestao de direitos autorais, faz-se
necessaria a soma destas duas forgas para que o artista tenha plena, a sua carreira
artistica.

E possivel que uma pessoa fisica faca as vezes de Editor, contudo, por padréo,
Editora é pessoa juridica que, além de todo know-how, deve constar no CNPJ, o
CNAE “59.20-1-00 - Atividades de gravacdo de som e de edicdo de musica”,
habilitando-a a exercer essa atividade. A LDA e as associagdes de gestao coletiva néo
fazem reserva de mercado para estas empresas, mas por questdes éticas e para
maior seguranga dos editados, faz necessaria a comprovagao minima dos requisitos
da pessoa juridica acima destacados.

Mesmo sendo opcional pertencer a uma Editora, € preciso levar esses servigos
para mais proximo dos artistas, dando-lhes a oportunidade de acessarem servigos,
em direitos autoras, profissionais e coesos com as leis brasileiras, profissionalizando
sua atuagdo no mercado musical, garantindo o correto registro, arrecadagao e
distribuicao dos direitos autorais, ampliando as possibilidades de reconhecimento e
retorno financeiro para o artista.

O dia a dia do trabalho com direitos autorais ndo € separado do contexto
juridico. Uma Editora necessita ter em seus quadros servigos advocaticios dedicado,
potencializando assim, todas as frentes necessarias a uma Editora Musical®?.

Quebrar a barreira que separa artistas e Editoras € um desafio possivel, ha um
mercado a ser explorado em um conjunto de demandas que necessitam ser
atendidas. Ha milhdes de reais em retidos parados no Ecad. Quem se beneficia ou
como se beneficia desse mercado musical? Fica um ponto de reflexao na busca pela
aproximacao do artista com as Editoras. Se por um lado, ha um mercado a ser

explorado, por outro, ha uma demanda que precisa ser atendida.

62 Assim como o advogado é essencial para os servigos prestados por uma imobiliaria, do mesmo modo,
é essencial para uma prestacao de servigos plena de uma Editora Musical.



84

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho buscou apresentar, de maneira clara e acessivel, os principais
caminhos para que compositores, musicos, intérpretes e produtores musicais possam
compreender e exercer plenamente seus direitos autorais no Brasil, que constituem
ativos financeiros expressivos na economia dos artistas.

Vimos os fundamentos dos direitos autorais na legislagcéo brasileira e como ela
aparece na Constituicido Federal de 1988 e a Lei n°® 9.610, de 1998, e quanto acessar
esse direito €, ao mesmo tempo, complexo e simples, favorecendo muito, o autor da
obra e titulares. Porém, também vimos como grande parte dos artistas ainda
desconhecem os caminhos de acesso pleno aos direitos autorais.

Também ficou evidente que o artista pode, de forma independente, registrar e
distribuir suas obras e fonogramas. No entanto, a presenga de uma Editora Musical -
ainda que opcional - pode representar um diferencial estratégico, tanto na organizacao
documental quanto na maximizacado de receitas, funcionando como um elo entre o
artista e a gestao dos direitos autorais.

Cada vez mais, novos artistas estdo aparecendo e tentando a sorte no mundo
da musica, compondo, produzindo e editando sozinhos suas musicas, aprendendo
por erro e tentativa em uma area bem sensivel, que é o dos direitos autorais. O uso
de Inteligéncias Artificiais (IA) em todas as fases da produgédo musical, da composi¢éao
ao produto final, maximiza ainda mais o numero de artistas, antes nato-criativos, hoje
s0 criativos®3. Criar maneiras de aproximar as Editoras Musicais e estes novos artistas
pode ser um caminho viavel para o acesso permanente e ético aos direitos autorais.

Conseguimos mostrar a aplicagao da legislagao dos direitos autorais brasileira
na pratica, menos teoria € mais pratica, tornando a informacédo acessivel para os
artistas e publico em geral, democratizando a informagao. Cumprindo o papel de além
muros da Universidade, com intuito de contribuir para acesso de mais artistas ao
ecossistema musical.

Aceso a informagdes gera condigdes de agregar artistas de todos os niveis,
dando oportunidades de acesso a mais pessoas, sem necessariamente fazer um juizo

de estilos musicais, pois isso quem faz € o publico, mas abrindo oportunidades para

63 Em reportagem publicada em janeiro de 2024, a UBC (2024) alerta pela possibilidade da perda de
até 16 bilhdes de reais até 2028 pelos compositores por conta da expansao do uso de IA na criagédo
musical.
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que os artistas possam se aproximar das Editoras, criando um elo duradouro entre
artista e a gestédo dos direitos autorais no Brasil. Cabe também as proprias Editoras
buscar aproximar dos artistas de maneira honesta, ética e profissional. Ha demanda
e ha um mercado! Aproximar esses dois polos € um dos desafios da gestdao dos

direitos autorais no Brasil.
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7.1 Anexo | — Certidao de Registro de Obra da Biblioteca Nacional

Esta € uma Certiddo original de Registro de Obra Musical na Biblioteca Nacional.
Consta neste registro, 31 obras originais do compositor e intérprete Carlos Pereira de
Santana, que junto com seu irmao montaram o projeto, em 2012, Os Xonados do Forrd,
mudando em 2022 para Carlos e Kaua. Consta no protocolo, além das 31 composicdes, sendo

uma por pagina, a capa e o sumario.

#.. Fundagao Biblioteca Nacional
F Escritério de Direitos Autorais

Certidao de Registro ou Averbacgao
N° Registro: 892.900 Livro: 1.741 Folha: 137

0S XONADOS DO FORRO - GRUPO 1
Letra de MUsica

Protocole do Requerimento: 000984.0060279/2023.
34 pagina(s)
Publicada

Dados do Requerente

Carlos Pereira de Santana (Autor(a))
CPF- 030.775.701-30
Carlos Santana - (Pseuddnimo)

Para constar lavra-se o presente termo nesta cidade do Rio de Janeiro, em 06 de fevereiro de
2024, que vai por mim assinado.

Documento assinade digitalmente

“b VICTOR BANDEIRA SANTOS

verifique em hips:/fvalidar.iti.gov.br

O referido é verdade e dou fé.
Victor Bandeira Santos
Coordenador
Mat. Siape:2587895

Av. Presidente Vargas, 3131/3l. 702, Cidade Nova, Rio de Janeiro - RJ, CEP. 20210-811
Tel.: (21)2220-0039; Site: hitps://www.gov.kr/bn/pt-brfatuacao/direitos-autorais-1
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7.2 Anexo 2 — Nota de repudio contra gravagao sem autorizagao

“Compositores geram nota de repudio! Compositores geram nota de repudio pela
polémica entre Matheus (Kauan) e Heitor Costa sobre movimento de cantores gravarem

musicas sem autorizagao”.

NOTA DE REPUDIO - COMPOSITORES UNIDOS
PELO RESPEITO A AUTORIA

Nés, compositores e autores brasileiros, viemos a publico
manifestar nosso total repudio a pratica crescente e inaceitavel
de regravagdes ndo autorizadas de obras musicais, sobretudo no
segmento do arrocha, onde a apropriagdo indevida de musicas
alheias tem se tornado uma rotina silenciosa — e extremamente
prejudicial.

Na ultima semana, o compositor Matheus Aleixo, da dupla
Matheus & Kauan, expds por meio de seus stories no Instagram
um novo episodio alarmante: artistas regravaram a cangao
“Nossa Praia” sem qualquer autorizagao prévia. Trata-se de mais
um caso que escancara o desrespeito sistematico ao direito
autoral, a ética artistica e ao esforgo criativo de quem constréi as
bases da musica brasileira com talento, suor e verdade.

Essa situagdo ndo é isolada. Diversos compositores enfrentam a
mesma realidade ha anos, tendo suas cangdes regravadas,
modificadas ou usadas para capitalizagao digital e comercial sem
nenhum tipo de consulta, crédito ou remuneragao. A recorréncia
desse tipo de violagado, especialmente em vertentes populares,
demonstra ndo apenas negligéncia, mas uma tentativa clara de
enfraquecer a forga do autor em um mercado que depende
diretamente de sua criatividade.

Reforgamos que o direito autoral é protegido por lei e representa
a alma da musica. Quem regrava sem pedir autorizagdo esta
cometendo um crime além de um ato ilegal, antiético e
desmoralizante para a classe criativa. A desculpa de que “é
homenagem” ou "o publico gostou” ndo isenta a obrigagao legal
e moral de reconhecer o autor da obra.

Estamos vigilantes. Estamos unidos.
E exigimos:
Respeito irrestrito a autoria;
. Que plataformas digitais e produtoras ndo monetizem
faixas ndo autorizadas;
. Que artistas, selos e empresarios sejam
responsabilizados quando infringirem o direito autoral.

A musica brasileira ndo pode continuar sendo palco de
usurpagao impune. Estamos falando de sonhos, de sustento, de
arte e de histdria. E isso ndo se copia, ndo se apaga e nao se
toma a forga.

Fonte: MEU SERTANEJO [@meusertanejo]. Nota de repudio! Compositores publicam nota de
repudio contra artistas que gravam sem autorizagao (...). Instagram, 2025. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/DKhn_nfsQwo/?img_index=2&igsh=YTIkcGN6MGU5bThn. Acesso em:
12 jun. 2025.
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