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RESUMO

O presente trabalho visa explorar a Festa dos Bonecos de Taquarugu, destacando sua
relevancia cultural e os desafios para seu reconhecimento como tradicdo local. A Festa
Tabokagrande, elemento central do documentdrio Grito de Um S0, e procura a origem,
evolucdo e os significados simbolicos da festa, com destaque para os Galos de Palmas,
bonecos gigantes que representam diferentes regides da capital tocantinense. A obra busca
ampliar a compreensdo sobre o evento, indo além da figura de seu criador, Wertemberg
Nunes, para destacar o papel ativo da comunidade e a influéncia da midia e das politicas
culturais na perpetuagdo da celebracdo. Por meio de entrevistas com moradores,
pesquisadores e especialistas, o documentario oferece perspectivas diferentes sobre o impacto
social e cultural da festa. A festa pode ser entendida como uma expressio de
folkcomunicagdo, na qual a comunidade se apropria de elementos simbolicos e culturais para
criar uma narrativa coletiva que fortalece sua identidade. O documentario também aborda os
desafios enfrentados pela festa para ser reconhecida como tradi¢do local, destacando a
necessidade de politicas culturais que valorizem e apoiem manifestacdes populares. O
trabalho visa ressaltar a importancia de espacos que valorizam a cultura popular e permitem
que comunidades escrevam sua propria historia, promovendo uma identidade coletiva baseada
na diversidade e na interligacdo entre diferentes modos culturais. Este ¢ o memorial

descritivo que detalha o processo de produgdo deste documentario jornalistico.

Palavras-chaves: Festa Tabokagrane; Documentario; Folkcomunicagdo; Ponto de cultura;
Cultura Tocantinense



ABSTRACT

The present work aims to explore the Festa dos Bonecos de Taquarucu, highlighting its
cultural relevance and the challenges for its recognition as a local tradition. The Festa
Tabokagrande, central to the documentary ‘Grito de Um So6’, explores the origin, evolution,
and symbolic meanings of the festival, with a focus on the Galos de Palmas, giant puppets
representing different regions of the capital of Tocantins. The documentary aims to broaden
the understanding of the event, moving beyond the figure of its creator, Wertemberg Nunes,
to emphasize the active role of the community and the influence of media and cultural
policies in perpetuating the celebration. Through interviews with residents, researchers, and
experts, the documentary offers diverse perspectives on the social and cultural impact of the
festival. The event can be understood as an expression of folkcommunication, in which the
community appropriates symbolic and cultural elements to create a collective narrative that
strengthens its identity. The documentary also addresses the challenges faced by the festival
in gaining recognition as a local tradition, emphasizing the need for cultural policies that
value and support popular expressions. The work aims to highlight the importance of spaces
that value popular culture and allow communities to write their own history, promoting a
collective identity based on diversity and the interconnection between different cultural
modes. This is the descriptive report detailing the production process of this journalistic

documentary.

Key-words: Festa Tabokagrande, Documentary; Folkcommunication; Cultural Hub;
Tocantins Culture.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho, que ampara a produ¢dao do documentario “Grito de um s6”, propde uma
imersdo na tradigdo inventada dos Gigantes de Palmas, com o objetivo de evidenciar suas
origens, significados e, principalmente, os impactos na comunidade local. A Festa
Tabokagrande, como ¢ conhecida, estd em sua 23* edicdo, ¢ realizada no distrito de
Taquarugu, em Palmas, e representa um patrimonio cultural que merece ser explorado e
conhecido.

Essa celebragdo singular ¢ marcada pela presenca de bonecos gigantescos de 5 a 6
metros, conhecidos como os Galos de Palmas. Cada um deles representa uma regido da
capital, formando um espetaculo de identidade e produc¢ao cultural. O boneco TabokaGrande,
anfitrido, simboliza Taquarugu; Maranduka, a regido central; Galo Alto, Taquaralto;
Imperioso, os Jardins Aureny (I a IV); e Unido, a Vila Unido.

A cerimdnia ¢ dividida em cortejos, celebra a dualidade feminino-masculino, que se
materializa nas figuras masculinas e femininas baseadas em personas mitoldgicas, ancestrais
ou de elementos da natureza, como o encontro da 4gua com a terra. Além dos bonecos ja
citados, conta com o Cobagu, um personagem vestido com palhas de babacu, remetendo a
historia local de Taquarugu.

No entanto, a forma como o evento ¢ abordado pela imprensa local frequentemente
ndo reflete a profundidade e o significado cultural da festa. O evento, por vezes, ¢ tratado de
maneira superficial, apenas como um compromisso de agenda para a midia, e ocasionalmente
¢ classificado como uma tradi¢do de Taquarugu.

Apesar de ja ter alcancado sua 23 edicdo em 2024, a festa ainda ndo ¢ reconhecida
pela propria comunidade como uma tradicdo estabelecida, o que reflete uma lacuna
significativa na compreensao e valorizagdo do evento pelo proprio povo onde a manifestagao
ocorre. Nesse contexto, este estudo visa uma nova possibilidade de percep¢do, oferecendo
uma perspectiva da Festa dos Gigantes e explorando suas raizes, os sentidos e os efeitos na
comunidade local.

A partir de uma abordagem experimental e descritiva, o trabalho pretende entender a
festa ndo apenas como um evento festivo, mas como um fendomeno cultural que molda e ¢é
moldado pela identidade de Taquarugu e de Palmas. A escolha pelo documentério se dd nao

somente pelo interesse e proximidade pessoal com o género, mas também por acreditar no
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poder do audiovisual e dos elementos visuais que compdem o0 evento € a criagdo dessa
tradicdo, como certifica os envolvidos nela. A partir dessas visualidades, que chamam ateng¢ado
pelo tamanho, € possivel perceber, também, o envolvimento (ou ndo) da comunidade em uma
representacdo de disputa de espacgo e de construgdo da tradigdo regional.

A pesquisa/documentario se propde a explorar como os elementos simbolicos da festa
interagem com a cultura local e como (e se) contribuem para a construgdo de uma possivel
identidade coletiva. A relevancia deste trabalho estd na necessidade de documentar e valorizar
essa manifestagdo, garantindo a preservacdo de suas memorias e cultura para o futuro.

A Festa dos Bonecos, com sua complexa rede de simbolos e significados, representa
uma parte importante do patrimonio cultural tocantinense-brasileiro que merece atencao. Para
a producdo, ha a oportunidade de analisar as reacdes do publico que pode oferecer uma
oportunidade de reflexdo sobre o papel das tradi¢cdes inventadas na formagao e na

perpetuacdo da identidade cultural. A festa serve como um exemplo de como praticas
culturais podem evoluir e ganhar significado ao longo do tempo, ¢ como podem refletir e
reforgar as identidades das comunidades representadas.

O presente trabalho académico tem como objetivo geral oferecer ao publico uma
abordagem diferenciada da Festa dos Bonecos de Palmas, por meio da criagdo de um
documentario experimental que explore a manifestacdo cultural, suas origens e a evolugdo
desse fendmeno. Para alcangar esse propodsito, o estudo foi estruturado em etapas que seguem
as praticas metodologicas da pesquisa académica, combinando pesquisa bibliografica,
trabalho de campo e produg¢do audiovisual.

Inicialmente, foi realizada uma pesquisa bibliografica e de campo com o intuito de
identificar as origens historicas e culturais da Festa Tabokagrande dos Bonecos de Palmas em
Taquarugu. Essa etapa foi fundamental para contextualizar o fenomeno cultural,
compreendendo suas raizes e sua trajetoria ao longo do tempo. A pesquisa bibliografica
permitiu o levantamento de fontes tedricas e documentais, enquanto a pesquisa de campo
proporcionou um contato direto com o local e a comunidade envolvida, enriquecendo a
compreensdo do tema.

Em seguida, foram conduzidas entrevistas com moradores locais, lideres culturais e
especialistas em cultura popular. Essas entrevistas tiveram como objetivo capturar diferentes
perspectivas sobre a festa, destacando sua importancia cultural e social para a comunidade. A

diversidade de vozes e experiéncias coletadas contribuiu para uma visao mais abrangente e
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plural do fendmeno, permitindo que o documentario retratasse a complexidade e a riqueza da
manifestagao cultural.

Por fim, foi produzido material audiovisual, incluindo filmagens atuais e entrevistas,
seguindo padrdes éticos e jornalisticos. A produ¢do do documentério buscou equilibrar o rigor
académico com a linguagem acessivel e envolvente do audiovisual, garantindo que o
conteudo fosse informativo e, ao mesmo tempo, atraente para o publico. A edi¢do e a
montagem do material foram realizadas de forma a preservar a autenticidade das narrativas e
a integridade das informagdes, respeitando os principios éticos da pesquisa e do jornalismo.

Dessa forma, o trabalho académico desenvolvido buscou ndo apenas documentar a
Festa dos Bonecos de Palmas, mas também contribuir para a valoriza¢do e o reconhecimento
dessa manifestacdo cultural, destacando seu papel na construcdo da identidade local e na
promocao da diversidade cultural.

Ja a estrutura dos capitulos segue uma logica de desenvolvimento progressivo e
interligado, proporcionando uma compreensao clara e sequencial do processo de producao do
documentario. Inicialmente, o capitulo "Sobre a Tabokagrande", apresenta o contexto cultural
e social da comunidade, estabelecendo uma base para a compreensdo das praticas culturais
que serdo exploradas ao longo da pesquisa.

Em seguida, "Como Produzir um Documentério", contextualiza a metodologia e os
principios técnicos adotados para a producgdo, apresentando o leitor para os detalhes praticos
que serdao descritos nas etapas subsequentes. O capitulo "Folkcomunicacao", apresenta a
teoria central que embasa a producdo, conectando-a com a dimensdo social e cultural da
comunicagdo popular, enquanto o item "Folkcomunicagdo e Pontos de Cultura", aprofunda o
papel dos Pontos de Cultura na construgdo dessa comunicagao

O capitulo "Procedimentos Técnicos", aborda as praticas € os métodos utilizados
durante a gravacdo, com énfase na execucdo dos processos técnicos especificos, e o item
“Gravagdes no Ponto de Cultura", detalhando as experiéncias praticas realizadas na aldeia. O
capitulo "Descricdo do Produto", apresenta os resultados finais do documentario,
apresentando as informacdes detalhadas do produto audiovisual. A secdo de "Recursos
Humanos e Materiais" descreve a equipe envolvida e os materiais usados, fornecendo uma
visdo integral do processo de producao.

Por fim, as “Consideragdes Finais” encerram o trabalho, refletindo sobre os resultados

e possiveis implicagdes futuras. Essa estrutura facilita a compreensdo gradual dos aspectos
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técnicos, culturais e metodologicos, ao mesmo tempo em que destaca a interdependéncia entre
teoria e pratica.

O produto esta disponivel : https://youtu.be/06btsPLENE4
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2 SOBRE A TABOKAGRANDE

O Neste projeto, buscamos um encontro de ideias, falas e experiéncias sobre a festa
dos Gigantes da TabokaGrande em Taquarugu, distrito que ¢ mais antigo que a propria
capital, mas que assim como ela, ndo tem em suas raizes uma cultura propria estabelecida.
Importante destacar que essas terras foram ocupadas por pessoas de diversos estados do
Brasil, que encontraram no centro do pais um refiigio ¢ um local para chamar de seus,
construindo suas proprias historias a partir de costumes, tradi¢des e repertorios proprios
carregados consigo.

E nesse contexto de culturas hibridas e em constante constru¢do que esti a
TabokaGrande, autodenominada como Aldeia e, conceitualmente, consolida-se como ponto
de cultura. O que ocorre ali ¢ uma grande experiéncia teatral que vem sendo construida ao
longo de uma vida.

O mestre Wertemberg Nunes, criador da festa, descreve que foi “pegando uma coisa
aqui, outra coisa ali. Fui juntando, pesquisando, mesmo sem nunca ter estudado. Fui ligando
as coisas até ter minha ideia, minha visdo” (NUNES, 2017, em entrevista). Logicamente,
nem tudo ¢ experimental no processo, € o surgimento de sua cultura em 2001 foi propiciada
por meio de incentivo publico:

Concomitante a chegada de nosso personagem a cidade, a partir de 2001, a
gestdo da prefeita Nilmar Ruiz (2001 - 2004), terceira prefeita eleita, voltou
suas atengOes para o povoado, promovendo pequenas reformas e instalando
o polo ecoturistico em Taquarugu. Como parte do plano de incentivo
turistico, foram destinados recursos para a montagem de atragOes artisticas
durante o carnaval daquele ano. Essas foram as condi¢des que propiciaram o
nascimento da Aldeia TabokaGrande, inicialmente um bloco de carnaval
que foi sendo estruturado como um ponto de cultura com o passar dos
anos.(MIRANDA, ANJOS, 2019, p. 26).

Em 2001, o bloco TabokaGrande possuia apenas quatro personagens-bonecos:
Amarelo, Tabocao, MaeBa e Boitina. Esta ultima ¢ uma figura mitica procurada pelos galos
durante o cortejo e tem uma profunda conexdo com o imaginario do mestre. Seus primeiros
contatos com a cobra de cabega de boi ocorreram na infancia, por meio das histérias de sua
mae. “A cobra gigante que vive no fundo do rio possui chifres e serpenteia animada por
mulheres, recorrentes em contos sertanejos € do universo dos encantados” (MIRANDA;
ANJOS, 2019, p. 26).

Entre os bonecos, Amarelo ¢ o mais antigo, criado em Vitoria, Espirito Santo. O nome

e a cor aludem as dificuldades enfrentadas pelas pessoas, como a fome. Em contraste,
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Tabocao foi criado especialmente para o bloco, em homenagem a comunidade, sendo que o
termo "Taquarugu" tem origem indigena e significa “taboca grande”.

Com o tempo, as manifestacdes evoluiram, e os bonecos aumentaram em numero,
passando a cinco desde 2005. Os Bonecos Gigantes da Aldeia TabokaGrande, e a festa
realizada no distrito de Taquarugu, possuem uma mistica e uma dramaturgia distintas,
refletindo uma estética propria e o significado profundo associado a cada personagem.

Atualmente, no cortejo festivo, existem nove bonecos "oficiais", cada um com uma
origem e referéncia especifica dentro da celebracdo e estes bonecos podem ser agrupados em
dois conjuntos principais.

O primeiro grupo inclui os quatro personagens que t€ém uma conexdo direta com a
cosmovisao do povo tocantinense: Amarelo, que representa a populacao local e atua como
lider da festa; Cobacu, cujo nome deriva da palmeira e do fruto do babagu, simbolizando as
belezas naturais da regido e do cerrado tocantinense; Mae B4, que representa as tradigdes
culturais; e Boitina, que simboliza a 4gua ¢ a for¢a feminina (BEZERRA, 2013).

Esses quatro personagens originais ¢ misticos refletem a compreensao de Wertemberg
Nunes sobre a mitologia da natureza, representando os elementos humanos, vegetais,
terrestres € aquaticos, respectivamente. Além desses bonecos centrais, a festa pode incluir
personagens adicionais, denominados convidados, que enriquecem a festividade.

Entre esses personagens convidados estdo Maculelé, Boizinho Sonhador e Cavalim.
Esses elementos adicionais contribuem para a dinamica e a diversidade da celebragao,
ampliando a gama de referéncias culturais e simbolicas presentes na festa.

O segundo grupo é composto por cinco bonecos que sdo denominados Galos de
Palmas, em referéncia aos galos-de-briga, pois estes “batalham” entre si, tentam “cantar de
galo” para conquistar o posto de mais importante para a festa (RAIZES, 2018). Cada Galo
representa uma das cinco regides da capital, Palmas, e a disputa entre eles reflete a busca por
prestigio e importancia dentro da festa. Esta competicdo simbolica se estabelece para
acrescentar uma dimensao dinamica e envolvente ao cortejo festivo.

O primeiro dos Galos de Palmas ¢ o Galo Tabokao, que simboliza a for¢a masculina e
a terra, e também faz referéncia a origem de Palmas a partir do distrito de Taquarugu. O
segundo boneco ¢ o Galo Imperioso, que representa a regido do bairro Aurénys, um dos
primeiros distritos estabelecidos em Palmas. Este galo simboliza a for¢a do povo na
constru¢do da cidade e o papel fundamental que os Aurénys desempenharam no

desenvolvimento inicial da capital.
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O Galo Alto ¢ o terceiro boneco e representa a regido de Taquaralto. Este galo ¢
associado a forca do comércio em Palmas, refletindo o papel crucial desta area no
desenvolvimento econdmico da cidade. O quarto boneco, Galo Unido, ¢ vinculado a Vila
Unido, o principal bairro da regido norte de Palmas. Esta regido ¢ notavel por sua diversidade
cultural, resultado da presenca de varias culturas e povos que se estabeleceram ali.
Finalmente, o Galo Mahanduké representa a regido central da capital e é um simbolo da
modernidade de Palmas. O nome Mahanduka significa "gente do centro" e o boneco
incorpora elementos simbolicos do frontispicio do Paladcio Araguaia, situado na Praca dos
Girassois.

Além desses, o Cobagu, um homem vestido com palhas de babagu, também integra o
rito, relembrando a conexao do coco com a histéria de Taquarugu. A cerimdnia compreende
dois momentos distintos: o cortejo ou cacada da Boilina e a interacdo com o gigante que fez a
corte do ano e ¢ o unico a ficar montado e exposto na TabokaGrande.

Apesar das modifica¢des ao longo do tempo, o cerne do ritual permanece a interagdo
entre os bonecos Galos de Palmas e a Boiuna, com musicas e dancas envolvendo o publico
pelo ritmo capoeboicongo.

O mestre afirma que a relacdo dos personagens representa a dualidade do
feminino-masculino, o encontro das aguas com a terra, representados
respectivamente pelos bonecos ¢ a Boitna (...) A analise do fendmeno que
culminou na criagdo da Aldeia TabokaGrande e suas manifestagdes revela
um processo que pode ser elucidado através do conceito de "invencdo de
tradigdes" proposto por Hobsbawm (2012, p. 12-13). Segundo Hobsbawm,
novas tradicdes emergem em resposta a transformacdes significativas e
rapidas tanto no lado da demanda quanto da oferta. (MIRANDA; ANJOS,
2019, p. 27).

No caso da Aldeia TabokaGrande, essas transformacdes podem ser vistas como
resultado de um contexto histérico e social local marcado por rupturas ¢ mudangas abruptas,
bem como pela intervengao politica das gestdes da Prefeitura de Palmas. Esse ambiente de
mudangas criou uma demanda por novos simbolos e praticas culturais que refletissem as
novas realidades e aspiracdes da comunidade.

A demanda por novas tradigdes surgiu em parte como uma resposta as transformagdes
sociais e politicas que ocorreram na regido. A gestao publica desempenhou um papel crucial
ao apoiar e fomentar a criagao de eventos culturais que reforgassem a identidade local. Como
historicamente a populagdo sempre foi diversificada em origens, os editais buscavam a

coesdo para a constru¢do de algo regional.
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Essa interven¢do gerou um espaco propicio para a introducdo e criacdo de novas
tradigcdes, evidenciando a interacdo entre o desejo da comunidade por novas expressoes
culturais e a capacidade das autoridades locais de criar e apoiar essas iniciativas.

Por outro lado, o processo de criacdo e materializacdo da Aldeia TabokaGrande foi
conduzido por Wertemberg Nunes, um ator social que desempenhou um papel fundamental na
oferta de um novo sistema simbdlico. Munido de habilidades e recursos para a concepgao e
implementagao de praticas culturais, ele buscou transformar o contexto demandante em uma
nova tradicao local.

O trabalho dele exemplifica como a oferta de novas tradigdes pode emergir através da
criatividade individual e do engajamento com as mudangas sociais, criando um sistema
simbolico que visa refletir e enriquecer a identidade da comunidade.

Apesar dos esfor¢os significativos para estabelecer a Aldeia TabokaGrande como uma
nova tradi¢do, ele expressa um sentimento de que a tradi¢do ainda ndo se consolidou
plenamente. Em entrevista, afirmou: "ainda ndo sinto que somos tradi¢do nem mesmo em
Taquarugu" (NUNES, 2017, p. 30).

Essa declaracgdo ressalta a complexidade e o dinamismo do processo de invencao de
tradi¢des, indicando que a consolidagdo completa de uma tradi¢do ¢ um empreendimento que
pode levar tempo e exige uma aceitagcdo e reconhecimento continuos dentro da comunidade.
Portanto, a trajetéria da Aldeia TabokaGrande ilustra tanto o potencial quanto os desafios
envolvidos na criacao e solidificacao de novas tradi¢oes culturais.

Mas quem ¢ o Mestre? Ja foi alvo de diversas entrevistas para a imprensa local, e foi
numa revista de empresa aérea que se sentiu melhor representado.

Aluz do dia revela a aldeia Tabokagrande. La vive o dramaturgo e
turismologo Wertemberg Nunes, 61, criador dos bonecos gigantes que
mexem bragos, pernas, tronco e cabega — diferente dos de Olinda, nos quais
ele se inspirou —, revestidos de arame, espuma e papel maché. A Boiuna, o
Amarelo e outros personagens criados por Wetemberg percorrem as ruas do
distrito em julho, durante o encontro dos Gigantes de Palmas. O evento,
criado por ele, tem como objetivo animar o povo, preservar a memoria
cultural e promover a educagdo ambiental. “A gente precisa aprender a viver
dentro da natureza”, diz o dramaturgo, que, na Aldeia, também recebe
visitantes para uma vivéncia turistico-cultural (GRILO, 2022, p. 35).

E inegavel a intrinscidade entre o movimento e seu criador. Mas para este estudo
seguiremos o que aponta Dos Santos (2023):

Seria ideal que uma escuta ativa e sensivel fosse implementada nestas
questdes sobre os estudos culturais. Se nossa sociedade fosse mais empatica
a perceber e se afetar pela outridade, notariamos que ndo deveria existir a
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“responsabilidade social do intelectual” como apontava Ferreira Gullar
(1965), ou mesmo que as festas juninas ja sdo patrimonio imaterial de uma
grande parte do povo nacional. E preciso que as autoridades, os
pesquisadores e, através deles, o campo dos estudos culturais, passem a
escutar s6 que de forma ativa.

A festa da Aldeia TabokaGrande apresenta elementos marcadamente singulares,
sustentados pelas habilidades do multiartista Wertemberg Nunes. Ele desempenha um papel
central na criagdo dos bonecos, na execu¢do de instrumentos musicais, na composicao das
musicas e dramaturgias, ¢ na gestdo da inser¢do e retirada dos personagens, evidenciando a
diversidade das invengdes envolvidas.

Ja o criador, Wertemberg Nunes, se consolidou em 2007, ¢ o artista foi laureado com o
Prémio Nacional de Cultura Popular, recebendo o titulo de Mestre de Cultura Popular. Sua
atuacdo abrange diversas dareas artisticas, incluindo teatro, cinema, musica e literatura,
atuando como ator, diretor, dramaturgo, bonequeiro, poeta, cantor € compositor.

Residente no distrito de Taquarugu, localizado em Palmas, Tocantins, ele também ¢
empresario e proprietario da Oca do Vento, uma agéncia especializada na promogdo e
recepcao de eventos turisticos. Graduado em Turismo com énfase em gestdo de eventos, ¢ um
dos membros fundadores da Governanca Turistica de Taquarugu. Sua atuagdo no ambito
cultural e turistico destaca-se pela organizagdo de eventos como a Queima dos Tambores, a
Festa TabokaGrande, que inclui a apresentacdo dos Gigantes de Palmas, e o Festival
Capoeboicongo.

O retorno do Mestre ao Tocantins, mais especificamente a Taquarugu, foi motivado
por uma demanda familiar. Ele decidiu voltar para acompanhar o processo de finitude de seu
pai, momento que também se tornou uma oportunidade de aprendizado do seu oficio. Durante
esse periodo, adquiriu conhecimentos em marcenaria, técnica que utiliza até hoje em suas
obras criativas.

Estabeleceu-se na regido por meio do Carnaval Ecoldgico, evento no qual descia com
tambores até a Praca Maracaipe, consolidando sua presenca na cena cultural local.
Atualmente, desenvolve um projeto maior e mais encorpado, que € o objeto de pesquisa do
documentario: a Festa dos Gigantes e a Semana do Corpo Saudavel, realizadas no Ponto de
Cultura TabokaGrande sempre no periodo de férias, em julho.

A presenca do mestre ¢ fundamental para todos os processos da festa, sendo ele o
idealizador e executor de todas as estruturas, desde a confecgdo de roupas e bonecos até a

criagdo de musicas, instrumentos e mitologias que compdem o evento.
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Apds uma extensa expedi¢cdo de pesquisa pelo Brasil, com o objetivo de compreender
a expressividade humana e o imaginario popular, ele fundou, em 2005, o Ponto de Cultura
Aldeia TabokaGrande. Este espaco ¢ dedicado a representagdo simbolica da natureza humana
e dos elementos naturais da regido, servindo como um local de preservacdo e difusdo de mitos
e lendas locais.

Ele também participa do Carnaval de Taquarugu como intérprete principal da Banda
TabokaGrande, além de atuar como coordenador geral e apresentador do ritual da Queima dos
Tambores que ocorre em fevereiro antes do carnaval. Também foi responsavel pela confec¢ao
e manipulagdo de bonecos, bem como pela apresentagdo do bloco Os Cavalim do Amarelo.
No cinema, atuou no filme O Barulho da Noite, dirigido por Eva Pereira, e continua a
promover eventos culturais, como o Festival Capoeboicongo e¢ a Festa TabokaGrande,
consolidando-se como uma figura central na cena cultural e turistica da regido.

A “voz” do documentario trata-se, entdo, de tudo aquilo que esta a
disposicdo do poder criativo do cineasta, resumindo-se na selecdo e
organizagdo de sons e imagens com o objetivo de criar uma estrutura
narrativa para o filme. E o cineasta que, em conjunto com sua equipe, decide
onde cortar, como montar, 0 que sobre por, como enquadrar ou compor um
plano (plano geral, plano médio, etc.), quais os movimentos de camera
(panoramica, travelling, etc.), se vai usar voz-over ou ndo, quais as musicas
ou as trilhas sonoras mais adequadas para criar um clima ou ndo na cena,
acrescentar comentarios, usar fotografias e imagens de arquivo ou apenas as
imagens filmadas in loco e, por final, em que tipo de representacdo ira se
basear para que tudo isto junto, organizado, possa dar vida a uma historia a
partir do mundo vivido (DOS SANTOS, 2009, p.59-60)

Segundo Puccini (2009), roteirizar um documentario consiste em selecionar, planejar e
organizar a narrativa de forma estruturada, com inicio, desenvolvimento e desfecho. No
entanto, a constru¢do de um documentario ndo se limita apenas a técnica, mas também
envolve escolhas que refletem diretamente o ponto de vista do documentarista, que vao se
alterando conforme o avancar das etapas técnicas.

Cada escolha realizada no processo de producdo, consciente ou inconsciente,
representa uma expressao do ponto de vista do criador. Penafria (2001, p. 3) observa que cada
plano oferece um nivel de envolvimento, seja esse controle deliberado ou nio. E a partir da
selecdo e da combinagdao de imagens e sons capturados que o documentarista manifesta sua
visdo sobre o tema abordado, criando interpretagdes unicas influenciadas pelo grau de
criatividade aplicado a montagem (PENAFRIA, 2001).

A autora ressalta que a criatividade do documentarista ¢, portanto, um elemento

essencial. E por meio dela que ele encontra a forma mais adequada para expressar sua
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perspectiva sobre determinado assunto, utilizando os recursos disponiveis para explorar sua
visdo. Essa expressao criativa se traduz também nas equipes reduzidas comumente envolvidas
na producao de documentarios, nas quais o realizador muitas vezes acumula as fungdes de
produtor, cdmera e editor, como foi o caso desse TCC.

Segundo Penafria (2001, p. 6), o documentarista imprime sua marca tanto nos
movimentos capturados dentro dos planos quanto na montagem, que conecta esses
movimentos e¢ da fluidez a narrativa. Nesse mesmo sentido, a principal tarefa de um
documentarista ¢ apresentar novos modos de ver o mundo ou destacar aquilo que, por

motivos diversos, permanece invisivel para muitos.

Essa fung¢do ndo ¢ apenas técnica, mas também uma forma de intervencdo na
realidade. Desde o momento em que decide produzir um documentéario, o realizador ja exerce
um ponto de vista, tornando impossivel que o filme seja uma mera reprodu¢do do mundo. O
documentarista, ao interagir com os outros e com o ambiente, revela sua interpretagdo do que
foi observado e registrado. Além disso, o documentario permite ao criador compartilhar sua
experiéncia e seu fascinio com os espectadores, envolvendo-os em sua visdo pessoal sobre o
mundo. Essa caracteristica transforma o documentario em um meio singular, onde coexistem
o voyeurismo, a defesa de causas e a amplificacdo de vozes que, de outra forma, ndo teriam
espaco para se expressar (PENAFRIA, 2001).

De acordo com Melo (2002), o documentério caracteriza-se por utilizar procedimentos
especificos do meio audiovisual, como a escolha de planos, enquadramentos estéticos,
iluminagdo e montagem, além de respeitar convencdes ligadas a realidade, como o registro in
loco, a auséncia de diregdo de atores e o uso de cendrios naturais e imagens de arquivo.
Apesar da existéncia de um roteiro, o formato final de um documentario ¢ definido apenas
durante as etapas de filmagem, edi¢ao e montagem.

A construgdo do documentério também envolve o equilibrio entre a perfectibilidade do
filme e a imperfectibilidade dos personagens reais, como observa Penafria (1999). Por essa
razao, os didlogos e as interagdes no documentario frequentemente sdo imprevisiveis, o que
faz com que ele seja descrito como um "argumento encontrado". Essas caracteristicas
aproximam o documentario do discurso jornalistico, na medida em que ambos pretendem
descrever e interpretar o mundo a partir da experiéncia coletiva (PENAFRIA, 1999; MELO,
2002).

Contudo, Melo (2002) aponta que, embora a fidedignidade, precisao e exatidao sejam

metas desejaveis para informar bem a opinido publica, a imparcialidade total ¢ praticamente
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inatingivel. Nesse contexto, Labaki e Moreira Salles, em entrevista & Folha de S. Paulo,
reforcam que a busca por objetividade, essencial no jornalismo, nao € obrigatéria no
documentario. Segundo eles, o cinema documental ¢ uma obra de arte que reflete a visao de
mundo do criador, sendo fiel tanto a sua verdade quanto a dos personagens filmados. O
documentario nao visa a neutralidade, mas a criagdo de um mundo novo, fruto do embate
entre a realidade filmada e a sensibilidade do cineasta (MELO, 2002, p. 30).

Por fim, ao desenvolver um documentario, € essencial conduzir o publico pelo mesmo
processo de descoberta vivenciado pela direcdo. Esse percurso deve apresentar tanto os
aspectos positivos quanto os desafios enfrentados, garantindo que o espectador tenha o prazer
de explorar e interpretar a narrativa por si proprio.

Para tanto, principalmente por se tratar de um documentario jornalistico, escolhemos
fazer entrevistas com os publicos envolvidos nessa manifestacao cultural, a fim de registrar as
multiplas visdes e perspectivas sobre o mesmo fenomeno. As entrevistas foram escolhidas por
“Dar voz ao outro”. Segundo d’Ameida (2006, p. 3), “essa parece ser a justificativa e a
diretriz do uso da entrevista em documentarios. Uma expressao cujo sentido, em primeiro
lugar, ndo pode ser desvinculado do contexto social e historico no qual ¢ utilizada”. O autor
ainda defende que, nas entrevistas, ¢ possivel observar os sentimentos e sensacgdes
transmitidos com mais veracidade da interpretagdo da realidade.

Essa metodologia de entrevista foi escolhida por ser o “procedimento classico de
apuragio de informagdes no jornalismo. E uma expansio da consulta as fontes, objetivando,
geralmente, a coleta de interpretagdes e a reconstitui¢do de fatos” (LAGE, 2001 p.32). Para a
construcdo do documentério usaremos as entrevistas com abordagens apontadas por Nilson
Lage:

(b) tematicas - sdo entrevistas abordando um tema, sobre o qual se supde que
o entrevistado tem condi¢cdes e autoridade para discorrer. Geralmente
consistem na exposi¢cdo de versdes ou interpretacdes de acontecimentos.
Podem servir para ajudar na compreensdo de um problema, expor um ponto
de vista, reiterar uma linha editorial com o argumento de autoridade (a
validagdo pelo entrevistado) etc.

(c) testemunhais - trata-se do relato do entrevistado sobre algo de que ele
participou ou a que assistiu. A reconstituicao do evento ¢ feita, ai, do ponto
de vista particular do entrevistado que, usualmente, acrescenta suas proprias
interpretagdoes. Em geral, esse tipo de depoimento ndo se limita a episddios
em que o entrevistado se envolveu diretamente, mas inclui informagdes a
que teve acesso e impressoes subjetivas.

(d) em profundidade - o objetivo da entrevista, ai, ndo ¢ um tema particular
ou um  acontecimento especifico, mas a figura do entrevistado, a
representagdo de mundo que ele constréi, uma atividade que desenvolve ou
um viés de sua maneira de ser, geralmente relacionada com outros aspectos
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de sua vida. Procura-se construir uma novela ou um ensaio sobre o
personagem, a partir de seus proprios depoimentos e Impressdes. (LAGE,
2001, p.32-33)

Portanto, o documentério jornalistico que aqui descrevemos segue a linha da
experimentacdo e preceitos éticos a partir do registro de entrevistas e depoimentos que visam
retratar as relagdes estabelecidas e os sentimentos que atravessam a manifestacao cultural de
Taquarugu. Enquanto expressdo artistica-cultural, ¢ preciso defini-la conceitualmente para
definir nosso ponto de partida da compreensdao de que a cultura, viva e ciclica, carrega
aspectos individuais mas também ancestrais, que se misturam na cultura popular e no que
comumente ¢ conhecido como folclore e sua relagdo com a comunicac¢do de modo geral.

Para tanto, a abordagem mididtica local do movimento cultural dos Bonecos de Palmas
em Tabokagrande retrata sempre a relacdo intrinseca com a vida do mestre Wertemberg
Nunes, teatrélogo e dramaturgo que acredita fazer um teatro totalmente brasileiro. No
entanto, ele se queixa da falta acerca da histéria do proprio movimento.

Para preencher essa lacuna e oferecer uma visao diferente da festa, propomos a criacao
de um documentério experimental-exploratorio. O documentario “Grito de um s6” ¢ um
projeto audiovisual com o objetivo de explorar as origens, tradigdes e impactos culturais da
festa TabokaGrande, realizada na regido de Taquarugu.

A decisdo de produzir um documentério se fundamenta na necessidade de ampliar o
conhecimento sobre a festa ao ir além da figura de Wertemberg, com uma compreensao mais
profunda da historia, dos significados e da dinamica da festa, incluindo a participagao (ou
ndo) da comunidade local em um registro filmico. Além disso, o documentario também
funciona como dispositivo de registro e de consulta plblica para quem se interessar pela
manifestagdo cultural, incentivando outros tipos de pesquisas e trabalhos futuros.

Ao abordar temas como a relacao entre tradicdo e vivéncia, a identidade cultural local
e a preservagdo do patrimdnio imaterial, o documentario visa estimular o debate e a reflexdo
sobre a importancia de eventos culturais para Taquarugu, firmando-se como polo cultural
regional. Assim, o produto audiovisual busca unir todos esses elementos em uma narrativa
filmica que desperte atengao e interesse geral.

A proposta do documentério ¢ ndo apenas informar sobre a festa TabokaGrande, mas
também estimular a reflexdo em torno de aspectos menos conhecidos ou polémicos que
cercam o evento, contribuindo para um entendimento mais profundo e abrangente dessa

cultura e comunidade local. Importante ressaltar que o documentério ndo se encerra em si
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nesta etapa, uma vez que a cultura se reinventa e se atualiza. Assim, assumimos que ha a
possibilidade de (re)edicdes futuras em caso de novos desdobramentos ou interesse do
publico.

Para além do que ja foi abordado, a produg¢do do documentdrio visa permitir a
experimentacdo de novas linguagens e técnicas narrativas, além de novas oportunidades para
atrair mais interessados para a pesquisa e desenvolvimento de projetos com base na cultura
local. Acrescenta-se a isso, a possivel utilizacdo desses produtos em escolas, universidades,

festivais e eventos culturais, alcangando um publico mais amplo e diverso.
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3 COMO PRODUZIR UM DOCUMENTARIO

Em uma aula de escrita criativa na Universidade da Pensilvania, o Doutor Bruce Olsen
explicou o comego, o meio e o final de um documentario desta maneira: "O inicio € 0 ponto
de seu trabalho antes do qual nada precisa ser dito. O final € o ponto além do qual nada mais
precisa ser dito. E o meio corre entre os dois" (HAMPE, 1997, p. 2).

A constru¢do de um documentério segue uma estrutura clara e logica. O inicio tem o
papel de apresentar o tema, levantar perguntas e gerar expectativas no publico. E nesse
momento que se introduz o problema ou as principais questdes que guiardo o enredo. Para
garantir que o espectador acompanhe a narrativa, ¢ fundamental oferecer uma breve
explicagdo sobre o tema e as pessoas envolvidas (HAMPE, 1997).

O meio do documentario concentra-se em explorar os conflitos e elementos que
sustentam a narrativa. Segundo Hampe (1997), o conflito dramatico ndo se limita a situa¢des
de oposicdo explicita entre personagens, mas refere-se a uma tensdo estrutural que mantém o
publico interessado e incerto sobre o desfecho da historia. Essa parte é essencial para
desenvolver a complexidade do tema, apresentando evidéncias tanto favordveis quanto
contrarias ao ponto de vista central.

Ja o final de um documentdrio tem como objetivo amarrar os pontos soltos da
narrativa, apresentar uma conclusdo e encaminhar o publico para a resolugdo do tema. No
entanto, nem sempre o encerramento ¢ fechado, em alguns casos, opta-se por um desfecho
mais aberto, que convida o publico a tirar suas proprias conclusdes (HAMPE, 1997).

Para este trabalho, optamos pelo segundo estilo de encerramento, ja que nem o
proprio publico entrevistado soube ao certo descrever a manifestacdo. Essa abordagem
permite maior liberdade interpretativa, valorizando as multiplas perspectivas e sentimentos
suscitados pelo evento. Além disso, reflete a esséncia subjetiva da manifestacdo, que
ultrapassa definicdes e se conecta de forma tUnica a cada individuo. Desta forma, o
encerramento reforga a ideia de que a experiéncia cultural ¢ vivida e compreendida de formas
diversas.

Ja na elaboracdo de um roteiro, a relagdo entre palavras e imagens deve ser
cuidadosamente planejada. Enquanto o texto serve para descrever e guiar o andamento do
documentario, as imagens devem, sempre que possivel, falar por si mesmas. Quando as
imagens nao forem suficientes para transmitir informacgdes cruciais, a narracao pode ser usada
como um recurso complementar. Essa narragdo, entretanto, deve ser direta, clara e limitada

apenas as informacgdes indispensaveis para o entendimento do publico (HAMPE, 1997).
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Apesar de uma relutdncia da propria proponente, como houve problemas de audio,
iluminacdo e, principalmente, falta de equipe e equipamentos para demonstrar todas as
nuances que abarcavam o roteiro de gravagdo, passou-se a ser necessaria a utilizacao da
narracdo. Essa escolha foi feita como forma de preencher as lacunas técnicas e garantir a
compreensdo da narrativa.

A narrativa em um documentario exige uma estrutura logica e bem organizada,
composta por cenas e sequéncias que se encadeiam de maneira coesa. Essa estrutura ¢
sustentada por uma ideia central, que reflete a visdo do realizador sobre um determinado
tema. De acordo com Penafria (2001, p. 2), essa ideia frequentemente aborda reflexdes sobre
o0 presente ou o passado.

A narragdo busca dar coesdo ao produto, permitindo que as emogdes e os significados
desejados pelo roteiro fossem transmitidos de maneira clara. Assim, mesmo diante das
limitacdes, foi possivel preservar a esséncia do contetido e atingir os objetivos planejados.

Além dos aspectos estruturais, o documentario destaca-se como um género
essencialmente autoral. Ao contrario do jornalismo tradicional, que busca uma suposta
objetividade, o documentério valoriza a subjetividade do diretor, permitindo-lhe expressar
opinides, tomar partido e expor sua visdo de mundo. Como argumentam Melo, Gomes e
Morais (2001), a parcialidade ndo apenas ¢ permitida, mas esperada, ja que o documentarista
combina sua sensibilidade com os elementos da realidade filmada para construir uma
narrativa Unica.

Amir Labaki e Jodo Moreira Salles reforcam essa ideia ao afirmar que o documentario
ndo se limita a reproduzir a realidade de forma objetiva. Para eles, esse género oferece uma
nova visdo do mundo, moldada pelo embate entre a percepcdo do cineasta e a realidade
captada. Segundo os autores, a objetividade ¢ um ideal buscado pelo jornalismo, mas nao ¢
uma exigéncia para o documentério, que se compromete mais com a autenticidade do ponto
de vista do diretor e dos personagens do que com uma suposta neutralidade.

Os autores defendem que o documentario, enquanto género, também possui objetivos
especificos, como destacar recortes da realidade, conectar fatos relacionados e analisar causas
e consequéncias. Ele funciona como um mecanismo de registro e resgate da memoria humana,
utilizando imagens, depoimentos e documentos para sustentar suas narrativas. Nos casos em
que aborda biografias ou questdes sociais, os depoimentos desempenham um papel crucial ao

evidenciar a relevancia e as nuances do tema tratado (MELO; GOMES; MORAIS, 2001).
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E nesse sentido que o documentario “Grito de um so” trabalha, enquanto registro,
depoimentos e destaques do tema em especifico, partir das entrevistas ndo somente com o
mestre, mas com outras pessoas que circundam a pretensa tradicdo. O ponto de vista do
documentario ¢ definido por meio do uso da camera e do processo de montagem. Esses
elementos técnicos sdo cruciais para transmitir a perspectiva desejada pelo documentarista e
para determinar o nivel de envolvimento do espectador com a obra (PENAFRIA, 2001, p. 2).

Assim, estabelece-se uma relacdo e uma conexao entre espectador, produto e diretora,
na construcao do sentido que se pretende na producdo do documentario. Para tanto, a edigdo,
mais do que fio coesivo, também se firma como principal meio de se atingir aos objetivos

inicialmente tragados na elaboragao e pré-produgdo do filme.
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4 FOLKCOMUNICACAO

Amphilo (2011, p. 8) destaca que a cultura, enquanto elemento fundamental no espago
social, tem a fun¢do de integrar a sociedade, independentemente de classe social, religido,
género ou idade, promovendo o bem comum. A autora aponta que, nesse contexto, o
individuo, anteriormente tratado como parte do "homem-massa" (ORTEGA Y GASSET),
pode "tornar-se pessoa" (CARL ROGERS), sendo reconhecido pelo nome e podendo
expressar sua voz € presenga.

A Folkcomunicacdo ¢ entendida como uma vertente da comunicagao popular voltada a
inclusdo e a transformagao social, incentivando a criagdo de uma midia cidada. Essa midia
deve valorizar as festas populares e religiosas, promovendo sua visibilidade midiatica, o que
pode desencadear outros processos, como o turismo religioso e cultural, gerando impactos
econdmicos nas cidades (AMPHILO, 2011, p. 8-9).

A autora reafirma que o principal objetivo da folkcomunicacdo ¢ o desenvolvimento
regional e a inclusdo social, promovendo a compreensdo das mensagens populares e a
integracdo para alcancar a paz social (AMPHILO, 2011, p. 9). Para Amphilo (2011, p. 10), a
folkcomunicacdo deve ser entendida como um sistema complexo de comunicagdo, analisado
em seu contexto social, temporal e espacial. Este sistema leva em considerac¢ao as condigdes
sociopoliticas e econdmicas, reconhecendo a comunidade como parte de um ecossistema
cultural mais amplo.

Segundo Beltrao (1980, p. 28), a folkcomunicagdo é um processo artesanal e
horizontal, assemelhando-se a comunicacgdo interpessoal. Suas mensagens sdo elaboradas e
transmitidas em codigos familiares a audiéncia, sendo compreendidas psicologicamente pelo
comunicador, mesmo que dispersa. O papel do folkcomunicador, conforme Amphilo (2011,
p. 11), é decifrar os codigos da cultura popular, recodificando-os em novos sistemas de sinais.
Esse processo considera o contexto vivencial do emissor e do receptor, tornando as
mensagens mais acessiveis a audiéncia.

No sistema de comunicagao popular, diversas varidveis devem ser consideradas, como
o imaginario popular, as representacdes simbolicas, as praticas culturais e a valora¢do dos
bens simbdlicos, além de aspectos como habitus, modus operandi, modus vivendi e o ethos
social de cada comunidade (AMPHILO, 2011, p. 12).

As praticas culturais utilizam representagdes simbolicas para realizar processos

informativos, interpretativos e opinativos populares, empregando linguagens e codigos
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compreensiveis aos grupos sociais envolvidos (AMPHILO, 2011, p. 13). De acordo com
Carvalho e Mota (2016), a teoria da folkcomunicagdo analisa os fendmenos comunicacionais
em regioes e comunidades brasileiras historicamente marginalizadas pelas politicas publicas.
Nessas areas, fatores como linguagem, moradia e localizagdo geografica refletem a auséncia
de acesso a servigos basicos, como saude, educacdo, seguranca e cidadania, criando um
ambiente propicio ao assistencialismo politico.

Sob essas condigdes, as praticas culturais emergem como expressoes importantes do
potencial comunicativo dessas comunidades, disseminando a cultura local e promovendo a
interacdo coletiva. Assim, desempenham um papel relevante como "oxigénio social",
integrando os processos de informagdo (CARVALHO; MOTA, 2016, p. 2).

A folkcomunicacao, portanto, desperta o interesse académico, sendo vista como uma
ferramenta para investigar as expressdes da cultura popular e seu potencial comunicativo
(CARVALHO; MOTA, 2016, p. 2). Neste contexto, escolheu-se a Tabokagrande, uma
comunidade pouco reconhecida tanto em Taquarugu quanto em Palmas.

Carvalho e Mota (2016, p. 8) destacam que a cultura popular é composta por costumes
e praticas culturais que carregam caracteristicas histdricas e sociais. Essas manifestacdes das
camadas sociais marginalizadas sdo representantes da Cultura Popular e auxiliam na
construcdo da narrativa de povos e lugares.

Além disso, as expressodes culturais dessas comunidades frequentemente se originam
de materiais auténticos e locais, provenientes da natureza que as cerca, o que fortalece sua
identidade cultural (CARVALHO; MOTA, 2016, p. 8). O conceito de cultura popular,
segundo Carvalho e Mota (2016, p. 9), ¢ abrangente, englobando valores coletivos, relagdes
sociais, dinamicas proprias, materiais caracteristicos, entre outros aspectos que contribuem

para sua definicdo.

4.1 Folkcomunicagio e pontos de cultura

Os Pontos de Cultura (PC) sdo institui¢des juridicas e socialmente reconhecidas que
recebem apoio financeiro e técnico do Estado Brasileiro. Esses espagos tém como objetivo o
desenvolvimento de agdes socioculturais nas comunidades, contando com recursos
financeiros disponibilizados pelo Ministério da Cultura (MinC) para a implementacdo de

equipamentos audiovisuais e outras iniciativas culturais (MARTINS, 2011, p. 4).
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Entre as principais agdes realizadas pelos Pontos de Cultura estdo a formacdo de
publico, a producdo de contetdo em dudio e video, oficinas artisticas, cursos de qualificagdo e
a promocdao do patrimdnio cultural material e imaterial (MARTINS, 2011, p. 4). A
possibilidade de cada comunidade estabelecer seu proprio canal de comunicagao, baseado em
sua cultura identitaria e mediado pelos Pontos de Cultura, transforma esses espacos em
verdadeiros campos de expressdo cultural e de manifestagdo da folkcomunicagdo. Isso inclui o
uso criativo de técnicas e tecnologias disponiveis, fortalecendo as praticas comunitarias
(MARTINS, 2011, p. 4-5).

O conceito de folkcomunicagdo, ressignificado no contexto contemporaneo, deu
origem ao termo "folkmidia", que aborda um campo comunicacional globalizado,
fundamentado nas novas tecnologias e nas relagdes sociais. Nesse cenario, as comunidades se
apropriam da grande midia, ressignificando-a e reforcando o "folclore midiatico" (MARTINS,
2011, p. 5).

A cultura popular, quando valorizada em sua dimensao identitaria, também pode se
transformar em instrumento de poder, ampliando sua relevancia social e cultural (MARTINS,
2011, p. 5). Para Martins (2011, p. 8), a folkcomunicagdo se manifesta onde ocorre a recriagao
de sistemas proprios de comunica¢dao pelas comunidades marginalizadas, por meio da
disseminagdo de mensagens temperadas com tragos da cultura popular.

Citando Turino (2010), Martins (2011, p. 8) destaca que os Pontos de Cultura tém o
potencial de romper com a fragmentagdo da vida contemporanea, promovendo uma
identidade coletiva baseada na diversidade e na interligagdo entre diferentes modos culturais.

Esses espagos visam transferir o poder, antes centralizado nas maos de grupos
hegemonicos, para as comunidades locais, que passam a filtrar, edificar e disseminar aquilo
que consideram ser sua identidade cultural. Tal transferéncia de poder permite que os grupos
sociais marginalizados escrevam sua propria histéria e conquistem autonomia simbolica,
invertendo as posi¢des tradicionais no processo de constru¢do do imagindrio coletivo
(MARTINS, 2011, p. 8 a9).

Segundo Martins (2011, p. 14), a grande midia tende a posicionar os populares como
meros espectadores, reforcando esteredtipos culturais em vez de promover a cultura genuina.
Em contraposicao, a folkcomunica¢do e os Pontos de Cultura alimentam-se da cultura

popular, tornando-se espagos férteis para as expressoes dos "sem-voz" na sociedade.
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5 PROCEDIMENTOS TECNICOS

Como o produto se trata de um documentario € necessario estabelecer a base da
producdo de um. Para este produto que tem um viés experimental serdo adotados Planos
gerais para a captagdo de imagens da manifestagdo; Planos detalhes para algumas partes dos
gigantes ¢ bonecos; e imagens em Planos médios para as entrevistas com a populagdo e
especialistas.

Com o orcamento baixo e com uma forma simples de dizer, apesar de bem
estruturada, este projeto se baseia na filosofia de “Um criador ¢ alguém que cria as suas
proprias impossibilidades, e a0 mesmo tempo cria um possivel (Deleuze, 1992: 167).”

Dito isto, houve uma preparacao e criacdo de um mini-roteiro para as gravagoes, € a
partir das experiéncias in loco, foram surgindo novas nuances que se parecem muito com o
que diz Margarida Leitdo : “As filmagens decorreram em paralelo com a montagem. O
primeiro momento era o captar dos acontecimentos reais, o desenvolvimento natural das
visitas a minha av6, num movimento regido pelo imediato e pela duragdo. ” ( Leitdo, 2015
p.21).

Embora o projeto a ser desenvolvido ndo se passe por visitas e sim entrevistas, ha um
esperado e o desenrolar natural do que ¢ possivel, dito, gravado e conduzido através das
perguntas, entdo a partir das possibilidades constituidas e das gravacdes “O filme comeca
assim a ser construido entre o que se vive e filma e a montagem. Procuro o que resulta desse

confronto. Para mim ¢ dai que surge a revelagao do filme.( Leitdo, 2015 p.23)”.

5.1 Gravacoes no Ponto de Cultura

Este memorial registra as gravagdes realizadas no Ponto de Cultura, detalhando as
atividades desenvolvidas, os registros visuais capturados e as experiéncias marcantes
vivenciadas durante os quatro dias de filmagens, realizados entre 7 ¢ 24 de julho de 2024. O
documento busca oferecer uma visdao abrangente do processo criativo e das interagdes
culturais, destacando a relevancia das agdes realizadas no fortalecimento da identidade
cultural local.

O projeto comegou com uma fase de imersdo cultural. Pesquiso a historia e a
relevancia do TabokaGrande, festival realizado em Taquarugu, com o objetivo de capturar a

esséncia dos bonecos gigantes desde que fui selecionada para o Geragao Futura, em dezembro
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de 2023. Descobri que eles ndo sdo apenas um atrativo visual, mas também carregam uma
forte carga simbolica, personagens fortes, com figuras e elementos culturais locais.

A aldeia Tawera, local em que a festa culmina, ¢ a jun¢ao do come¢o dos nomes do
mestre e dos seus filhos - TAiom - WErtem - RAmar, e passou a ser reconhecida como ponto
de cultura em 2005: “A Aldeia ¢ um ponto de Cultura, reconhecido pelo programa Cultura
Viva do Governo Federal sob a alcunha Instituto Tabokagu. Desta maneira, ele faz parte da
rede nacional de pontos pelo Estado do Tocantins.” (SANTOS, 2024, pg.2) .

Inclusive, Adailson Costa foi uma grata surpresa, ndo sabia que estaria
presencialmente na edi¢do de 2024. Seu tratamento ao meu contato desde antes da festa foi
extremamente gentil, e foi uma das entrevistas de autoridade mais especiais que ja conduzi. E
importante ressaltar que existem parametros que devem ser seguidos para se obter tal
classificacao:

A Plataforma Rede Cultura Viva ¢ o sistema responsavel pelo registro, identificagdo,
reconhecimento, divulgagdo, georreferenciamento, comunicacao, interagdo e articulagdo da
Rede Cultura Viva. Hospeda o Cadastro Nacional de Pontos e Pontdes de Cultura, onde as
entidades e coletivos culturais podem obter a Certificagdo Simplificada como Ponto/Pontao
de Cultura, nos termos da Lei n. 13.018, de 22 de julho de 2014, que trata da Politica
Nacional de Cultura Viva - PNCV, regulamentada pela Instru¢do Normativa n® 08, de 11 de
maio de 2016, e Instrucdo Normativa n° 12, de 28 de maio de 2024, do Ministério da Cultura.
A Certificagdo Simplificada como Ponto ou Pontdo de Cultura ¢ o reconhecimento de
entidades e coletivos culturais como Pontos ou Pontdes de Cultura pela Secretaria de
Cidadania e Diversidade Cultural do Ministério da Cultura, em prol das agdes da Politica
Nacional de Cultura Viva (PNCV). A emissdo da Certificagdo ocorre virtualmente, de forma
digital pela Plataforma Rede Cultura Viva e, apds emitido o certificado digital, o

Ponto/Pontdo de Cultura estara georreferenciado no Mapa da Rede Cultura Viva. Para
o artigo 4.1 da lei 13.018 para ser considerado um Ponto de cultura: Sdo “entidades juridicas
de direito privado sem fins lucrativos, grupos ou coletivos sem constitui¢ao juridica, de
natureza ou finalidade cultural, que desenvolvam e articulem atividades culturais em suas
comunidades;”

A aldeia ¢ tudo isso e muito mais, por se transformar tanto fisicamente quanto como
manifestagdo todos os anos. Quem estd a frente desse Ponto ¢ da manifestagao cultural ¢ o
Mestre Wertemberg Nunes, ator, diretor de teatro, dramaturgo e marionetista, ator de cinema

e de video, poeta, cantor e compositor. Em 2007, foi reconhecido com o titulo de Mestre em
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Cultura Popular pelo Prémio Nacional de Cultura Popular. Morador de Taquarugu, distrito de
Palmas, Wertemberg ¢ empresario e proprietario da Oca do Vento, uma agéncia de promogao
de eventos turisticos, formado em Turismo, com especializacdo em Gestdo de Eventos, e
membro-fundador da Organizacdo de Governanga do Turismo de Taquarucu. Desenvolve
atividades de Turismo Cultural, com destaque para Queima dos Tambores, Festa
TabokaGrande com Os Gigantes de Palmas (a que sera apresentada aqui) e Festival
Capoeboicongo.

O Mestre participa do Carnaval de Taquarugu como intérprete principal da Banda
TabokaGrande com o ritmo cappoeboicongo (também criado por ele), como coordenador
geral e apresentador da cerimdnia. Além disso, estd a frente da confec¢do de bonecos da
Queima dos Tambores e da confeccdao, manipulagao e exibi¢do dos Gigantes, Os Cavalim, e
do Amarelo.

E nesse contexto cultural que se insere minha experiéncia audiovisual, buscando
entender de perto como se da tal manifestacdo, principalmente na intengdo de se firmar como
uma tradi¢do - ainda que esteja em desenvolvimento - € o reconhecimento ou nao por parte da
populagdo de Taquarugu.

1° Dia de Gravagao — 07 de Julho de 2024

No primeiro dia, a equipe (formada pela autora, que entrevistou e gravou, Nubia
Santos, que atuou como motorista e produtora agilizando assinaturas e organizando
alimentacdo, e Isabela Figueiredo, assistente de equipamentos e gravacao de bastidores) saiu
da regido central de Palmas em direcdo ao Ponto de Cultura, no distrito de Taquarugu, para
reconhecimento do caminho até ele, locais de gravagao, terreno da festa e possibilidades de
iluminacdo. Uma visita técnica e pessoal de reconhecimento, para mapear os pontos
estratégicos de filmagem. Conversamos com os organizadores da festa (o Mestre e sua esposa
Enes D’Arc) e com o responsavel pelos bonecos (o Mestre). Essa interacdao foi fundamental
para criar lagos de confianga e conseguir entrevistas durante todo o evento.

Neste dia, ja foram captadas imagens do trajeto, que iniciaram com a beleza da serra e
a sinuosa estrada que leva a Aldeia. Os detalhes foram registrados, assim como a emblematica
boilina, uma representagio de boi e cobra que simboliza a agua e a forca feminina, antes de
sua transformacdo de vestimenta. Conseguimos ver, ainda, o croqui de arame do Tabocao,
que simboliza a forca masculina e a terra, ¢ também faz referéncia a origem de Palmas a

partir do distrito de Taquarugu.
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Chegando ao local, deparamo-nos com as cabecas dos quatro Gigantes penduradas
proximas ao telhado da casa: Galo Imperioso, Galo Alto, Galo Unido e Galo Mahanduka. O
Imperioso representa a regido do bairro Aurenys, um dos primeiros bairros estabelecidos em
Palmas. Este galo simboliza a for¢ca do povo na construg¢do da cidade e o papel fundamental
que os Aurenys desempenharam no desenvolvimento inicial da capital. O Galo Alto
representa a regido de Taquaralto, associado a forca do comércio em Palmas, refletindo o
papel crucial desta area no desenvolvimento econdmico da cidade. O Galo Unido ¢ vinculado
a Vila Unido, o principal bairro da regido Norte de Palmas. Esta regido ¢ notavel por sua
diversidade cultural, resultado da presenca de varias culturas e povos que se estabeleceram ali.
Por fim, o Galo Mahanduka representa a regido central da capital e ¢ um simbolo da
modernidade de Palmas. O nome Mahanduka significa "gente do centro" e o boneco

incorpora elementos simbolicos do frontispicio do Paldcio Araguaia, situado na Praca
dos Girassais.

Nessas representacdes, percebi os detalhes de cada gigante, o espaco da festa e das
oficinas. Foi nesse local, entdo, que tivemos a entrevista inicial com o Mestre. Na ocasido, ele
falou sobre a constru¢ao dos bonecos, a ancestralidade que permeia toda essa histéria e muitos
ca(u)sos que envolvem a manifestagdo cultural. As imagens foram captadas enquanto
acontecia o processo de afinacdo do berimbau, o que acrescentou riqueza ao material

audiovisual, como mostram as imagens a seguir.

Figura 1: Mestre com o berimbau, boitina e cabega dos gigantes penduradas.

S

Foto: Ana Alice Damaceno

Maie ba e Boi
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Foto: Ana Alice Damaceno

Croqui Tabocdo em Arame

Foto: Ana Alice Damaceno

Boiuna antes da transformagao

Foto: Ana Alice Damaceno

Instrumentos utilizados nas manifestagdes culturais
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Foto: Ana Alice Damaceno
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Equipe com o Mestre ¢ a corte do Marranduka

Foto: Ana Alice Damaceno

2° Dia de Gravagao — 20 de Julho de 2024

O segundo dia de gravacao foi marcado pela abertura do evento, com a montagem dos
bonecos e a preparacdo do espaco. As araras coloridas nas arvores criaram um ambiente
vibrante, enquanto gravamos as entrevistas com trés moradores que compartilharam suas
experiéncias. Paramos na praca Maracaipe, local central de Taquarugu, abordamos e
conversamos com os moradores. Percebemos certa resisténcia por parte da populagdo local e
poucas pessoas aceitaram fazer a gravacao.

Ficou nitido neste momento que a populagdo local mais antiga tem uma certa oposi¢ao

a propria festa. O que consigo relatar das conversas ndo documentadas ¢ um amplo
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antagonismo que ndo reconhece a festa como local e demonstram ainda mais relutancia com a
figura do Mestre. Quando solicitados(as) para a entrevista todos recuaram com a perspectiva
que Taquarugu era pequeno e todos se conheciam.

O Mestre ¢ conhecido como “o forasteiro que tenta impor sua manifestacdo cultural
como ‘local’, mesmo sendo uma pessoa de fora” (assim como a maioria das pessoas em
Taquarugu), que se “apossou” em 2001 da terra pouco “mexida/trabalhada” do estado para se
estabelecer com suas manifestagdes. A partir de 2001, ha relatos de suas intervengdes
culturais na regido e, desde 2015, maior presenca nos eventos da prefeitura.

Apesar de ser entrada franca (sem cobranga), o proprio Mestre reconhece que ha, em
diversos momentos, apoio financeiro da prefeitura, editais de cultura do estado e do governo
federal. Esse ¢ seu unico meio de subsisténcia, e € a partir de divulgagdes e apoio que realiza
ha 23 anos todas as festas e festivais acima citados sao realizados. Assim, foram se adaptando
conforme o periodo e a necessidade turistica, na realizacdo dessas manifestagdes.

Na aldeia, as filmagens mostraram os bonecos ja montados, o mestre tocando e o
publico interagindo com a cena, incluindo momentos de fotografia com os bonecos. O show
da artista Flavia Wenceslau trouxe prestigio ao evento e pessoas que nem conheciam a aldeia
ou a festa. Detalhes da boitna foram novamente enfatizados, simbolizando a continuidade da
tradicdo que neste ano sofreu uma atualizagao.

Foram realizadas entrevistas com os artesdos e participantes do desfile. Eles
compartilharam historias com os bonecos, os desafios enfrentados € a importancia de manter
viva essa tradicdo. Também colhemos depoimentos do publico sobre suas percepcgoes e
lembrangas ligadas a festa.

Nesse dia pude entrevistar o Adailson Costa, autor da tese de doutorado, intitulada
""Salve A Aldeia Tabokagrande: Percepcdes Etnocenoldgicas: Sobre Os Bonecos Gigantes
Em Taquarugu — To™", uma das obras cientificas basilares para esse projeto. Sua entrevista €
extremamente emocional-cientifica, onde ele explica que essa edicdo foi a primeira que ele
pode vivenciar presencialmente a festa ja que iniciou sua tese na pandemia e também
apresentou o conceito de cultura inventada e deixou seu contato a disposicao para qualquer
duvida. Sua escrita e suporte foram direcionadores para a abertura de outros pontos a serem

trabalhados na parte escrita.

Boiuna com atualizagdes, ja com a vestimenta, cores da “roupa” e
o olho movel feito de arvore moldada
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Foto: Ana Alice Damaceno

3° Dia de Gravagao — 21 de julho - Semana do Copo e da Saude

No terceiro dia, as gravacdes focaram na emocionante “Vivéncia de Cura do Sagrado
Feminino”, um momento de introspec¢do e conexao espiritual. Elementos simbdlicos, como
os filtros dos sonhos e a representagdo da lua, enriqueceram a experiéncia com uma aura
mistica, resgatando tradi¢cdes e sensibilizando as participantes para o poder do feminino em
sua esséncia mais profunda.

No mesmo dia, a figura do boneco Amareldo (também conhecido como Amarelo), que
simboliza a populagdo local e exerce o papel de lider da festa, ganhou destaque. Sua presenca
traz carisma e autenticidade a celebracao, atuando como uma tentativa de elo entre o evento e
a comunidade.

Além disso, os cavalinhos na Praca Maracaipe tornaram-se um ponto focal de
interagdo, evocando a criagdo de memorias afetivas e valorizando aspectos locais a partir da
participagdo de criangas. O dia foi marcado por uma forte tentativa de estreitar lagos com o
publico, reforcando a questdo de criar uma identidade cultural e promovendo um encontro

entre tradi¢do, espiritualidade e pertencimento “universal”.

Participantes da oficina de vivéncia do feminino

Foto: Ana Alice Damaceno
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Amareldo e Os cavalim na praga Maracaipe

Foto: Ana Alice Damaceno

4° Dia de Gravagao — 24 de Julho de 2024

O ultimo dia de filmagem foi inteiramente dedicado a trilha da Pedra Pedro Paulo, um
cenario repleto de beleza natural e simbolismo cultural, além de realizar as tltimas entrevistas
que detalham todos os momentos da festa. Durante o percurso da trilha, a equipe capturou
momentos unicos de interagao com o Mestre.

Os elementos, que sdo criados com cuidado e precisdo, trazem a tona a riqueza do
trabalho artesanal local, um testemunho vivo da dedica¢do da comunidade do Ponto de
Cultura. Houve também a ultima dindmica, de contato e aprendizado com o barro. A uniao
entre arte manual e o ambiente natural refletiu ndo apenas no comprometimento com a
preservacao cultural, mas também na importancia de valorizar tradigdes que mantém viva a
identidade coletiva. O dia foi uma celebragdo da criatividade e da relagdo harmoniosa entre
arte, natureza e historias.

Na ocasido, entrevistamos Taiom, filho do Mestre, o inico que concedeu entrevista
dos filhos mais velhos. Ele apresentou o ponto de vista dele sobre a festa, e declarou nao
querer assumir o legado do pai, mas que espera isso da Wene, filha mais nova do Mestre,

nascida e criada em Taquarugu, e que carrega o apelo de elo local.

Entrevista com o filho Taiom



Foto: Isabela Figueiredo

Dinamica com o barro

Foto: Ana Alice Damaceno

Mestre Wetemberg na Pedra Pedro Paulo
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Foto: Ana Alice Damaceno

5.2 Algumas Impressoes

Mais do que registrar momentos importantes, o documentdrio busca consolidar a
relevancia das praticas artisticas e culturais que ocorrem no Ponto de Cultura. Cada dia de
filmagem, repleto de interacdes, expressdes e simbologias, demonstra como as agdes sao para
fortalecer a ligacdo entre a familia do Mestre e a comunidade, evidenciando a forca das
historias compartilhadas. O encerramento das atividades deixou a evidente sensagdo de
missdo cumprida, ndo apenas pelo documentéario e as entrevistas feitas, mas também por
entender mais as cores e as tradi¢cdes que transformam o cotidiano da aldeia em um ato
continuo de resisténcia cultural.

Particularmente, ndo acredito que essa tradi¢do inventada ja tenha o apoio do publico
Tocantinense, mas como cultura tem muita bagagem e significados. E necessario, neste ponto,
ressaltar que tanto a familia quanto a populagdo apresentaram resisténcia com as gravagoes,
tanto que ndo consegui nem metade das entrevistas esperadas no Ponto de Cultura com a
familia. Na cidade, consegui apenas de uma vendedora e de um casal de aposentados que
conhecem o Mestre, mas nunca foram a festa, e destacaram que ele ndo ¢ bem aceito,
corroborando com as entrevistas que realizei sem a camera ligada por falta de autorizagao e,
de certa forma, receio de retaliacao.

As perguntas feitas a populagdo na praca Maracaipe tinham carater exploratorio, entdo
a sequéncia incluia: Ha quanto tempo mora em Taquarucu? Vocé conhece a festa dos bonecos
gigantes de Palmas da Tabokagrande? Conhece o mestre Wertemberg Nunes? Faz ideia de ha
quanto tempo ela acontece em Taquarugu? Ja participou de alguma edi¢do? O que imagina da

festa? Quais cores vocé imagina que possa ter?
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Ao mestre e ao Taiom, foram feitas as seguintes perguntas: Como comegou essa
manifestagao? O que o inspirou a criar a Festa dos Bonecos de Palmas e como foi o processo
inicial de desenvolvimento? Qual foi a reacdo da comunidade local quando a festa foi
realizada pela 1* vez? Quando ocorreu a “escolha” dos temas/histérias dos bonecos? De que
maneira a festa evoluiu ao longo dos anos e quais foram os principais desafios enfrentados?

Aos participantes que estiveram na abertura: E a sua primeira vez na festa? Se nio,
quantas edi¢des ja participou? E o que vocé imaginava da festa que mudou apos a vivéncia?
As criancas foram as seguintes: Qual seu boneco favorito e porqué? O que mais gosta na
festa? Quantas edi¢des ja participou? Vocé€ pode criar um boneco, qual vocé criaria? Para
Adailson Costa (autor da tese de doutorado sobre a Taboka) foram : Quais sdo suas
experiéncias na aldeia? O que voc€ mais gosta da festa? Qual seu boneco favorito? Como
vocé entende a tradigdo aqui?

Além dessas, outras foram surgindo ao longo das conversas, mas acredito que ha mais
ainda a se explorar 14, porque enquanto cultura viva e pulsante da mente do mestre, todos os
anos existem alteragdes, seja na vestimenta, ordem das musicas ou em como a cerimonia sera
feita. Além disso, aprendi muito sobre a importancia da flexibilidade em coberturas de
eventos dinamicos e o valor do relacionamento com a comunidade para construir uma
narrativa cheia de detalhes.

Em relagdo a experiéncia em si, avalio como muito rica, cheia de detalhes e acredito
que com o material gravado dé para explicitar varias nuances e diversas visoes acerca da
festa. Acredito que com outras entrevistas seria possivel novos tons e entonagdes, mas como
se trata de uma festa que ndo pode ser “refeita” ou “agendada”, as imagens ja captadas foram
suficientes para gerar quase 5 horas de material bruto.

Ademais, ndo foi a locagdo mais facil que ja experienciei, mas a Tabokagrande
realmente vive, entdo exp0O-la para as cameras € facil, embora seus conterraneos nao entendam
toda sua dimens@o ou o publico local ndo a valorize enquanto cultura. Deixo aqui registrado
que enquanto produtora/diretora/roteirista e editora, ndo chego a bater um martelo, mas assim

como o Dr. Adailson Costa a reconhego e aprecio quanto tradi¢do inventada.
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6 DESCRICAO DO PRODUTO

Este documentario jornalistico experimental ¢ um projeto audiovisual que busca
explorar em profundidade as origens, tradi¢des e impactos culturais da festa TabokaGrande,
realizada na regido de Taquarugu. Com dura¢do de 28 minutos , o documentario, apds a
aprovacdo da banca e a revisdo dos ajustes finais, serd langado em formato Full HD (1080p) e
na propor¢do 16:9, garantindo uma experiéncia visual imersiva e de alta qualidade.

A producdo conta com a captagdo de imagens com cameras profissionais,
proporcionando registros detalhados da atmosfera do evento. A edi¢do foi realizada utilizando
o software CapCut em sua versdo Pro, permitindo um acabamento por meio de técnicas de
correcao de cor, mixagem de som e a adicdo de legendas, garantindo maior acessibilidade e
compreensao ao publico.

A trilha sonora do documentario ¢ composta por musicas originais criadas por artistas
locais ligados ao ponto de cultura, trazendo uma identidade sonora auténtica e reforgando os
elementos culturais caracteristicos da TabokaGrande. A ambientagdo sonora também foi
pensada para transmitir a energia ¢ a esséncia da festa, incluindo captag¢des diretas de sons
ambientes, como os instrumentos tocados nas apresentagdes € os cantos entoados durante o
evento.

A distribuicdo do documentédrio ocorrera em diversas plataformas digitais, com
destaque para o YouTube, que seré o principal canal de exibi¢ao devido a sua ampla audiéncia
e funcionalidades que favorecem a disseminag¢do do conteudo, como playlists tematicas, links
clicaveis e ferramentas avangadas de analise de publico. Além disso, o documentério também
podera ser apresentado em eventos culturais e educativos realizados na  regido,
proporcionando um espago de debate e reflexdo sobre a importancia da preservacao das
tradi¢cdes populares.

Havera ainda inscricdo em festivais de curta-metragem voltados para a tematica
cultural, ampliando o alcance da produgdo e possibilitando que um publico ainda maior tenha
acesso a riqueza histérica e simbolica da TabokaGrande.

O publico-alvo deste documentario inclui moradores de Taquarugu e regiao, estudiosos
de cultura popular, pesquisadores académicos, produtores culturais, entusiastas de
documentarios e qualquer pessoa interessada em conhecer e valorizar as festas culturais
regionais. O objetivo € proporcionar uma experiéncia informativa e sensorial que ndo apenas
registre, mas també&m contribua para a valorizagao e continuidade da TabokaGrande como um

patrimdnio cultural vivo. Também por isso, pretende-se promover a exibi¢do do
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documentario junto a comunidade, em evento oportuno, na busca de parcerias e
consolidagdao de projetos culturais a médio e longo prazo.

Sinopse:

O documentério expde a celebragdao unica de Taquarugu, que revela a riqueza cultural
dos bonecos gigantes e seus significados simbdlicos, evidenciando os desafios de consolidar
essa tradicdo na comunidade local. A produgdo busca ampliar o entendimento sobre o evento
e destacar a importancia da participacdo dos moradores na construcdo dessa identidade
cultural. Grito de um sé busca a voz de uma comunidade que ndo foi consultada, e retrata a
luta dos fazedores por reconhecimento e valorizag¢do de seu patrimonio.

Ficha Técnica

e Titulo: Grito de um sé

e Formato: Documentario;

e Pontos-chave: a festa, identidade cultural, simbolos regionais de Palmas, participagdo
popular, producao cultural do Tocantins;

e Duracao: 28'

e Ano de Producao: 2024/2025;

e Dire¢ao: Ana Alice Damaceno;

® Producdo:Ana Alice Damaceno;

e Roteiro: Ana Alice Damaceno;

e Edicao: Ana Alice Damaceno;

e Assistente de Edicao: Sofia Eustaquio;

e Fotografia e montagem: Ana Alice Damaceno;
e Selecao da trilha sonora: Ana Alice Damaceno;

e Proporgao de tela: 16:9.
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7 RECURSOS HUMANOS E MATERIAIS

RECURSO HUMANO QUANT. VR UNIT VR TOTAL
Dlzg)lflAS DIEI/IIA

Autor/Roteirista 10 8.173,12 81.731,20
Diretor(a) 5 995,68 4.978,40
Produtor(a) geral 5 300,52 1.502,60
Diretor de fotografia 5 657,31 3.286,55
Operador(a) de audio 5 571,49 2.857,45
Editor(a) 10 657,31 6.573,10
Assistente de edigao 10 280,66 2.806,60
Assistente de camera 5 476,56 2.382,80
Assistente de som 5 386,85 1.934,25

TOTAL RS 113.053.,95

A lista acima apresenta uma equipe bdasica para desempenhar todas as fungdes
esperadas para a constru¢do de um documentario. Apesar do detalhamento, todas as fungdes
serdo executadas pela autora do projeto. Isso se da pela formagao adquirida no curso de
jornalismo da UFT e no projeto Geracao Futura, em que todas, sem excecdo, foram

abordadas e experimentadas no curso intensivo do Canal Futura.

Os valores referenciados na tabela sdo do Sindicato dos Trabalhadores na Industria
Cinematografica e do Audiovisual dos Estados de Sao Paulo, Rio Grande do Sul, Mato

Grosso, Mato Grosso do Sul, Goias, Tocantins e Distrito Federal (Sindcine).

RECURSO MATERIAL QUANT. VR UNIT VR TOTAL
Camera AG- AC90, carregador, case 1 12.000,00 12.000,00
e duas baterias
Celular Iphone 14 pro max 256gb 1 5.120,00 5.120,00
Tripé sony 1 190,00 190,00
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Gimbal stabilizer LO8 1 150,00 150,00
Bastao de luz (RGB light stick Lucacell) 1 100,00 100,00
Rebatedor e difusor 1 62,00 62,00
Microfone lapela sony 1 2.000,00 2.000,00
Notebook samsung essentials €30 1 2.000,00 2.000,00
Diarias de van 4 diarias 200,00 800,00
Gasolina 6,60 p/ litro 600,00
Cartoes de memoria 2 65,00 130,00
Papelaria 4 pilhas, 70,92 70,92
impress
ao de
100
copias
de
termos
de
autoriza
cao de
imagem,
6
canetas,
2
pranchet
as e2
pastas
Alimentacao 20,00 300,00
Canva Pro 1 20,00 20,00
mensali
da de
Valor total R$
23.542,92

A tabela acima foi construida com base em pesquisas em sites variados de e-comerce

e se baseiam na realizagcdo das 4 didrias de gravacdo. Apesar dos valores, houve parte de

equipamentos que foi emprestada pela UFT, outros pela professora Dr* Ingrid Assis, € o

celular e notebook ja sdo recursos proprios anteriormente adquiridos para estudo.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

A Festa dos Bonecos de Taquarugu constitui um patrimonio cultural cujos desafios
vao além da busca por reconhecimento, valorizagao e registro historico. A auséncia de um
enraizamento consolidado na comunidade local e a limitada visibilidade mididtica expdem
fragilidades na continuidade dessa manifestacdo. O documentario Grito de Um S6 ndo apenas
analisa suas raizes, personagens, simbolismos e rituais, mas também questiona a participagdo
da comunidade.

H4 uma questdo relativamente latente em todo o processo que se dd a partir da
inconstancia das politicas culturais e o papel da midia na constru¢do de narrativas que ora
fortalecem, ora esvaziam sua legitimidade. Aa esntrevistas também apontma que, apesar de
sua relevancia artistica e performatica, a festa ainda enfrenta resisténcia interna e externa para
se consolidar como tradicdo, revelando tensdes entre patrimonio imaterial e sua real
apropriagdo pela populacdo.

O estudo sugere que, além do registro audiovisual e da preservagdo historica, ¢é
necessario um envolvimento mais ativo de escolas, centros culturais, gestores publicos e
agentes locais na ressignificagdo do evento. Politicas de fomento, programas de educacdo
patrimonial e estratégias de comunicagdo eficazes poderiam ampliar a participagdo popular e
garantir que a festa ndo se torne um artefato isolado, mas um espaco vivo de construcao
identitéria e intercambio cultural.

Dessa forma, o documentario ndo apenas documenta e analisa, mas propde uma
reflexdo critica sobre os limites e possibilidades de permanéncia dessa tradicdo inventada em

um contexto sociocultural em constante transformacao.
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APENDICE
Roteiro
Titulo: Grito de um so
Género: Documentario
Longline: A festa dos gigantes da Tabokagrande em Taquarugu a partir de sua comunidade e
como os simbolos da festa remontam criam a identidade cultural de Palmas.

Ato 1: Cena de abertura: Introdu¢ao/narragao
- Entardecer na aldeia Tabokagrande, bonecos ja montados, seguida de imagens do
caminho para taquarugu e bonecos desmontados.

Ato 2: Comeco da festa: 1'02" a 4°10”

- Sonora: Esses sdo aqueles que representam a nossa cidade, a nossa capital. Ali, o rei
de todos, ¢ o Tabokagrande, que ¢ Taquarugu, a nossa cidade,onde estamos agora, ¢ onde
comecou a nossa capital. Ali o Galo Alto, que ¢ Taquaralto. O Galo Imperioso, que
representa os Aurenys, a for¢a do povo que construiu Palmas. Palmas para construcao de
Palmas. O nosso Galo Unido, que representa a vila unido, a regido Norte de Palmas, ¢ a
mistura de todas as culturas que se encontram em Palmas. Palmas para a diversidade cultural
de Palmas. E aqui, o nosso Galo Marranduka. Marranduka significa gente do centro. E o
centro da cidade. E o moderno. E o plano diretor de nossa capital totalmente planejada.
Palmas pra nossa cidade mais uma vez. E por que chamamos de Galo? Porque cada um ¢
bem importante aquele € a cultura da nossa cidade, a origem, o comércio, a forca do povo, a
unido das varias culturas e a modernidade. E para que tudo isso flua e aconteca de forma
maravilhosa, essa cidade encantada que nds temos ¢é preciso de qué? Da boiuna! E as 4dguas,
mas o Amarelo cadé a boitna?

- Rapaz, ja tem dia que eu venho procurando ja tem quase um ano que eu venho no
rastro dela. Esse ano foi pouca 4dgua cés ndo acharam? Acharam pouca agua esse ano nao?
Pois ¢ entdao vamo buscar o equilibrio com a agua .

- T4 funcionando.

- Amarelo, c€ acredita que a boiuna pra molhar Taquarugu ela andou cortando o rio. J&
andou ficando cortado um tempo, ndo €? A gente precisa cuidar mais da nossa boitna, cuidar
mais das nossas aguas. E pra isso, vamos chamar a nossa boiuna. Vamos chamar as aguas de
Palmas. Entdo vamos buscar a boiuna?

- Vamo 14! Achamos a boiuna. Aé Marranduka. Olha a boiuna e as criancada. A
boiuna do terreiro da aldeia TabokaGrande. Oh os cavalinhos pessoal!

Ato 3: Musica de abertura oficial 4’14” a 5°15”

Ato 4: Entrevista Ana Céssia Borges - Empreendedora de Taquarugu 5°16” a 6

- Eu moro aqui ja 1 ano e 6 meses mais ou menos. E minha primeira vez, que eu vou
participar ai e que eu vejo né falar nessa festa aqui. Uai, como a gente tem costume ja de ver
outras festas aquieu acredito que serd bem interessante, né. Talvez seja algo mais para cultura
né, ndo sei, talvez o verde das matas, eu imagino né.

Ato 5: Musica do Amarelo 6° a 6’40
Ato 6: Entrevista Marilza - Professora de arte 6°41 a 8°33”

- Que aqui cé vai conversar com 10 pessoas, c€ vai ter 10... Olha nés j4 moramos aqui
ha mais de 20 anos e o Wertemberg, turismdlogo, ¢ uma luta nesses 20 anos que conheco luta
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para que isso aconteca de forma positiva. Ele tem trabalhado de forma dardua nessa
caminhada, nunca participei, vou ser franca, nunca participei. Primeiro ¢ assim eles fazem ai
que eles agora mas antes ele ndo tinha um ponto. Ele morava aqui mais no Centro e ha alguns
anos atras que ele mora naquela regido que ele ja ta tendo alguns eventos. E pelas ruas nunca
coincidiu de eu ndo estar aqui, eu em si participar indo as festas, no movimento que eles
fazem de caminhada, eu nunca fiz.

Ato 7: Entrevista Adailson Costa 8°34” a 9°28”

- Eu gosto dessa experiéncia como ela fala do Tocantins, porque um dos pontos
importantes e quando eu cheguei aqui no Tocantins tem se muito a impressao que o Tocantins
porque é um estado novo ndo tem tem tantas culturas do Tocantins. E uma percepgdo que a
aldeia ¢ uma cultura no Tocantins ¢ nao do Tocantins, porque ela t& em mudanga, ela td hoje
aqui mas ela pode ndo estar aqui hoje, como ela ja esteve em outros lugares, porque a aldeia
depende do mestre, depende dessa familia, entdo claro, pra onde a familia for a aldeia
também vai, mas a percep¢ao que eu tenho da aldeia ¢ que ela ¢ muito fixada a esse espago
porque ¢ uma valorizagao muito grande de Palmas. Entdo vocé v€ que todos os gigantes tem
uma referéncia com essa cidade, tem uma referéncia com Taquarugu, entdo de fato o que eu
acho muito importante ¢ como ela valoriza o estado do Tocantins, entdo como da forma dela
com essa celebracdo da natureza com essa celebracdo desses detalhes desses bonecos como
ela ta celebrando no fundo a cultura do Tocantins.

Ato 8: Entrevista com o Mestre Wertemberg Nunes 9°39” a 11°16”

- Primeiro, eu comecei esse trabalho na onda que a professora Nilmar era perfeita
lancando aqui como Polo turistico € eu na programacgdo quis fazer a brincadeira aqui. Era
pensando em ser apenas um bloco que ia pra vender Taquarugu como turismo, ai virou isso.
Hoje eu tenho um empreendimento de turismo e cultura, tem essa historia que ja representa
uma cultura pra Palmas. Entdo a gente vem ganhando muito e ¢ praticamente uma das
imagens daqui de Taquarugu, € as cachoeira € os bonecos gigante, porque como a gente
comegou, viu ndo tinha nada a ver com carnaval mas eu comecei no carnaval pra dar aquela
ideia de que: L4 vem TabokaGrande, 14 vem a boitna e tal, e ai com isso chamar a atencao
pra Taquarugu pra desenvolver o turismo. Eu tava querendo ajudar a cidade como toda a
prefeitura. Com o tempo tive uma reacao negativa, que nao era daqui, eles queriam um palco
comum, mas aqui ndo tinha nada no carnaval, tinha nada. Nem show, nem nada. Ai com isso
meu comegou a prefeitura como veio a televisdo, veio tudo. No ano seguinte a prefeitura
mandou palco, show e tudo mais. Ela me deu um trio elétrico pra 6h, ela achou que eu ia sair
cantando um trio elétrico, ai eu falei ndo, ndo tocando os tambores, aqui no chao, ai eu botei
o trio elétrico pra quando terminasse a nossa festa o trio elétrico ficar 14 pra tocar pro povo ali
brincando. Ai como tocou era um dia sé e agora segunda nao tinha ia até de novo terga-feira
e o trio elétrico tava ai a gente botou ele pra fazer a festinha. 14 tocar e o morador foi todo, foi
assim que foi o primeiro carnaval, que n6s chamava de Carnaval ecologico.

Ato 9: Entrevista Almir Joaquim - Pdés doutor em matemadtica 11°17” a 12°58” -
Porque vocé tem primeiro os boneco né, que o Wertemberg ele, eu acho que o Wertemberg ¢
pernambucano acho que ele trouxe isso de, eu acho ndo t6 falando que ¢ verdade, que ele
trouxe como 14 em Recife que eles tem,ndo ¢ isso?! Cé sabe aquela festa que acho que
durante o carnaval né. Entendeu?! naqueles blocos de rua aqui ndo tem bloco de rua né mas
ai ele comegou a duras pena ele t4, ¢ um batalhador, ele hA muito tempo que ele tentando
trazer essa cultura dos bonecos dele né, da tabokagrande sabe, entdo participar 14 com eles.
ndo, nunca participei ndo, ja vi passar na rua mas nao, 6h, ¢ uma manifestag¢do cultural né ele
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td querendo trazer cultura jele o Wertemberg ¢ de cultura a esposa dele também, acho que a
primeira esposa, ¢ uma manifestacdo cultural.Que ele trouxe de fora! Como nos, ndo somos
daqui né, somos de fora né e eu acho que com o passar do tempo ele ta querendo dizer que ¢
daqui ainda ndo ¢ daqui na minha opinido mas ¢ uma manifestacao cultural sim

Ato 10: Kadu Sousa - Fotografo

- A festa TabokaGrande eu ja conheco ja ha um bom tempo né o Wertemberg ja foi
meu professor. Ele foi meu primeiro professor de teatro e foi ele que me apresentou essa
fantasia das artes e as primeiras edig¢des eu ja fui da galera que ficava nos cavalinhos né, eu ja
tive essa experiéncia mas antes ele teve a experiéncia de ser de

ser meu professor de teatro na escola e ai 14 eu conheci o trabalho. Eu ja participei de 3
edicao. Os projetos dele depois e aqui no tabokagrande, aqui no Taquaragu, aonde eu pude
participar sendo um desses cavalinhos que a gente faz a customizagdo dos cavalinhos ai no
grande dia que ¢ a exposi¢cdo do galo € que depois que a gente faz toda a customizagao dos
cavalinhos que a gente vem pra ca e a experiéncia de estar ali na hora ¢ muito gratificante
porque vé o publico olhando pra vocé€, € bastante gratificante isso. E ele pdde me mostrar
essa parte do literalmente da gratificagdo de ser aplaudido por desempenhar um bom
trabalho. Hoje eu vim pra prestigiar esse momento, hoje eu ndo sou mais um dos cavalinhos,
ndo td na producdo mas eu acho muito massa a cultura né, que vocé vai levando pra geragdes
todos t€ém um amor ¢ uma admiragdo né porque cada um representa uma regido da nossa
Palmas né. Palmas, Taquarucu né, em cada regido que se forma, mas o TabokaGrande ele ¢
muito mais que isso, ele ¢ um aconchego, ele ¢ uma estrutura, ¢ uma familia.

Ato 10: Adailson Costa 15’15 a 18°23”

- Todos esses elementos so estdo na festa porque sdo muito fortes em Taquaragu, entdo
como Taquaragu tem uma proximidade com as dguas muito forte a gente vai ter as aguas
como elemento muito forte dentro da festa. Como a gente tem o coco de babacgu, a gente vai
ter o coco babacu dentro da festa. Entdo se a gente levar essa festa e transpor ela, sei 1a pro
nordeste, ela teria outros elementos, ela iria ser criada em outros espagos, ela seria uma
tradicdo inventada com outras relagcdes. Entdo aqui a gente tem uma tradicao inventada uma
tradicdo que tem historia, que tem a historia dos fazedores, que tem a historia de quem criou
tudo que tem a histéria que osbonecos tem as histérias que os bonecos contam sobre eles,
porque ¢ muito importante esse elemento de que os bonecos aqui falam e eles ndo falam
porque tem alguém dentro manipulando eles falam que eles t€ém voz, ele fala porque o
tabocdo ndo quer que mude a cabeca dele e ele t4 a cabeca antiga h4 muitos anos e ndo troca
a cabega. A cabeca dele ta construida ali, e ndo constrdi, ndo termina porque ele ndo quer.
Entdo eles sdo bonecos que tem fala, eles sdo bonecos que dizem sobre o que eles querem,
entdo ¢ muito importante 1isso enquanto uma tradi¢ao desse lugar porque por essa percepgao
antiga de que o Tocantins ndo tem cultura, sdo essas culturas que a gente vé no Tocantins que
precisam ser extremamente ¢ colocadas em foco porque o foco vindo pra essas culturas a
gente comega a entender que o Tocantins ¢ repleto de elementos e que temos artistas aqui
contribuindo com a cultura do pais porque a cultura do pais ela j& existe mas sao elementos
como esse que vao adicionando novas camadas a cultura do pais, sdo essas novas culturas sdo
esses artistas que ndo conseguem ¢ ficar quieto, eles ndo conseguem nao criar, eles nao
conseguem ndo serem movidos. E por isso que muda tanto, porque é uma cabega tdo
inventiva assim ndo consegue parar de criar entdo todo ano vai ter uma coisa nova sendo
criada, toda hora tem um boneco novo a ser relacionado, tem uma cabeca de alguém muito
criativo que ta querendo tudo isso. O boneco que representa o buriti porque a cidade tem a
representacdo do buriti, o boneco que representa a propria TabokaGrande que representa o
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proprio Taquarugu e que sO existe porque existe Taquarugu. Entdo é por causa desses
elementos que essa é uma tradicio muito inventada. E uma tradi¢do criada a partir dessa
terra, esse terreiro ¢ importante pra essa festa, essa familia, essas arvores, tudo que t4 em
Taquarugu, as cachoeiras, a agua e todos esses elementos so estdo na festa porque sao muito
fortes em Taquarugu.

Ato 11: Tido Pinheiro - Secretaria de cultura do estado 1825 a 19°41”

- Bom, o que a gente percebe aqui no tabokagrande eu acompanho o fazer cultural do
Tocantins, de outros estados ha muito tempo né

- o trabalho do Wertemberg Nunes, pessoa com quem eu tenho afinidades, né, e
inclusive de amizade né. Um trabalho muito interessante e eu quero fazer um recorte aqui pra
comemoracao de vinte anos do cultura viva, aconteceu esse encontro nacional em Salvador
Com participagdes do Wertemberg Nunes do Marcio Belles, do Dorivan, e que mostrou a
for¢a da cultura do Brasil, a for¢a da cultura do Tocantins e esse trabalho muito importante
dos pontos de cultura. Que durante muito tempo desse essa fase ai de pandemias,
pandemonio né, mostrou que a resisténcia cultural do Brasil foi exatamente promovida pelos
fazedores de cultura dos pontos de cultura aqui do Taquarugu, em Palmas, os outros pontos
de cultura que tem também o pontdo de cultura 14 em Porto nacional. Entdo a conhecida
tabokagrande faz um trabalho de resisténcia cultural, do fazer cultural do Brasil celebrando
20 anos.

Ato 12: Almir Joaquim - pés doutor em matematica 20°17 a 21°27”

- Ele foi muito ¢ assim, eu ndo diria perseguido mas mal entendido aqui no Taquarugu,
porque aqui ¢ um reduto de muitos crentes, tem muitos catdlicos também e crentes assim
mais tradicionais. Entdo eles ndo aceitam, nunca aceitaram essa manifestacdo dos boneco
porque eles acham que ¢ ta ligado pro diabo coisas assim eu ndo vejo isso. Eu acho que ele
foi injustamente, eu diria perseguido ndo nesse tanto ¢ mal entendido, injustamente mal
entendido, sabe?! E a duras penas ele tem trazido esse, agora os eventos né, pra melhorar essa
imagem eu acho que ele tem ultimamente conseguido mais sucesso tem conseguido apoio
governamental né, mas eu acho que ¢ a prova de que se a pessoa insiste, persiste, nao desiste,
faz acontecer. Olha sdo mais de vinte anos que ele ta lutando com isso ndo ¢ pra Taquarugu, ¢
muito tempo, pra Palmas, porque Palmas a existéncia € pequena né, ta certo, ¢ mais de meia
vida de Palmas que ele td aqui lutando com os bonecos. Ndo lutando com os bonecos,
trazendo os bonecos para a comunidade

Ato 13: Futuro - com as criangas de Taquarugu
- Perguntas e respostas ping pong 21°55” a 24°43”

Ato 14: Fala Taiom - Filho mais velho do mestre 24’46 a 25°01”

- Entdo assim ¢ um espago de vivéncia e como um espaco de vivéncia as pessoas tem
que vir pra experienciar. Entdo fica o meu convite, fica 0 meu desejo porque inclusive, tudo
que. A gente faz ¢ pra isso.

Ato 15 : Poema escrito a partir da vivéncias por Ana Alice Damaceno 25’ 09” a 25’ 48”
Narragao:

Desperto e celebro em mim

a for¢a que me guia,

nas vivéncias femininas, a sabedoria.

Ervas e bordados, maos que curam,
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em musicas e dangas, almas se procuram.
Nao ha dor sem origem, sem razao, as
magoas com mae € pai, um vao.

Mas na ancestralidade encontro o fio,

que tece equilibrio em meu vazio.

Sou filha da forca, do ventre e do chao,
carrego cicatrizes, mas busco unido.
Reconecto historias, canto e liberto,

o feminino-masculino em equilibrio desperto.

Ato 16: Encerramento Adailson Costa 25°51”a 26’11

- O Tocantins ta longe de ser um estado novo sem cultura, na verdade ¢ um estado
novo repleto de culturas agora a gente tem as culturas do Tocantins e ¢ muito importante que
a gente t4 comecando a conectar que a gente ta comecando a conectar com essas culturas a
gente ta comegando a se aproximar delas agora, ver elas e fazer com que elas estejam aqui
nesses espacos , nesses espagos de divulgagdo, pra outros lugares do pais poderem conhecer
as coisas que acontecem aqui no Tocantins.

Ato 17: Mestre Wertemberg Nunes na Pedra Pedro Paulo 27°07” a 27°12”
- A Uunica coisa que a gente copiou do ecoldgico, 1a tem dois labrador pra trilha,
poderem conhecer as coisas, nois ¢ dois vira-lata.
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ey KUTORIZD o uso de minha imagem em fodo e qualquer material entre imagens de
'uldntuins # documentos, para ser ufilizada no documentdrio realizado para a disciplina de
Trabalhe de Conclusio de Curso |l (semestre 2024.2), do curso de jomnalismo, da
Universidade Federal do Tocantins, e também nas pegas de comunicagdo @ possives
materiais veiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais ests documentano serd
inscrito. A presenie autorizagio & concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem
acima mencicnada em todo temitdnio nacional, das seguintes formas: () hamea page; (1) midia
eletrénica (video-tapes, ielevisdo, cinema, ...); enire outros
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__, AUTORIZO o uso de manha imagem em {odo @ qualquer matenal entre imagens de
mmam para ser ulilizada no documentério realizado para a disciplina de
Trabalho de Conclusio de Curso Il (semesire 2024.3), do curso de jomalismo, da
Universidade Federal do Tocantins, e fambém nas pegas de comunicacho & possiveis
fatenias veiculados pelo curso e por festivars de cinema, nos quals este documentino serd
inscrito. A presente autorizagio & concedida & fitulo gratuito, abrangende o uso da imagem
acma mencionada em todo territénio nacional, das seguintes formas: (1) home page; 1I!I:| midia
eletrBnica (video-tapes, televisBo, cinema, .. ), entre outros.

Fica ainda autorizada, de livre e espontinea vonlade, para os mesmos fins, @ cessSo de
direitos da veiculacdo das imagens, nio recebendo para tanto qualquer tipo de rernuneracio,
Por lvre expressdo da minha venlade, declaro que autorizo ¢ uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titule de direitos conexos & minha imagen cu 3 qualquer oulre,
& assino @ presente autorizacho em 2{duas) vias, de igual teor e forma.
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video, fotos e documentes, para ser ufiizada no documentdrio realizado para a discipling de
Trabaho de Conclusio de Curso || (semestre 2024.2), do curso de jomalizma, da
Universidade Federal do Tocanfins, @ também nas pecas de COMUNICACA0 & pOsSivels
miateriais weiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quals esie documentario serd
ingeribo. A presents aulorizacio & concedida a titulo graluite, abrangendo o uso da imagem
acima menclonada em todo lermitdnio nacional, das seguintes formas: (1) hame page:; (1) midia
elatrénica (video-tapes, lelevisdo, cinema, ...J; enire outros.

Fica ainda autorizada, de #vre e espontdnea voniade, para os mesmos fins, a cessio de
difeitos da veiculacio das imagens, nbo recebendo para tanto qualquer tipo de remunaragio.
Por livre-express®o da minha vontade, declaro gue aulorizo o uso acima descilo sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos & minha imagem ou @ qualkjuer outro,
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video, foles e documentos, para ser ulilizada no documentdrio realizado para a disciplina de
Trabalho de Concluso de Curso Il (semestre 2024.2), do curso de jomalismo, da
Universidade Federal do Tocanling, & também nas pecas de comunicagio e possivels
materiais weiculados pelo curso e por festivais de cneéma, Nos quais este documentino sera
ingcnito, A presente autorizagdo ¢ concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem
acima mencionada em lodo temitorio nacional, das seguintes farmas: (I) home page; (Il) midia
eletrbnica (video-tapes, televisdo, cinemna, ...}, entre outros,
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Fica ainda autorizada, de livre & espontinea vontade, para os mesmos fing, a cessao de
direitos da veiculagdo das imagens, ndo recebendo para lanto qualquer tipo do remuneragao.
Por livre expressio da minha vontade, declaro que aulonzo o usSo acma descio Sem que
nada haja a ser reclamado a titubo de diveflos conexos & minha imagem ou a qualguer outro,
& Essing a presente aulorizagho em 2(duas) vias, de igual teor e forma
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{ IT), AUTORIZO o uso de minha imagam em lodo e qualquer material enire imagens de
video, fobos e documentos, para ser ulilizada no documentdrio realizado para a disciphna de
Trabalho de Conclusdo de Curso Il (semesire 2024.2), do curso de jormalismo, da
Universidade Federal do Tocanting, e também nas pecas de cOmuncagao e possiveis
maierials velculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais este documentirio serd
inscrito. A presente aulorzagdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o wso da imagem
acima mencionada em lodo termildrio nacional, das seguintes formas: (1) home page; (Il) midia
sletrdnica (video-tapes, televisdo, cinama, ...); entre outros.

Fica ainda autorizada, de lvre e espontanea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direiios da veiculagho das imagens, ndo recebendo para tanto qualquer tipo dé remuneragio.
Por livre expressiio da minha vontade, declaro que autorizo 0 uso acima descrio sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos & minha imagem ou & qualguer outrg,
& assing a presents autorzacho em 2{duas) vias, de igual teor & forma.
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i X', AUTORIZO o uso de minha imagem em & qualquer material enire imagens da

vidao, folos & documentos, para ser wiilizada no docurnentdno realizado para a disgiplina de
Trabalho de Conclusio de Curso |l (semestre 2024.2) do curso de jomalismo, da
Universidade Federal do Tocantins, e também nas pecas de comunicaido e possiveis
miateriais weiculados pelo curso e por festivals de cinema, nos quals esie documentirio serd
inscrito. A presente autorizagBo é concedida a titwlo gratuite, abrangendo o uso da imagem
acima mencionada am todo terrtbno nacional, das seguintes formas: (1) home page; (1) midia
eletrinica (video-tapes, lelevisio, cinema, ), enire outros,

Fica ainda autorizada, de livre & esponténea vonlade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da veiculagio das imagens, ndo recebendo para lanto qualquer lipo de remuneracio.
Por livre expressdo da minha vontade, declan que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direites conexos & minha imagem ou a qualguer cudro,
£ 35800 @ presente autonzacio em 2(duas) vias, de igual teor & forma.

@ﬁﬂw" .mi_UwBEMmm

?@MQ'mhns (0 EW

Assinaiura

Telefone pf confato:

60



IRUDALE F DA AL
aTOCANTINS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CURSO DE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGEM E SOM

ﬂ\"l'l LE .pomdnldlmduhﬁ&mmdngeﬂﬁn’ IESSE IE.!JI'LWTh{a]

AviRua
Hm:}! E‘H'J NSy 1= municipio de
B e Mﬂm:ﬂumdnmlmmmequﬂqunrmmriﬂ enire imagens de
video, fotos e documentos, para ser utiizada no documentario realizado para a disciplina de
Trabalho de Conclusdo de Curso |l (semesire 2024.2), do curso de jormalismo, da
Universidade Federal do Tocantins, e também nas pecas de comunicagio & possiveis
materiais veiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais este documentario serd
inscrilo. A presente autorizacSo & concedida a titulo graluito, abrangendo o uso da imagem
acima mencionada em lodo termtdrio nacional, das seguintes formas: (1) hame page; (Il) midia
eletrénica (video-lapes, televisdo, cinema, ...); enire ouros,

Fica ainda autorizada, de livre & espontanea vontade, para os mesmos fing, a cessdo de
direitos da veiculagho das imagens, néio recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragho.
Paor livre expressio da minha vontade, declaro que aulorizo o uso acima cescrito sam que
nada haja a ser reclamado a tilulo de direites conexos & minha imagem ou a qualquer outng,
e @ssino a presenie autorizago em 2{duas) vias, de igual teer e forma.
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I ATy AUTORIZO o uso de minha imagem em todo & qualquer material enfre imagens de
video, folos e documentos, para ser utilizada no documentano realizado para a disciplina de
Trabalho de Conclusiio de Curse Il (semesire 2024.2), do curso de jormalisme, da
Universidade Federal do Tocantins, e lambém nas pecas de comunicacio & possiveis
meateriais veiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais este documentdrio serd
inscrito. A presente autorizagio & concedida a titulo gratuito, abrangends o uso da imagem
acima mencionada em todo temitério nacional, das seguintes formas: (1) home page; () midia
eletrbnica (video-tapes. lelevisdo, cinema, ...); entre outros,

Fica ainda autorizada, de livre & espontinea vontade, para os mesmos fins, a cess3o de
direitos da veiculagdo das imagens, ndo recebendo para tanto qualquer lipo de remuneragic
Por livre expressiio da minha vontads, declars qui aulofizo o Uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a tifulo de direibes conexos & minha imagem ou a qualquer autro,
@ @55ino a presente avlorizagéo em 2(duas) vias, de igual tear e forma
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video, folos & documentos, para ser uliizada no documentdsio realizade para a disciplina de
Trabalho de Conclusio de Curso Il (semestre 2024.2), do curso de jornalismo, da
Universidade Federal do Tocanting, & também nas pecas de comunicacio & possives
matenais veiculados pelo curso e por festivais de cinema, s quais este documentinio serd
mserto. A presente avlorizagio & concedida a titule gratuito, abrangends o use da imagem
acima mencionada em fodo termittrio nacional, das seguintas formas: ([) home page; (II) midia
ehairbnica (video-lapes, televisdo, cinema, ...}, entre outros.

Fica ainda autorizada, de livre & espontinea vomade, para os masmos fing, a cessao de
direitos da veiculaglo das imagens, ndo recebendo para tants qualquer bpo de remuneraio
Por livre expressio da minha vontade, declaro que aulonzo o uso acima describo sem que
nada haja a ser reclamado a fitulo de direilos conexos & minha imagem ou a qualguer outra,
& asging 8 presanie avtorizagho em 2{duas) vias, de igual teor e forma.
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video, folos & documenios, para ser utiizada no documentério realizado para & disciplina de
Trabalhe de Conclusdo de Curso || (semestre 2024.2), do curso de jomalismo, da
Universidade Federal do Tocanling, & lambém nas pecas da comunicaGho & possiveis
matenais veiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais esta decumantana serd
inscrito. A presents autorizaglo & concedida a titulo gratuito, sbrangendo o uso da imagem
acima mencionada em todo temiténo nacional, das seguintes formas: (1) home page: (1) midia
eleirbnica (video-lapes, lelevisio, cinema, ...}, entre outros.

Fica ainda autorizada, de livre @ espontinea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da velculagio das imagens, ndoe recebendo para tanko gualguer lipo de remuneragio.
Por livre expressio da minha vontade, declaro que aulorizo o uso acima descrilo sem gue
nada haja a ser reclamado a fitulo de direifos conaxos & minha imagem ou a qualquer ouiro,
e assing @ presente auforizagie em 2(duas) vias, de igual teor e forma.

‘,PQQM dia 30 de_JULMD e 2024

b Rubh

Assinatura

m:“fhﬁw& Eﬂl‘l}.i-ﬂui 'Bam'ﬂa

Telstons p/contata: (3. 4907100y
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CURSO DE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGEM E SOM

& /L{‘m!ﬁ Mmﬂm%lﬂfl WM@M

thu‘ddmdedlnhdldlﬁﬁn‘ Im:ﬂn{lll

E’ '%Mﬂq 72l mm%m?o

MI'I'EHZO mm\nﬂnhlmwlmwlmulqmrm imagens da
mmumm para ser utilizada no documentdrio realizado para a discipling de
Trabalho de Conclusdo de Curso Il (semestre 2024.2) do curso de jomalismo, da
Universidade Federal do Tocanting, e também nas peas de comumicacdo & possiveis
maferiais veiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais esie documentario serd
inscrito, A presente autorizagio & concedida a titulo gratuito, abrangends o uso da imagem
acima mencionada em lodo temitdrio nacional, das seguintes formas: (1) home page; (Il) midia
eletrinica (video-tapes, televisao, cinema, ...); entre outros,

Fica ainda autorizada, de fwre e espontinea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da veiculagio das imagens, ndo recebendo para tanto qualquar tipo de remuneragio,
Por livre expressio da minha vontade, declaro que autonzo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a litulo de direilos conexos & minha imagem ou a qualquer outro,
# assino @ presente aulorizagio em 2(duas) vias, de igual teor & forma.

‘FMJ'TD .ditﬂ_ﬂdﬂ _‘ﬁdﬁdﬂm

Pt s aetdp s o,

Tewfone pf contalo;

c29€l51 16 ¢ (
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LNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTING
CURS0 DE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAD DE IMAGEM € SOM

Eu ‘f L‘u‘&quﬁ“ﬂ‘ f;}-kk_'llm b‘llil Lvl!'ﬂ-.-‘m
ﬂg&_ﬂﬁm Céauln de identdade RG n® 44 SFF45 - 3 imscrtoqa)
no sob n-__d?:«'ﬁé‘i‘?b!ﬁ? O resdents 3 AvRus
M2 AUTORIZO o uso de imagem em lodo & quakqpuer materal entfe IMagens de

viden, folos & documenios, para ser ublzada no documentdno reakzado para a discpana de
Trabalho oe Conciusdo de Curso Il (semestre 2024.2) do curso de [omakemt. da
Universidade Federal do Tocaning, @ lambém nas pecas de comuncacho & possives
inalénais waetiiladod Helo Curto & por feslivass do Cinema Hos quais B4la documenting Bard
i A presente autorzagho & concedida a tiule gratutto, abrangénda o uso da imagem
Bcima mengionada em indo lermiténo nacenal, das seguintes formas (1) home page, (1) mida
eletrénica (video-lapes, ielevislo, onema, |, enfre oulros

Fica ainda sutorizada, de livre & sspontdnea vontade, para o8 mesmos fns o Cessdo de
dirertos da veculagio das wmagens, nao recebendo para tamo qualquer Lpo oo remuneraclo
Par e expressso da minha vontade, deckine Que SUNONZO0 O USD ACMa d9al7I0 LM qua
nada haga a ser reclamado a titulo de direilos CONSXDS & MND IMAgEM ou & Guiguer oulrs
& a85in0 3 presents autonzacio em 2(duas) vias, de igual teor @ forma

12\,71'?&?3 J{?du,__m(_‘g“;ﬁmzm

|

Homa.
Telefone p/ contato,

634417 11946
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A

AUTORIZO o uso de marhd imagem am 600 @ Qulipusr matnal 8708 magers e
video Tobos @ documenios. paa B W20 1o docurme e TEalmn pa s 8 sl o 0
Trabaiho ge Conchado de Cumo §l (samesire 2004 7). do oured de womalsme. da
Univeresdace Feoars! oo Tocanina, @ tembem ras pegas de comunmdcd: o Covsomd
alenas veiculadot Peio cursd @ PO feslivad Of CRemd FoY Guded Sebe o LT dhoD el il
macnite A presants autorizacdo & conoechda @ thulo gratulo abs ecgendo o uso da EAGAM
BCUTEE MECGIONGGE 9 1000 BETTIOnD NaconEl (e segueries formas | Fon page | Tl
sigirbnics [video-lapes leigvislly, onema, | erlrie outros

Fica anda pulorizads. de ivre ¢ esportdoed vortads Dard o0 meemon “ru b oekalo de
dhiaitod da veCula b0 das MAQENE AlS ISCEDEND0 PdE A0 0BG ' L0 BTN e
Por inve exprossho da minha vonlade. GeCs QU BUIOMED © UBG 3070 JeAorT M Gus
nada haph 5 saf Meckamado & U0 de drelol CONBNOS & mnte rmage” o duaguie gt
& B4AING B Pratants SUIONZEED B 0 Duas) vas_ 08 fua taar e by

Telefone pf contato
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waTOCANTING

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTING
CURSO DE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAC DE IMAGEM E SOM

Eu ' ) (N nacionalidade _bi@uisls e estado

eil, portador da Cédula de identidade RG n® 045, J3£/1 . inscritoa)

m CPF sob n° F35 (0% 330-32, resdente &  AvFua
n*_&/a) miunicipio de __ (e b

J/ __, AUTORIZO o uso de minha imagem em toedo @ qualquer material entre imagens de
video, folos & documentos, para ser ulilizada no documentdno realizado para a disgiplina de
Trabalho de Conclus3o de Curso Il (samestre 2024.7), do curse de jomalismo, da
Universidade Federal do Tocanbns, e também nas pecas de comumicagdo @ possiveis
materiais veiculados pelo curso & por festivais de cinema, nos quals esie documentdrio serd
inscrito. A presents autorizagBo & concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem
acima mencionada em tade temitoric nacional, das seguintes formas: (I} home page; (1) midia
eletrinica (video-tapes, televisio, cinema, ...}, endre owiros.

Fica ainda autorizada, de liwe & espontdnea vontade, para 03 mesmos fing, a cessdo de
direflos da veiculaglo das imagens, nido recebendo para tanto qualguer lipo de remuneragdo.
Por livre expressio da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrilo sem que
nada haja a ser reclamado a titule de direitos conexos & minha imagem ou a qualkgusr outng,
& assing a presante autorzacdo em 2{duas) wias, de igual leor e forma.

fod e .ﬁ.aﬂ_ﬂﬁ_&“ibm___dﬂ'md

Mome: [ W Subve. Oiveina
Telefone pf contalo: {3 444) 92304
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UMIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CURSO DE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAD DE IMAGEM E SOM

Ew e ' nmmﬁdaﬁ_"d&cﬁ..m
civl, poriador da Cédula deidenfidade RGn® | inscritoja)
m CPF sob n O0Y- 194 200 40 Tresidente & AvRua
n® , Mamicipio da

{ ___. AUTORIZO o uso de minha imagem em todo e qualkquer matenal entre imagens de
video, folos e documentos, para ser utiizada no documentirio realizado para a disciplina de
Trabalho de Conclusdo de Cwso Il (semesire 2024.2) do curso de jormalismo, da
Universidade Federal do Tocanting, & lambém nas pegas de comunicacdo @ possiveis
matenais velculados pelo cufso & por fastivais de cinema, nos quais este documantano sera
inscrito. A presente autonzago & concedida a fitulo gratuio, abrangendo © uso da imagem
acima mencionada em todo temitdno nacional, das seguinies formas: (1) home page; (i) midia
eletrbnica (video-tapes, lelevisdo, cinema, ...); enire outros,

Fica ainda autorizada, de Wvre @ ésponlanea vontade, para 0% meésmos fins, a cessfic de
direitos da veiculagao das imagens, nao recebendo para tanto qualquer tipo de remuneragio
Por lvre expressdo da minha voniade, declare que aulorizo o use acima descrio sem que
nada haja a ser reclamado 2 tituly de direilos conexos & minha imagem ou a gualquer outfo,
2 assing a presante autorizagio em 2(duas) vias, de gual tear & forma

Mﬁi&.&ﬂmm

CiAlA oy ?

Telafone pd contate:
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TERMO DF AUTORZAGAD DF AAAGHM € SOM

et e s D necwratcate Eﬁm
ﬁh%wufm-m L .AL ......“
CH

Mlﬂﬁmmnhle“ﬂlhmh
nﬁﬁtm [ ST T L R e R S R S Y
Trabmine de Gonchade da Curg Il (sefreute JO4J1 6 corse de mdinid de
Unnwersidade Fadersl do oantns & (Bmolin bl Do 8 o vk 8 pubeces
A W Pl PR B D0 RS OB TR POl o B e e
waurito A prasecle mAonzecho ¢ conoeddds @ Shiv Jralete s Ergerl e e g
AT PRGOS T 00 taerhbnd P on, des segurii freae oo s 0
abmbibrica (video apes, ledevido cvwemd | eole oo

agv

Fica auwid svbondsda e iure ¢ e5purilioea vordmde (ars of =848 Yo 8ty T
rerln O wUlag 0 e e e O [ WO e L e e
For twrw paprwaale g@ rorha vOrdade decaT Tl EMTEE U S0 80T @ R e e
repdia Pl & b reciamado § Ul de Grelug Doremos B PRRRE ST o 0 T Bl oub
4 BRSO B Presents dulnr@aclo em 0 duss view ¢ gl e e o

2 - F O
}:55 ek aa=l) s L W ge 200e
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UNTVERSIDADE FEDEMAL DO TOCANTING
CURSO DE JORMNALISMO
TORMO DE AUTORIZACAD OF MAGE N E S0M

u_ﬁMmm;e‘P recoraidede o ik, Seledo
:nn‘ TP wumammm LKA mecriols
CPF rederts 4 AdRlia

mm_mrm,_ mocpode el g

s AUTORIZO 0 w0 de minhg imagem em 1000 & Quaiger malea enite magens de
M_H-Im.m:IMMmmlﬂiMh
Trabaie de Corchisdc de Curve Il (sermeste 200400 do crss d0 jormalame &
Unweridads Fedeia 40 Tocanhne, @ lambem raé pécad de comuncachs § poas oms
alenil VRCUERI08 DA CTRO @ DO NAbVEE O CINEIL MO8 Tudd S50 DL B
racrlo A presents ulorzacho & concedela 8 UhEG gratute svangendl U Lsa da ragam
S MANCONEE B bodo WiOng NBceon e eQueTies orTed | NE Dede 1 magel
vivirindd (ndec-tapes eevalo crema | enire (AT

Fica mnda sutorizada. O fvre @ sspontings vOrlade Dara 08 mesTod NS CRLAED e
Armtos i veiculc dad Mmagent, N0 TECRDENI0 PN Lanly Jua e [ 00 08 LR e RS
Por ivre @apressdd da menha vontade, Oeckaro Qul BulonIn 0 LA0 A0 JeLCTI0 e Gue
rada haga 3 ser meciamado @ tulo g dvedos CONSROS 4 Mrna rmage T U J DL
& 3N 5 predents Blonzhoho M Jiduas) vels, g8 gual teur @ T

Pl ey g %< ge_ulip 20l

Tetafone p/ contalo.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTING
CURSO OE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGEM E SOM

MUA QUINREACS OCRED | naconalidade 10 s, estado
il L d) “A0ul - portador da deidenbdade RG® oo » B w.,
o CPF mb nt ¢ -"ﬂ‘i‘-ﬂu&: residente
%dlthM_,_ﬂb Mlutis g0 QLA Mureop the ;\x[-f:';:'.—"'-h_ ;.
Mmtﬂumhmﬁuhwmmiwmm“mﬂ
m.m-w.mwmmwmmwummﬂ
Trabalho de Conclusbo de Curso Il (semestre 2024 2), do curso de jomalsma, da
Univarsidade Federal do Tocanting, @ lambém nas pecas de comuncacho @ possives
malenais verculados pelo curso & por festivais de cinema, nos quass este documenting serd
inscrito A presente autorizagdo & concadida a titulo gralutto, abrangendo o uso di Mmagam
scima mancionada am toda temitong nacional, das seguinles formas. (1) home page (1 mida
eletrbnica (video-lapes lelevisbo onema ), entre oulros

Fica ainda autorizada, de fivee & espontinea vontads, para os mesmos fro 4 cessdo de
direfios da veiculagio das imagens, nio recebendo para lanto qualquer oo de remuneracie
Por livre expressio da minha vontade, declaro queé aulonzo © LSO SCMA 0escrilo sem que
nada haya a se reclamado a lilulo de diredos cONEXOS & minha KMagZen ou & qualguer oulro
# assino a presente autonzacdo em 2(duas) vias, de igual teor @ forma

ﬂ“*‘! > o) dia____de F i{:-' de 2024
ﬁﬁmw “173\3-'__
Absinatura

Telefone pf contata:
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UNINVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTING
CURSO DE JORNALISMO

TERMO DE AUTORIZAGAD DE IMAGEM E SOM

& W

H . .
Eu_._r”“L*l'-"\ S a J. 0 RCTnARE i L i
@Muw-hmhmmr Caii AL, meurtols)
e CPF wb o oIF 3200 rewdenie b AvFue

S 7 S LT Y w_ a0 08

MImhmMnquwmmn'

videa folos e decumentos, para sar uliszads N guoumertang realrado Pars » deCpina de
Tabaihe de Conchabo dé Cumo il (sembste 2004 1 do cursd o Gmalemo, da
Universidade Federy do Tocantng o Wambém nas peas de comunicaClo @ povsives
raterian vesrulados Pao CUrso § POT RNt 0 CNEME A0S Guls sele GOCumerting e
nscrilo A presente autorzaghs & concedda a Ululo gratuits Abfangesdd O La0 A8 FMagem
KA Manciohida oM 000 lemiling nacongl. das seguintes farmas (1) o page ||1) Mk
setriinica (video lapes. I9evisdo, cnema, | enire cutros

Fica anda atorizada, ds bvre @ esponthnes vortade para o mesmos s 2 ceeilo de
dirgity o verculacho das magens, nbo recebendo parm Lt a GUAKIUET [0g 0F TRTLOERCAD
Por levre expressdo da minha vorlade. decidio gue aulonio o usd Bomd Jeeinto W que
nada haja a ser reclamado a Mulo de dretos CONEYOE & FINha MAge™ LU 2 Guls e 0ulf,
& BRSO @ prosente autorizacdo em Nouan] was, o gual leo e forms

Sl A [~ P N T

Mo W AZILOA

Tetefone pf contata
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTING
CURSO DE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGEM E SOM

I

Eu _Wase 9¢ Aimey0a : , nacionalidade 2% - estado
ovil,_cac 0o, portador da Cédula de identidade RG n® L4\ & 56 | inseritola)
ne CPF sob o 0a5S%8195% 2 residente AviRua
o6 Syl Alarent oL , municipio de £HLM"’-‘

{ __, AUTORIZO o uso de minha imagem em todo e qualguer material entre imagens de
video, folos e documentos, para ser utilizada no documentdrio realizado para a disciplina de
Trabalho de Conclusdo de Curso |l (semestra 2024.2), do curso de jornaksma, da
Universidade Federal do Tocanting, e também nas pegas de comunicagdo & possivels
materiais weiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais este documeantsrio serd
inscrito. A presente autorizagio & concedida a titulo gratuite, abrangendo o uso da imagem
acima mencionada em lodo termibdne nacional, das seguintes formas: (1) hame page; (II) midka
glatranica (video-lapes, televisio, cinama, ...); entre outros.

Fica ainda autorizada, de livre & espontnea venlade, para os mesmos fing, a cessho de
direitos da veiculagio das imagens, ndo recabando para tanto qualquer tipo de remuneragdo,
Por livre expressio da minha vontade, declaro que aulorizo o uso scima descrito sam que
nada haja a ser reclamado a tiulo de direitos conaxos & minha imageam ou A qualguer outro,
e ass5ino a presents autorizacho em 2{duas) vias, de igual teor ¢ forma

TaGEd Al ,dia_ T2 de T ii~  de o4

et fcsns

Assinatura

Telefone pl contato:
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CURSO DE JORNALISMO
TERMO DE AUTORIZAGAD DE IMAGEM E SOM

&Wmlmmm
civil, P ador da Cédula de identidade RGr° AT pff | inseritofa)
ne CPF sob ' 946.0635 G4J-00  residente &  AvRua
: ¥ n__48  municipio de _Jalymal
| 70, AUTORIZO o usé de minha imagem em todo e quakquer material entre imagens de
video, folos & documentos, para ser utilizada no documentario realizado para a disciplina de
Trabalhe de Conclusio de Curso Il (semestre 2024.2), do curso de |omalismo, da
Universidade Federal do Tocantins, e também nas pecas de comunicacio & possives
materiais veiculados pelo curso e por festivais de cinema, nos quais este documentdrio serd
inscrito. A presente autorizagao @ concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem
acima mencionada em todo territério nacional, das seguintes fermas: (1) heme page: (II) midia
eheirdnica (video-tapes, televisdo, cinema, ...); entré oulros.

Fica ainda autorizada, de livre & espontinea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de
direitos da veiculagio das imagens, nio recebendo para tanio qualquer tipo de remuneracio,
Por livre expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito gam que
nada haja a ser reclamado a tiulo de direitos conexos & minha imagem ou a quatquer outre,

@ assino a presente autorizagio em 2(duas) vias, de igual teor e forma

Walmas  dia 20 _da P@é{w de 2024

»

el

inatura

Nome: /e Patisla o lawadlig

Telefone pl contato: & 3. G992 55 - J6 14
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