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RESUMO

A presente monografia apresenta o resultado de uma pesquisa de natureza qualitativa
exploratdria que seguiu os procedimentos da pesquisa bibliografica. Esta teve como objetivo
analisar como o ensino da musica ¢ trabalhado dentro da sala de aula e sua contribui¢do para o
processo do ensino-aprendizagem. Para subsidiar a delimitagdao do objetivo proposto, trazemos
as questoes centrais. Como iniciou as primeiras manifestacoes do ensino da musica? Qual a
contribui¢do da musica no processo do ensino e aprendizagem? A coleta de dados foi realizada
por meio de questionario, entrevista semiestruturada e pesquisas bibliograficas. O questionario
foi respondido por seis alunos, sendo trés do 2° ano e trés do 5° ano. A entrevista foi realizada
com as professoras regentes das turmas do 2° ¢ 5° ano. A pesquisa bibliografica foi realizada a
partir da leitura de artigos, monografias e livros. As andlises realizadas apontam que as praticas
do ensino da musica s3o fundamentais para o processo do ensino e aprendizagem. Conclui-se
que, embora a musica seja uma pratica que favorece o ensino e a aprendizagem ¢ preciso
pratica-la dentro da sala de aula para avancar na garantia da valorizacao das praticas musicais.
Sabendo-se que a musica € potente no desenvolvimento da percepg¢do auditiva, autoexpressao,
senso ritmico e propicia condi¢des para o desenvolvimento integral do aluno, além de promover
0 gosto estético, fatores que podem ser explorados no Ensino Profissional, através do “treino”
e da “pratica”. Com esta pesquisa esperamos criar um olhar voltado para o ensino de musica,

contribuindo para que essa pratica seja de fato desenvolvida dentro das escolas.

Palavras-chaves: Ensino da Musica; Contexto escolar; Ensino e aprendizagem.



ABSTRACT

This monograph presents the result of an exploratory qualitative research that followed the
procedures of bibliographical research. This aimed to analyze how music teaching is worked
within the classroom and its contribution to the teaching-learning process. To support the
delimitation of the proposed objective, we bring the central questions. How did the first
manifestations of music teaching begin? What is the contribution of music to the teaching and
learning process? Data collection was carried out using a questionnaire, semi-structured
interviews and bibliographical research. The questionnaire was answered by six students, three
from the 2nd year and three from the 5th year. The interview was carried out with the teachers
in charge of the 2nd and 5th year classes. Bibliographical research was carried out by reading
articles, monographs and books. The analyzes carried out indicate that music teaching practices
are fundamental to the teaching and learning process. It is concluded that, although music is a
practice that favors teaching and learning, it is necessary to practice it within the classroom to
advance in guaranteeing the appreciation of musical practices. Knowing that music is powerful
in developing auditory perception, self-expression, rhythmic sense and provides conditions for
the student's integral development, in addition to promoting aesthetic taste, factors that can be
explored in Professional Education, through “training” and of “practice”. With this research we
hope to create a perspective on music teaching, contributing to this practice being actually

developed within schools.

Keywords: Music Teaching; School context; Teaching and learning.
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1 INTRODUCAO

A musica ¢ uma expressao artistica que se materializa através dos sons ganhando sentido
e significado tanto no ambito da sensibilidade subjetiva, como na expressdo do pensamento
critico, as percepcdes, as vontades e emogdes. Se expressa nas interagdes sociais por meio dos
saberes e valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura. Com os conhecimentos
adquiridos ao longo do curso me interessei em aprofundar sobre a trajetéria do ensino da
musica, sua implantacdo no contexto escolar e a contribuicdo para o processo de ensino e
aprendizagem. A partir deste anseio, fez-se necessario partir para um estudo mais detalhado
sobre as manifestagdes musicais no Brasil, sua implantag@o no curriculo escolar e a contribuigao
para o ensino e aprendizagem dos educandos. Neste sentido, a delimitagao do tema desta
pesquisa estd voltada para uma analise de como iniciou as primeiras manifestagdes musicais no
Brasil, sua implantagdo no curriculo das escolas e a contribui¢cdo no processo de ensino e
aprendizagem.

A partir deste estudo surge uma inquietacdo com relagdo a esse assunto que me trouxe
a seguinte problematizacdo: Como a musica pode contribuir para o processo de ensino e
aprendizagem? A metodologia utilizada neste trabalho ¢ a pesquisa bibliografica de varios
autores como Almeida, Saviani, Andrade, Fonterrada, Mateiro, Ilari e Bréscia com base em
estudos em artigos, livros, monografias, dissertagdes entre outros. A pesquisa bibliografica

segundo Severino:

E aquela que se realiza a partir do registro disponivel, decorrente de pesquisas
anteriores, em documentos impressos, como livros, teses etc. Utilizasse de dados ou
categorias tedricas ja trabalhadas por outros pesquisadores ¢ devidamente registrados.
(SEVERINO, 2000, p.106)

Para tanto, foi necessario analisar as primeiras manifestacoes musicais no Brasil, a
historia do ensino da musica inserida no contexto escolar ¢ sua utilizagdo como um recurso
pedagogico aliada ao ensino e aprendizagem. Nas andlises das obras de alguns pedagogos
musicais varios autores trazem contribui¢des das metodologias do ensino da musica
favorecendo uma aprendizagem mais significativa.

Como metodologia, esta pesquisa tem um carater qualitativo e foi desenvolvida uma
pesquisa de campo com observagao em sala com observagao nas aulas de Arte envolvendo o
ensino da musica. O objetivo foi observar de que forma ¢ trabalhado o ensino da musica e como
esta pode contribuir com o processo de ensino e aprendizagem.

Para esta pesquisa foi aplicado um questionario para os alunos do 2° e 5° ano do Centro

Municipal de Educacdo Bésica 14 [4 Ciriaca localizada no Distrito de Canabrava Municipio de
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Arraias-Tocantins, no sentido de obter dados quanto ao desenvolvimento da musica enquanto
disciplina e da musica como uma ferramenta de aprendizagem no processo de ensino. Ainda
fez uma entrevista com as professoras de Arte da referida escola. O objetivo geral da pesquisa
foi identificar a importancia e as principais contribui¢des do ensino da musica na formagao dos
alunos. Quanto aos objetivos especificos foram:

a) Conhecer as manifestagdes musicais no ambito escolar.

b) Analisar como a musica ¢ utilizada em sala de aula pelos educadores.

c) Verificar a contribuigdo da musica para o ensino e aprendizagem dos alunos.

Este trabalho estd organizado em trés capitulos, o primeiro refere as primeiras
manifestagdes musicais no Brasil, o segundo a implantacdo da musica no curriculo escolar: A
contribuicdo da musica para o processo de ensino e aprendizagem e o terceiro o ensino da
musica no Centro Municipal de Educacdo Basica I4 14 Ciriaca. A escola campo desta pesquisa
estd localizada na 4rea rural do municipio de Arraias- Tocantins ¢ uma escola que ndo tem sede
propria, funciona em um espago adaptado e algumas turmas sdo multisseriadas. Serd abordada
uma breve andlise de como ¢ trabalhado o ensino da musica dentro da sala de aula e como esse
ensino tem contribuido para a formagdo dos estudantes.

A musica ndo ¢ apenas a jun¢do de sons e letras, mas sim um importante meio de fazer
a diferenga no ambiente escolar, pois desperta o individuo para um mundo satisfatorio e
prazeroso para a mente e corpo, facilitando o processo de aprendizagem e a socializacdo do
aluno. No ambito escolar a musica além de facilitar o processo de aprendizagem, instrui o

individuo a ouvir de maneira afetiva e refletida.
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2 A MUSICA AO LONGO DOS TEMPOS

Neste capitulo com base na dissertacdo de Pereira (2016 p. 144) e no artigo de Amato
(2006 p. 144 al166) ressalta sobre as primeiras manifestagdes musicais no Brasil que surgiram
com os portugueses por meio dos Jesuitas quando vieram catequizar os indios, tendo inicio em
1549 e se estendeu até o ano de 1759. No ano de 1560 foram criadas missdes jesuiticas lideradas
por padres jesuitas com o anseio de conquistar e estabelecer um didlogo com os indigenas,
utilizando-se como um dos meios a educacdo musical. Tiveram éxito nas missdes, pois
conseguiram através da musica chamar a atencdo dos indigenas. Alguns fatores que
contribuiram foram as musicas serem curtas e de facil compreensao, estabelecendo assim uma

cultura musical com enfoque ritualistico e religioso.

Os jesuitas contribuiram nos valores praticos na educagao no Brasil, mas foi percebido
em forma de duas caracteristicas no comportamento dos jesuitas que foram a rigidez
metodologica de impressao militar e a imposi¢ao da cultura lusitana que desprezava a cultura e
os valores locais. Para aprender praticavam de forma 4rdua as atividades que evoluiam da mais
simples para a complexa para que houvesse o dominio da disciplina. No inicio a musica foi
desenvolvida pelos padres jesuitas para converter os indigenas a religido catélica apresentada
por eles.

Como os Jesuitas perceberam que a musica tinha chamado a atencao dos indigenas, veio
ao Brasil Jodo VI para dar mais aten¢ao a musica, que ganhou um tratamento mais especifico.
Foi reorganizado a capela real com o Padre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia, como houve resultados
trouxe para o Brasil vindo de Lisboa o organista José do Rosario em 1813 para a edificacdo do
teatro Sao Jodo. Essa transformacao veio devido a musica nao ficar somente nas igrejas, fazendo
assim essas mudancas para abranger e alcancar mais pessoas € passou a ser apresentadas nos
grupos dos engenhos e nas cidades.

Apo6s o fim do reinado de D. Jodo VI, a musica passou por momentos dificeis, mas
sobreviveu devido a luta de Francisco Manuel da Silva que foi o compositor do hino nacional
que deixou seu legado. Cuidou do patrimdénio musical no Brasil e fundou o conservatorio de
musica no Rio de Janeiro (1841) foi considerado um padrdo para as demais instituigdes,
segundo Almeida (1942).

No periodo imperial (1822-1888) foi voltada para a pratica musical nas igrejas,
conventos e colégios. Esse ensino da musica estava ligado aos valores dos métodos
progressivos, aconselhar na memorizacdo e enfrentamento entres os objetivos propostos e

metas alcancados (FONTERRADA, 2008). Segundo a autora, o ensino da musica nas escolas
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brasileiras foi fundado oficialmente em 1854 por um decreto que orientava que o ensino deveria
se organizar em dois niveis no¢des de musica e exercicio de canto. Mas ndo foi explanado no
periodo imperial e ocorreu um momento de fracasso, pois nao houve uma atencdo na
escolarizag¢do ou formacao de professores.

O inicio da histdria da formagdo de professores no Brasil foi assinado no ano de 1835
em que houve a primeira escola normal. O modelo de escolas normais desenvolvidas até
meados do século XIX e que a partir de 1930 comegou a exigir a conclusdo do ensino normal
pelo Decreto da Lei Organica do Ensino Normal (Decreto-Lei n® 8.530 de 02/01/1946. Porém,
as escolas normais acabaram sendo desconsideradas pela falha na forma da elaboracdo dos
concursos, onde foi percebido a falta de seriedade nos métodos com objetivo de ter uma
preparagao com mais eficiéncia para os professores ensinar nas escolas normas secundarias. Foi
necessario que houvesse a criagdo de uma escola para a preparacao dos professores com cursos
pedagogicos de forma gratuita. Ocorreu no Rio de Janeiro e em Minas Gerais as primeiras
institui¢des e sociedades de musica. Concretizou-se com D. Pedro II, que privilegiava o ensino
da musica a formacao de instrumentista nobre, mas demonstrava o individualismo como
também ¢ visto nos dias de hoje.

Nos anos de 1860 e 1870 foram apresentados modelos de formacao de professores como
o sistema de concurso e a formacgao na pratica com professores auxiliares. Esses concursos eram
feitos por nomeagdo e era despreparado de inflexibilidade e selecionado as pessoas que nao
tinha preparagdo para assumir a profissdo de professor. Por falta de professores com formagao,
isso fez com que os gestores tivessem varios problemas operacionais. Com isso foi instituido
outro decreto exigindo concurso publico para a contratacao de professores de musica, ja que
ndo tinha na época o ensino e era efetuado nas escolas externamente em que criou o
conservatorio dramatico e musical de Sdo Paulo no ano de 1906. Essas institui¢cdes eram com
base nos padrdes dos conservatdrios de Paris, onde se tornou um marco no ensino musical no
Brasil.

Na década 1920 houve muitas transformac¢des no modelo e nas legislagdes do ensino de
musica no Brasil. Um grande avango foi a musicalizagdo para as criangas aprovada pela Lei
Federal de 1928, a qual criou- se os jardins de infincia com orientag¢do especializada. Uns dos
melhores momentos da educacao musical no Brasil foi no ano de 1930 a 1940 onde implantou
o ensino da musica em dmbito nacional, com a criagdo da Superintendéncia de Educagdo
Musical e Artistica (SEMA) criado por Vilas Lobos com o objetivo de orientar e planejar o
desenvolvimento dos estudos da musica nas escolas em todo os niveis com o ensino do canto

orfeonico. Entdo criou se o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico (CNCO).
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O canto orfednico foi um projeto que Heitor Villa-Lobos (1887-1959) foi aplicado no
ensino publico no ano de 1931 pelo Decreto de Lei n® 19.890. O decreto foi assinado por Getalio
Vargas em 18 de abril de 1931, instituindo a obrigatoriedade da disciplina no curriculo escolar
no ambito nacional. Essa disciplina foi obrigatoria nos anos 1939,1940, 1950. A partir de 1986
houve um novo decreto, Decreto da Lei Diretrizes e Bases da Educagdo a (LDB) n® 4.024, que
substituiu o canto orfeonico pela disciplina de Educagdo Musical, conforme destacado por
Pereira (2016).

Heitor Villa Lobos (1887-1959) descobriu a linguagem propria brasileira em musica.
Foi reconhecido e contribuiu com suas obras nacionalistas, cangdes folcldricas, populares e
indigena. Villa Lobos foi um educador musical e criou o canto orfednico. Este por sua vez foi
considerado um método eficiente para a educagdo em massa, um instrumento de metodologia
especifica, conforme destacado no trabalho cientifico de (AVILA, 2010 p.25) que ressalta a
importancia do canto orfednico.

Como observa a importancia do canto orfednico na educagdo, esse trabalho com a
musica possibilitou uma alfabetizagao musical nas escolas brasileiras que trabalhou com cultura
nacional. O canto orfednico ¢ um canto coletivo que surgiu na Franga com objetivo de
alfabetizar no ambito musical muitas pessoas em conservatorios, nas escolas de musica
especializadas e em instituigdes de ensino particular.

No Brasil a primeira atividade do ensino do canto orfednico foi no Rio de Janeiro onde
encontrava o centro das atividades educacionais de Villa-Lobos. O canto no inicio ficou
operando somente na capital do pais, houve progresso nos cursos de formacao de professores
especializados em canto orfednico, sendo importante a formacgao para a realizacdo do ensino
nas escolas publicas expandindo-se para outros estados brasileiros.

Ja no ano de 1942 criou-se o Conservatdrio Nacional de Canto Orfednico tornando um
modelo de ensino para as demais instituigdes que atuava em varias partes do pais. Com a
obrigatoriedade, o canto orfednico nas escolas publicas originou no Rio de Janeiro com a
atuacdo do compositor Villa-Lobos com a SEMA (Servigo de Musica e Canto Orfednico) nas
escolas primarias e secunddrias.

A SEMA foi criada no ano de 1932 e no ano de 1933 passou a chamar Superintendéncia
de Educacdao Musical e Artistica. No ano de 1936 houve nova mudanga, sendo chamada de
Servico de Educagao Musical e Artistica do Departamento de Educacao Musical Complementar
do Distrito Federal. Para Villa-Lobos a musica era muito importante e de grande relevancia
para a educacao. Outro ponto que ele defendia era o ensino do canto orfednico nas escolas. Com

esse ensino acreditava que tornava os alunos mais patriotas. Seu principal objetivo era o
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desenvolvimento dos arranjos, estudo e execug¢do de musica nacional, ou seja, estar
desenvolvendo nas escolas atividades voltadas para a cultura brasileira. Uma de suas
metodologias aplicadas foi o ensino de musicas folcloricas que eram faceis, além de ser musicas
familiarizadas pelas criangas devido trazerem esse conhecimento de casa, como as cantigas de
ninar, cang¢des de roda, conhecimentos das marchas etc.

Os Servicos de Musica e Canto Orfeonico (SEMA), criado em 1932 como parte da
Secretaria de Educa¢dao e Cultura no Distrito Federal com o objetivo de orientar a
implementa¢do do canto orfedonico o SEMA exercia acdes como a disciplina Educagdo Civica,
Educacdo Artistica, onde realizava programas de ensinar que contribuisse com as diretrizes.
Outro aspecto do SEMA era a sua organizagdo que se constituia em um gabinete central onde
Villa-Lobos era o Diretor, além de ter em seu gabinete uma pessoa que ficava responsavel pelo
ensino instrumental e um orientador assistente, formando assim sua equipe em que desenvolvia
atividades em segdes para conseguir atender as demandas do projeto que realizava.

Em 1942 o Decreto de Lei n°® 4.993 de 26 de novembro aprovou o Conservatorio
Nacional de Canto Orfednico (CNCO), criado pelo ministério da Educagdo e Saude que foi
responsavel pela implantagao do canto orfednico em outras partes do pais. Com a ajuda desse
conservatorio oficializou a formagdo dos professores de canto orfednico e com isso a
administracao do Governo Federal passou a supervisionar e coordenar essas acdes. O programa
ndo ficou s6 na parte de formacdo de professores, mas abrangeu a formacao para auxiliares
técnicos na area de servicos de cdpias, de gravacdes e impressdes de musica, o que so foi
possivel devido ao aumento da pratica orfeonica.

O ensino do canto orfednico no Brasil transformou as primeiras décadas do século XX,
atuando no surgimento da republica brasileira, o canto orfednico tem origem francesa foi
desenvolvido em canto coletivo, mas sendo diferente de um canto coral. As estratégias de
trabalho eram com pessoas mais amadoras que ndo exigia um conhecimento mais detalhado de
musica, ou seja, de técnica vocal. A principal caracteristica do canto orfednico € a alfabetizagao
musical implementada nas escolas regulares, porém, para o desenvolvimento da pratica era
necessario obter o conhecimento musical.

As primeiras praticas do desenvolvimento do canto orfeonico no Brasil foram pelo
Decreto Federal n° 331%, de 17 de novembro de 1854, esse decreto foi obrigatorio para que a
implantacdo do ensino de nog¢des de musica e os exercicios de canto fossem aplicados nas
escolas primarias, com isso o canto coral passou a ser uma atividade obrigatdria nas escolas

publicas em Sao Paulo pela Reforma Rangel Pestana Lei n° 81 de 6 de abril de 1887.
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Nessa época a musica era caracterizada como conhecimento especializado, ministrado
em conservatorio e em escolas particulares que fazia ligagdes com missoes religiosas. Na escola
publica regular durante a década de 1910 esse conhecimento era trabalhado em atividades de
recreacdo e entre intervalos das demais disciplinas e ndo como uma disciplina regular. Sua
metodologia aplicada era as mesmas de conservatorios, que tem como base os manuais
didaticos as artes da musica ou a artinhas. Como o manual era bem conhecido e dominava
naquela época, o conteudo teodrico direcionava-se a formagao profissional do musico, mas esse
contetdo deveria estar de acordo com os conservatorios, ou seja, com os objetivos do ensino
musical.

Nas décadas de 1910 a 1920 as primeiras manifesta¢des do canto orfednico foram vistas
no Brasil e os responsaveis para que esse instrumento de alfabetizagdo musical fosse aplicado
nas escolas foram Jodo Gomes Junior (1868-1963) e Carlos Alberto Gomes Cardim (1875-
1938). Eles trabalhavam com orfedes nas escolas Caetano de Campos em Sao Paulo. Houve
outros dois irmdos que também contribuiram nesse processo Lazaro Lozano (1871-1951) e
Fabiano Lozano (1884-1965) eles trabalharam com atividades orfednicas junto a escola
complementar em Piracicaba. Além destes nomes citados, houve outros que foram atuantes na
implementagdo do canto orfednico no Brasil.

Portanto, o canto orfednico introduzido como meio de alfabetizacdo musical houve
necessidade da reformulagdo dos métodos, surgindo assim o método analitico por Carlos
Alberto Gomes Cardim. O método criado possibilitou aos professores trabalhar em sala de aula
com melodias folcldricas, chamando a ateng@o dos alunos por meio da aula mais interativa e

dindmica ao contrario do ensino que tinha como base as aulas mais teodricas.

2.1 Os pedagogos musicais e suas contribuicées para o ensino musical

Este capitulo trata da importancia dos pedagogos musicais na educacao musical e suas
contribui¢des no modo de ensinar € como ensinar a musica, com base no livro Pedagogias em
Educacao Musical de MATEIRO; ILARI (2011).

O pedagogo musical Emile Jaques-Dalcroze através de seus estudos e pesquisas
contribuiu para a inovagao das pedagogias musicais criando um método de ensino através dos
movimentos que ¢ realizado por meio da escuta, da ritmica e da musicalizagao pelo corpo. Os
gestos, emocdes e a expressdo fisica das sensagdes contribuiram no trabalho de Jaques-
Dalcroze. Na elaboracdo dos principios da ritmica, ndo se conformou com a forma mecanica e
estéril com que seus alunos aprendiam a musica. Com isso, comegou a tragar planos e pensar

em exercicios que os fizessem aprender de forma correta a musica através da experiéncia
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corporal. Dalcroze contribuiu para que os alunos deixassem de viver uma educa¢ao inadequada
ao processo de aprendizagem e vivenciar um novo modelo de ensino. O método do movimento
permitiu ao aluno experimentar novas sensagdes fisicas, expressando suas emogoes
estimulando a criatividade e expressdo. Com as descobertas Dalcroze entendeu o ritmo como
um elemento concreto da musica.

A ritmica criada por Dalcroze contribuiu para reflexao das praticas do ensino da musica
que eram desenvolvidas de forma mecanicas. Para ele o corpo era fundamental para a
sensibilizacdo da consciéncia ritmica, partindo da experiéncia corporal que poderia ser
expandida através de exercicios que entrelaca as sensagdes fisicas e auditivas. A ritmica permite
0 aumento da consciéncia através dos movimentos no tempo e espacos sendo possivel devido
ao refinamento dos sentidos por meio de uma escuta ativa da atuacdo do corpo e sonoralidade
pela sensibilidade gerando uma consciéncia auditiva.

O método Dalcroze foi apresentado no Brasil em 1937 no Conservatorio brasileiro de
musica do Rio de Janeiro. O método veio como uma proposta inovadora para o ensino da musica
e foi compativel com o estilo modernista da época. Com a implantacdo do método da ritmica
oportunizou aos estudantes de musica, dangarinos, atores de experimentar na pratica o que a
ritmica transmite. O método criado por Dalcroze inspirou professores brasileiros. Sua proposta
pedagdgica surgiu através de observagdes do solfejo e harmonia do conservatorio de Genebra.
Como professor percebeu as dificuldades ritmicas dos seus alunos, onde havia falta de ritmos e
compreensdo harmdnica que se dava pelo fato de experimentarem a audicdo somente em
momentos em que escreviam, com isso percebeu que a musicalidade vinha da audi¢ao.

Para a resolug¢ao do problema Dalcroze estudou métodos de exercicios que viesse sanar
as dificuldades dos alunos. Os exercicios buscavam juntar a audi¢do € o movimento, 0s sons ¢
as duragdes, o tempo e a energia, o dinamismo e o espago, a musica e o gesto. O objetivo era
propor o uso dos elementos da linguagem musical através do movimento corporal. No método
Dalcroze existe trés ferramentas basicas que sao a ritmica, o solfejo e a improvisagao.

A ritmica ¢ a base da pedagogia dalcroziana onde as primeiras experiéncias musicais
sdo de ordem motora. Quando a crianca se acostuma rapidamente com a percepc¢ao do som e a
manifestagdo motora ¢ imediata ao observar os movimentos naturais das criangas ao andar,
sorrir, saltar e balancar, ja expressam naturalmente elementos da musica. A ritmica necessita
da participagdo do corpo e da mente. Os exercicios ritmicos devem procurar explorar a relagao
tempo, espaco e energia que sao inseparaveis essa juncao de elementos na musica e na danga.
O movimento corporal sensibilizagdo e experimentagao nao sao s6 no ritmo, mas nos elementos

da linguagem musical. A ritmica € necessaria na integracao das capacidades sensoriais afetivas
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¢ mentais favorecendo a memoria e a concentracao, além de estimular a criatividade. Por isso
a importancia do uso do método no desenvolvimento das aulas permitindo um caminho para a
educacao musical com a efetividade no ensino.

O solfejo de Dalcroze abrange na aplicagdo dos principios da ritmica sendo necessario
viver antes de ter algo concreto onde deve ser lido para depois ser analisado. Para Dalcroze o
aluno deve ter a oportunidade de cantar, mover-se, gesticular, reger e tocar instrumento de
percussao. O solfejo permite que o aluno desenvolva o ouvido interno, a afinacao, aptidao vocal,
a respiracdo, a leitura e a interpretacao.

Os exercicios de solfejos s3o constituidos por melddicos e ritmicos que sdo
acompanhados de gestos, marcando os compassos € as pulsacdes que indica as frases das
mudangas de dire¢do. A pratica do solfejo necessita de um reconhecimento do desenho
melddico que estd expresso por simbolos em forma de graficos. Esses graficos servem para
identificar a duracdo das notas dentro da pulsacdo. O aluno apds praticar todo esse processo
aprende o nome das figuras ritmicas que sao chamadas de semibreve, a minima, seminima ¢ a
colcheia. Ap6s o nome das figuras vem a clave de sol que ao serem definidas e colocadas na
pauta musical necessitando saber desenhar as notas nas linhas.

A improvisacdo ¢ outra ferramenta de Dalcroze importante para o ensino da musica
sendo a improvisacao vocal, instrumental e corporal. Com esse recurso permite ao aluno
desenvolver a capacidade de criar suas ideias, trabalhando a improvisacao possibilita ao aluno
desenvolver habilidades de compositor e coreografo. Esses exercicios podem acontecer através
de aulas com atividades vocais, instrumentais e corporais. A partir do momento que 0 nosso
corpo ¢ usado como instrumento musical expressa os elementos da musica como o ritmo, a
melodia, harmonia enfim, varios elementos usados para 0 movimento e a expressao corporal.

O pedagogo musical compositor e educador Zoltdn Kodaly ¢ um dos destaques dos
principais pedagogos do século XX, para ele ser alfabetizado musicalmente ¢ ter aptidao para
pensar, ouvir, expressar, ler e escrever. A pedagogia de kodaly necessita de pratica da vivéncia
musical para que o aluno possa desenvolver a performance como a apreciagdo € composicao.

Kodaly vem com uma proposta que ¢ concretizada na utilizacdo da voz e envolve trés
tipos de materiais musicais para cantar. O primeiro a utilizagdo de jogos e cangdes infantis
cantada na lingua materna, segundo as melodias folcloricas nacionais e por ultimo o acervo
erudito ocidental.

As musicas folcléricas e os jogos infantis estdo presentes na vida das criangas antes
mesmos de frequentar a escola. Essas can¢des sdo passadas as criancgas por serem de facil

compreensao ¢ estar ligada ao principio materno. Portanto, o trabalho com essas cangdes ajuda
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desenvolver valores musicais da propria cultura, preservando e valorizando sua identidade
cultural. Para Kodaly ¢ muito importante os educadores brasileiros trabalharem com essas
cancdes em sala de aula, portanto € preciso inserir varios estilos de musicas e melodias da
cultura nas tradi¢gdes musicais brasileira. Kodaly também preocupava com o nivel de
desempenho dos professores de musica. Pois acreditava que o professor despreparado trazia
consequéncias na careira musical dos seus alunos.

Para Kodaly o uso da voz ¢ o principal meio para ter acesso a musica, pois o cantar
todos tem acesso e a musica esta presente no nosso dia a dia. Além disso, € através da musica
que os alunos transmitem musicalmente a habilidade de ler e compor musica.

Outro pedagogo musical que contribuiu com o processo de ensino e aprendizagem foi
Willems, suas ideias impactou a educa¢ao musical no inicio do século XX. Sua concepgao sobre
a musica estava voltada para o valor humano como parte importante e necessario para a
formagdo. Para Willems, a educag@o ndo ¢ s6 uma organizagao para a vida, mas a educagdo ¢
um acontecimento concreto da vida.

Willems formou algumas bases que foram importantes para a educagdo musical a
relagdo intima entre os elementos caracteristicos da musica e a natureza humana chamados de
principios psicologicos. A segunda base que Willens estabeleceu foi o material sonoro que por
sua vez permite a vivéncia dos elementos ritmicos e auditivos da musica.

Para Willems ¢ importante a educagdo auditiva que se manifesta em trés aspectos os
fisiologicos, afetivo e mental. O aspecto fisiologico refere-se como somos tocados pela vibracao
sonora. O afetivo ¢ correspondente ao da afetividade auditiva, esse aspecto aborda os elementos
melodicos como os intervalos, as escalas e a memoria melddica etc. O terceiro aspecto € o
mental que tem como aspecto a inteligéncia auditiva, consciéncia de entender o que ouve, 0s
nomes das notas musicais, como também as formas musicais entre outras.

Para Willems a convivéncia musical é a ponte da aprendizagem importante nesse
processo de ensino. A convivéncia com a musica € essencial, estudar sobre ela fez parte dos
estudos Willems. Ele criou quatro niveis para estudar a educagdo musical o primeiro nivel vem
para a faixa etaria de 3 a 4 anos, o segundo de 4 a 5 anos o terceiro de 5 a 6 anos e o quarto de
6 a 7 anos, podendo haver mudangas devido os niveis serem flexiveis e adaptaveis onde o
professor pode encontrar no seu local de trabalho a realidade de cada aluno.

Para Edgar Willems, no ensino da Iniciagdo Musical inicia usando o ritmo € o som por
ser um método basico que utiliza os movimentos corporais naturais como correr, saltar, girar,

balangar ¢ marchar. Outro ensino usado por Willems ¢ o instrumento auditivo que utiliza as
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escalas, estudos de som a pulsagdo etc. O ritmo ¢ um elemento bastante utilizado nos primeiros
graus do ensino da iniciagdo musical.

O pedagogo musical Maurice Marternot também contribuiu com o processo do ensino
da musica, para ele o ensino e aprendizagem da musica no campo do conhecimento deve
envolver e desenvolver o ser humano. No entanto, Maurice Martenort acredita que o ensino da
musica nao ¢ designando apenas para um tipo de pessoa, mas para todos. A musica desenvolve
nas pessoas a capacidade de se expressar, por isso a importancia desse ensino na sala de aula
para trazer na vida desses estudantes a chance de mudangas.

Portanto, para que esse ensino seja de fato colocado em acdo o professor tem papel
importante, devendo ter eficiéncia no seu trabalho, conhecimento da pratica musical e
principalmente ter autoconfianca para que seus alunos possam aprender com eficiéncia. O
ensino da musica permite aos alunos desenvolver habilidades de atencdo e concentragdo, além
de facilitar a memorizacao e escuta. A metodologia utilizada por Martenort ¢ apresentada pelos
métodos como o ritmo, canto livre por imitagdo, canto consciente etc. Marternot abordou dicas
importantes para trabalhar a musica em sala de aula como jogos ritmicos, jogos de imitagao
dentre outros, que proporcionavam o desenvolvimento do canto, atividades de leitura entre
outras.

Martenort defende que a musica € necessaria em todas as etapas do desenvolvimento da
crianga, inclusive deve estar presente desde o nascimento. Segundo ele, o ato de cantar e tocar
instrumentos possibilita a liberdade de expressdo, necessario para o desenvolvimento humano,
por isso a importancia de trabalhar com cangdes na primeira infancia. O pedagogo musical John
Paynter, obteve importante contribui¢do no ensino da musica, acreditava na educacao integral
€ que a musica fosse para todos, e ndo ofertar apenas para uns. Portanto, as escolas devem
proporcionar o ensino da musica através de experiéncias e criatividade, desenvolvendo a
estimulacdo para que os alunos expressem seus sentimentos e tenha uma visdo de mundo. Para
Panyter, a educagdo dos sentimentos precisa de técnica especificas, como por exemplo o
siléncio que ¢ muito importante para obter a discrimina¢ao dos sons musicais para que ocorra
o desenvolvimento de outras habilidades.

Na proposta de Paynter cita que € necessario fazer uso dos recursos como movimentos,
sons, palavras, para que a imaginagao seja estimulada e haja a aprendizagem. Segundo Paynter,
nas aulas de Artes € preciso construir instrumentos com uso de materiais coletados para serem
utilizados nas aulas de musicas explorando os ritmicos melddicos e harmoénicos.

Ainda foi citado dentro dos estudos Paynter que em 1968 houve uma nova

reestruturacao dos exames nacionais que modificou o curriculo do Ensino Médio, do Ensino
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Fundamental e Superior. Nessa nova modulacao foi constatado que a musica como disciplina
escolar ndo era valorizada, era necessario que os professores obtivessem novas metodologias
para desenvolver as aulas de musicas na sala de aula, usando mecanismo simples. O projeto da
musica no curriculo da educagdo secundaria apresentou relevancia nos trabalhos de musicas
desenvolvidos pelos alunos nas escolas. Esse projeto teve grande importancia e em 1985 foi
definido os critérios para os exames de musicas € a estruturacao foi reconhecida como campo
obrigatorio. Com isso foi organizado para que a composi¢ao, execugao ¢ a audicdo passassem
a ter a mesmos conceitos nos programas curriculares de musicas nos diversos niveis escolares.
Com a revisdo do Curriculo Nacional de musica em 1995 as atividades musicais foram divididas
em duas metas: a primeira execugao € composicao e a segunda audi¢do e apreciagao.

A proposta pedagogica de John Paynter teve a intengdo de inspirar os professores nos
seus planejamentos nas aulas de musicas, possibilitando a cria¢do na adaptagdo das atividades
nas mais diversas situagdes educacionais. No livro Sound and Silence traz a representagdo de
trinta e seis projetos voltados para a musica no século XX, havendo musicas folcloricas e
populares, mas a maioria dos projetos estdo voltados para a musica classica e nesses projetos
foram incluidas também as musicas infantis.

Dentro desses projetos vinte e quatros foram destinados a instrumentos com os seguintes
temas: musicas e mistério, musica e palavras, imagens na musica, siléncio, musica e drama,
movimento ¢ musica, exploragdo de instrumentos de cordas, espago e tempo, sons curtos e
longos, explorando piano, sons de palavras, notas, modos e sequéncia, musicas e numeros. O
objetivo destes temas eram abrir possibilidades para ensino da musica permitindo aos
professores usar suas estratégias para o desenvolvimento de um ensino efetivo das praticas
musicais. Outros projetos foram desenvolvidos por alunos maiores com a proposta de trabalhar
com a parte vocal, criacdo de melddica e harmonica.

Com as atividades trabalhadas no projeto surge a harmonia construindo um acorde
triades primdrias, modos maior € menor, notas de passagem e notas auxiliares, suspensoes,
musica e notas de passagem e notas auxiliares, suspensdes musica noturna e pecga de teatro.
Esses projetos foram trabalhados com técnicas vocais e criatividade possibilitando o uso de
estratégias diferenciadas pelos professores estimulando a participagdo ativa dos estudantes com
atividades significativas permitindo o seu universo criador cheio de curiosidades, imaginagao,
criacdo como ferramentas essenciais para o aprendizado musical.

Ainda nos estudos de Paynter relata que a miisica contemporanea nas escolas, auxilia os
professores a desenvolver a musica durante as aulas. Paynter cita varias contribui¢des que a

musica contemporanea propde para a educagdo musical de criangas e jovens. Em seus projetos
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apresenta a sequéncia para trabalhar com a musica os sons, ideias, técnica e tempo. Ainda traz
novas possibilidades para trabalhar nos projetos, a chave que Paynter traz como proposta para
a exploracao dos processos ¢ instigar novos caminhos como objetivo de tornar os pensamentos
das criancas e dos jovens em algo mais concreto em pensamento musicais.

Para Paynter a criatividade ¢ a base para o curriculo de musica, além de confirmar que
amusica ¢ uma arte criativa em todos andamentos como a composicao, interpretacao e o refazer,
que ¢ basicamente a criagdo necessaria nesse processo de ensino como o reinventar. A
interpretacdo e o refazer parte de n6s mesmo, o ponto de partida de Paynter ¢ a técnica de
composi¢ao que ¢ a habilidade criativa do sujeito sendo importante ter esclarecimento dos
sentimentos e estimular a imaginacao para que possa praticar as técnicas e as habilidades.

Paynter evidencia a escuta criativa que esta presente no nosso cotidiano. Ainda destaca
que a musica se conhece escutando, mas o escutar e o ouvir sdo diferentes um do outro ou seja,
o ouvir ndo necessita de esforco para compreender, mas o escutar precisa de atengdo e
criatividade e necessitando de esfor¢o e deve fazer com que a mente tenha atengao.

Paynter relata em seu livro que o professor de musica deve evoluir a capacidade auditiva
dos seus alunos e propde aos professores desenvolverem atividades de pesquisa sonora
utilizando a técnicas e exercicios de escuta atenta. E alguns projetos sdo evidenciados como ¢
utilizado os sons a partir do siléncio e o outro projeto sdo os sons encontrados. Os sons
trabalhados a partir do siléncio sdo desenvolvidos com os sons encontrados na natureza,
mecanicos, elétricos, sons gravados etc. Ja os sons encontrados sdo faceis de localizar como os
sons da madeira onde necessita tocar para que os sons sejam escutados e permite trabalhar em
grupo ou individual.

A importancia do ensino musical na sala de aula ¢ trabalhar com a audicao, reprodugao,
avaliacdo, criacdo, registro e a realimentacdo. A audicdo trabalha com os sons, a reproducao
com a imitacdo dos sons, a avaliagdo s3o as gravagdes e apreciacdo dos sons, a criagdo ¢ a
composi¢do de pecas e a improvisagado, o registro sdo as criagdes da notagao graficas dos sons,
a realimentacao ¢ a audicao sao analise de outras musicas.

Paynter destaca em sua proposta pedagdgica o desenvolvimento com a musica
eletronica ¢ a musica contemporanea que serviu de apoio para acrescentar nas suas ideias e
partindo da prioridade de que a musica se gera e se renova a partir de qualquer nascente sonora,
e acredita que todos podem fazer musica. Paynter destaca a importancia dos professores sendo
eles formado ou ndo, realizem a formagao musical e sempre propor o envolvimento de todos os

alunos para que tenha autonomia e enriquecimento da experiéncia na sala de aula.
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3 AIMPORTANCIA DO ENSINO DE MUSICA NAS ESCOLAS

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 9394/96 (LDB) cita que a educacao
¢ um direito de todos. Em relacdo ao ensino da Arte em seu artigo 26§2° a lei deixa claro que ¢
obrigatorio em todos os niveis da educacdo basica. No §6° cita sobre a obrigatoriedade do
ensino da Musica, sendo contetido do curriculo nas escolas publicas em que todos devem ter o
conhecimento musical efetivo.

O ensino da musica na educacdo brasileira ¢ visto como uma disciplina de recreagdo, ou
seja, € utilizada para momentos de lazer além de ndo ser utilizada como metodologia para o
desenvolvimento e a aprendizagem dos alunos. Muitas escolas ndo dao importancia ao ensino
da Musica e tracam estratégias de ensino inadequada ndo garantindo aos alunos o direito da
aprendizagem musical e muitas das vezes ndo ¢ valorizada como as demais disciplinas. De

acordo com Brasil:

Ainda que esses procedimentos venham sendo repensados, muitas instituicdes
encontram dificuldades para integrar a linguagem musical ao contexto educacional.
Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na 4rea da muisica e nas demais
areas do conhecimento, evidenciada pela realizacdo de atividades de reproducdo e
imitacdo em detrimento de atividades voltadas a criagdo e a elabora¢do musical.
Nesses contextos, a musica € tratada como se fosse um produto pronto, que se aprende
a reproduzir, ¢ ndo uma linguagem cujo conhecimento constréi. (BRASIL, 1998, p.
45).

Com a Lein® 11.769 aprovada em 18 de agosto de 2008, a Musica vista como atividade

educativa passa por grandes dificuldades como falta de materiais de musicalizacdo, ambiente
inadequado para o desenvolvimento as aulas trazendo consequéncias para o desenvolvimento
da aprendizagem. Outra dificuldade enfrentada era a falta de professores formados em Musica,
ocasionando problemas no processo de ensino e aprendizagem musical com as praticas
ineficazes. Com a formag¢do inadequada ensinam aos alunos conteudos de acordo com o seu
entendimento, sem ter um embasamento tedricos trazendo prejuizos a aprendizagem dos alunos.
O ensino da Musica ¢ importante no meio educacional, pois auxilia no desenvolvimento das
criangas, ¢ uma metodologia que enriquece o processo de ensino-aprendizagem sendo
importante como as demais disciplinas para a formacao dos alunos.

Segundo alguns autores e pesquisadores como Loureiro (2003), Correia (2003) dentre
outros, a musica ¢ considerada um elemento enriquecedor para o crescimento do ser humano,
que estimula e auxilia os alunos na escolarizagdo, como a apropriacdo das linguagens, a
concentragdo etc. Em varias arecas do conhecimento o ensino da musica é uma ferramenta
necessaria de grande importancia para que haja uma formagao mais dindmica e criativa.

Diante dos estudos, nota que com o ensino musical os alunos aprendem a conviver

melhor uns com os outros, havendo participagdo e intera¢do, além de desenvolver o lado do
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convivio na sociedade, o respeito ao proximo, devido a musica trabalhar o lado emocional
permitindo ter uma seguranga emocional que possibilita aos alunos expressarem suas emogdes.
A musica com sua abrangéncia de contetidos e significados permite de forma enriquecedora
conhecer seus codigos, trazendo para a vida dos alunos o crescimento como ser humano, além
de permitir bem-estar e auxiliar na formagao do individuo. E comprovado por meio de estudos
que o ensino musical estimula e auxilia os alunos na escolarizagdo, na concentragcdo, dentre
outros. Portanto, o ensino da musica ¢ uma ferramenta necessaria nas praticas escolares.

A musica possui caracteristicas importantes que auxilia no processo de ensino
aprendizagem, metodoldgicos e didatico-pedagogicos, além de ser essencial para a integragao
social na vida de todos os seres humanos em que o convivio com as outras pessoas seja

adquirida de maneira harmoniosa. Saviani diz que:

[...] a musica é um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que, a par de
manifestagdes estéticas por exceléncia, explicitamente ela se vincula a conhecimentos
cientificos ligados a fisica e 4 matematica além de exigir habilidade motora e destreza
que a colocam, sem duvida, como um dos recursos mais eficazes na dire¢do de uma
educagdo voltada para o objetivo de se atingir o desenvolvimento integral do ser
humano. (SAVIANI, 2003, p.40).

No ensino fundamental a musica auxilia os alunos no desenvolvimento de um
conhecimento musical, mas é necessario aprender a ouvir, interpretar, a compor € a improvisar
ndo so6 na sala de aula, mas em outros ambientes. E fundamental que a escola inclua pessoas
que tenham conhecimento musical para trabalhar com os alunos para que possam desenvolver
habilidades musicais e esta deve estimular as criangas a apresentarem as atividades de musica,
desenvolvidas por eles na sala de aula, mas para que esses conhecimentos sejam adquiridos €
necessario esfor¢o, dedicacdo ¢ concentragdo. Quanto maior for a estimulacdo das criancas
melhor sera o desenvolvimento da aprendizagem, seja na forma de trabalhar com os sons que
auxiliam na percepgao auditiva da crianga, ou com gestos ¢ dangas desenvolvendo as praticas

no meio em que vive.

3.1 A importancia da misica na sala de aula

A musica estd presente no nosso dia a dia, na nossa rotina e em diversas situagdes, por
isso ela ¢ importante para a vida dos seres humanos. Antes mesmo da crianga nascer, a musica
ja estava presente em sua vida. Esse compartilhamento desde cedo, faz com que os educandos

desenvolvam seu lado emocional, social, afetivo, motor e o psiquico. Segundo Bréscia,

O trabalho de musicalizagdo deve ser encarado sob dois aspectos: os aspectos
intrinsecos a atividade musical, isto € inerentes a vivéncia musical: alfabetizagao
musical e estética e dominio cognitivo das estruturas musicais; € os aspectos
extrinsecos a atividade musical, isto €, decorrentes de uma vivencia musical
orientada por profissionais conscientes. (BRESCIA, 2003, p. 15).
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De acordo com RCNEI (Brasil, 1998, p. 49) “A linguagem musical ¢ excelente meio
para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, a autoestima e autoconhecimento, além de

poderoso meio de integracgao social.

Trabalho com musica deve considerar, portanto, que ela ¢ um meio de expressdo e
forma de conhecimento acessivel aos bebés e criangas, inclusive aquelas que
apresentem necessidades especiais. A linguagem musical é excelente meio para o
desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da autoestima e autoconhecimento,
além de poderoso meio de integracdo social. (BRASIL, 1998 pg.47).

A musica esta em nossa vida desde cedo, ela nos potencializa e nos forma seres sociais
e motivados.

Segundo Brito (2003, p.17):

A musica ¢ uma linguagem universal. Tudo o que o ouvido percebe sob a forma de
movimentos vibratorios. Os sons que nos cercam sao expressoes da vida, da energia,
do universo em movimento e indicam situagdes, ambientes, paisagens sonoras: a
natureza, os animais, os seres humanos traduzem sua presenca, integrando-se ao todo
organico e vivo deste planeta.

A musica capacita os educandos, além de ajudéa-los com a criatividade, fazendo com
que eles tenham dominio proprio. Ela ¢ uma atividade que auxilia no processo de
desenvolvimento dos alunos e atinge a motricidade, a sonoridade, através do ritmo e do som,
além da melodia que alcanga a afetividade. E necessario ter um conhecimento da musicalizagio
para que essa abordagem de conhecimento seja bem elaborada como, por exemplo, por meio
de cancgdes, jogos, dancas, exercicios de movimento etc.

A musica forma um individuo questionador e explorador das suas proprias ideias, onde
desenvolvem habitos, atitudes e comportamentos que expressam sentimentos e emogoes.

Para Seashore (1919, p. 170):

As impressdes de ritmo musicais despertam sempre, ¢ em certa medida, imagens
motoras na mente do ouvido, e em seu corpo, reagdes musculares intuitivas. As
sensagdes musculares acabam por associar-se as sensagdes auditivas que, assim
reforgadas, se impdem mais ao espirito, aprecia¢do e andlise.

A musica faz com que o ambiente em que € trabalhada seja bastante receptivo, alegre,
mas infelizmente ainda ¢ trabalhada de forma lenta nas escolas brasileiras. Ela ¢ vista como
uma atividade recreativa, ou simplesmente para fechar a grade curricular. Com isso, muitas
vezes a escola deixa de se aproveitar essa ferramenta que ¢ uma verdadeira metodologia de
ensino. Para Brito (Ferramentas com Brinquedos- A Caixa de Musica, 2010):

“O fazer musical é um modo de resisténcia, de reinvengdo (questdes caras ao humano,
mas ainda pouco valorizadas no espago escolar) que, a0 mesmo tempo, fortalece o
estar juntos, o pertencimento a um grupo, a uma cultura. O viver (e conviver) na escola
—espago de trocas, de vivéncias e construgdo de saberes, de ampliagdo da consciéncia-
deve, obviamente, abarcar todas as dimensdes que nos constituem, incluindo a
dimensdo estética”.
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7

E necessario aprender para saber o que ensinar e a musica disponibiliza essa
possibilidade, devido as suas amplas opg¢des de contetido para serem trabalhados. Dessa forma
faz com que professores trabalhem com aulas dinamicas e participativa. De acordo com
Koellreutter (2001) “o professor entende que por meio do trabalho de improvisacdo abre-se
espaco para dialogar e debater com os alunos e assim, introduzir os conteudos adequados”. Os
alunos aprendem brincando e isso os motiva a serem ativos, criativos e facilitando o processo
de desenvolvimento da aprendizagem. Esse método faz com que os alunos desenvolvam suas
habilidades e conhecimentos, facilitando muito a forma de ensinar e aprender, inclusive as

outras areas de conhecimento. Para (ANDRADE, 2012, p. 16):

“Aprendizagem € o processo pelo qual o individuo adquiri informacdes, habilidades,
atitudes, valores etc. e a partir de seu contato com a realidade, o meio ambiente, as
pessoas [...]. A musica como forma de aprendizagem tende no meio educacional
formar individuo questionador e explorador de seus valores e costumes e para que iSso
ocorra ¢ necessario comegar esse trabalho desde bem cedo, pois a crianga necessita de
uma aprendizagem diferenciada e alegre. O professor é o mediador nesse processo de
aprendizagem e cabe a ele trabalhar e desenvolver atividades com musica”.
(ANDRADE, 2012, p. 16).

Para o autor a musica forma um individuo que questiona, que busca, e o professor é o

principal mediador desse ensino para que haja esse despertar na vida dos estudantes.

3.2 Resultados da musica no contexto escolar

A musica contribui para ampliagdo do conhecimento das criangas e jovens no ensino
aprendizagem escolar. Esse ensino deve despertar nos alunos a sensibilidade musical e
desenvolver o lado cognitivo afetivo das criangas, contribuindo para a formacao e auxiliando

na constru¢do do conhecimento e valorizacgao a vida. De acordo com Correia (2003):

A musica auxilia na aprendizagem de varias matérias. Ela ¢ componente historico de
qualquer época, portanto oferece condigdo de estudos na identificagdo de questdes,
comportamentos, fatos e contextos de determinada fase da historia. Os estudantes
podem apreciar varias questdes sociais e politicas, escutando cangdes, milsica classica
ou comédias musicais. O professor pode utilizar a musica em varios segmentos do
conhecimento, sempre de forma prazerosa, bem como na expressdo ¢ comunicagao,
linguagem logico-matematica, conhecimento cientifico, saude e outras. Os curriculos
de ensino devem incentivar a interdisciplinaridade e suas varias possibilidades.
(CORREIA, 2003, p. 84-85).

E importante que a musica seja trabalhada em sala de aula dando a oportunidade aos
alunos de terem acesso a esse conhecimento. Deve ser trabalhada de forma correta, com
profissionais que estejam formados na 4rea e tenha conhecimento correto dos conteudos

relacionados a musica trazendo significados para que os alunos possam desenvolver em sua

aprendizagem de forma criativa. Ainda apreciar e valorizar a boa musica, tendo maior
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participagdo, sendo criticos, dando sua opinido, expondo seu ponto de vista e desenvolvendo a

autonomia para buscar e aperfeicoar seu conhecimento.
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4 A UTILIZACAO DA MUSICA NO CENTRO MUNICIPAL DE EDUCACAO
BASICA IA IA CIRIACA

Neste capitulo traz um estudo sobre o Projeto Politico Pedagdgico (PPP), em que trata
do surgimento da escola e de sua oferta de ensino. Tudo comegou no ano de 1981. O ntimero
de habitantes crescia na comunidade. A escola ndo atendia as criangas pequenas € com 0
aumento das criancas entre 5 ¢ 6 anos fora da escola, viram-se a necessidade destas criangas
frequentarem a escola. Entdo, inicia o atendimento destas criangas em uma casa de familia.
Formou uma turma do Pré-Escolar e a escola recebe seu primeiro nome de Creche Municipal
Ia 14 Ciriaca.

Comegou com apenas trés funciondrios: a professora Santana Ramalho de Melo, a
merendeira Maria das Gragas Silva Machado ambas as moradoras na comunidade ¢ a
coordenadora Denisa que morava em Brasilia-DF. A coordenadora realizava a visita na escola
mensalmente, trazia materiais pedagogicos, lanche e assistia as aulas.

A escola passou por mudangas em seu nome, no inicio recebeu o nome Creche
Municipal 14 14 Ciriaca, em seguida Escola Municipal Escadinha do Saber, e atualmente com o
nome Centro Municipal de Educagao Basica I4 14 Ciriaca. A escola recebeu seu amparo legal
pela Lei de criacdo n® 126 de 19 de maio de 1977. Na época foi nomeada como Escola
Municipal Escadinha do Saber, que era extensdo da Escola Municipal Escadinha do Saber de
Arraias. Neste periodo a escola havia aumentado a oferta de ensino. Era composta pelas turmas
de Educacao Infantil, 1° e 2° ano do Ensino Fundamental.

Anos depois, a escola foi renomeada como Centro Municipal de Educagao Basica Ia [a
Ciriaca e regulamentada pela Lei n® 761 e 764/2007. A origem do nome do Centro Municipal
de Educacdo Basica I4 14 Ciriaca se deu em homenagem a Ciriaca Ferreira Alves moradora da
comunidade que na época da criacdo da escola era a pessoa mais idosa. Dona Ciriaca, além de
ser a pessoa mais idosa tinha influéncia para a comunidade, pois era caridosa e tinha bons
principios éticos.

Com o passar dos tempos a escola continuou a funcionar em diversas casas de familias
e atualmente continua sem ter o prédio proprio, oferta um ensino de tempo integral com turmas
do maternal ao 5° ano, no periodo da manha oferta o ensino regular e no periodo da tarde aulas
diversificadas para os alunos do ensino fundamental, com as disciplinas de Iniciagdo Musical,
Projeto de vida, Alfabetizagdo e Letramento, Experiéncia Matematica, Esporte Recreacdo e

Lazer, Educacdao Ambiental.
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Nos trechos a seguir relataremos as entrevistas realizadas com as Professoras do 2° e 5°
ano que desenvolvem o ensino da musica através da disciplina de Arte. Percebe-se em suas
falas a importancia do trabalhar com a musica dentro de uma sala de aula e a importancia desse
ensino na formacdo dos alunos. Vejamos a pergunta da entrevistadora, autora deste trabalho e

resposta das professoras entrevistadas.

JAQUELINE: Vocé considera importante o ensino de musica na
escola? Por qué?

PROFESSORA DO 2° ANO: Sim. Porque através da musica a crianga
aprende com mais facilidade, interage mais, tem um bom desempenho
ne.

PROFESSORA 5° ANO: Sim. Acho importante além de ser uma aula
dinamica também é uma forma de aprendizagem né? Porque os alunos
gostam da musica, eles tém uma... tem uma... é tipo como a pessoa tem
uma afinidade com a musica entdo eles acabam aprendendo a letra e
isso é importante para alfabetizagdo.

JAQUELINE: Vocé acha que trabalhar musica na disciplina de Arte é
considerado importante? Justifique.

PROFESSORA DO 2° ANO: Sim. Porque com a musica o professor tem
mais resultado na aprendizagem do aluno.

PROFESSORA 5° ANO: Sim. Porque a musica ela é, ela é uma... é algo
que é cotidiano da vida dos alunos e é uma intera¢do né? Eu acho
importante e proveitoso também né?

JAQUELINE: Descreva a sua experiéncia como educadora, falando
como vocé desenvolve o ensino de musica nas aulas de Arte?

PROFESSORA DO 2° ANO: E, como educadora a arte ela transforma
ela ensina e o aluno é na aula de arte ele expressa aquilo que ele estd
sentindo né? E um sentimento o sentimento é tudo ali, se o professor eu
como professora ja diagnostiquei é um aluno cum tipo assim
demostrando aquilo que ele sente aquilo que ele passa na arte né é
muito importante o professor tem que ter esse olhar critico.

PROFESSORA 5° ANO: Bom huhuhu no meu caso eu eu ndo sou muito
boa para cantar, mas eu prefiro trabalhar a letra né? Entdo a letra
assim a forma como que é colocada a expressdo da musica a
interpretagdo da letra da musica né, a melodia eu ndo sou muito de eu
ndo tenho muita afinidade né, mas assim a letra o ao a crianca
conhecer o que que aquela musica esta retratando é importante dessa
forma que eu trabalho.

JAQUELINE: Vocé acha que utilizando a musica no ensino de Arte e
nos demais conteudos pode beneficiar o desenvolvimento dos alunos,
contribuindo integralmente na sua formagdo? Por qué?
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PROFESSORA DO 2° ANO: Sim. Por causa que a musica é tudo né a
musica é tudo é é ela envolve todas as disciplina vocé pode trabalhar é
e facilitando o aprendizado do aluno né ele vai através musica da arte
que ele vai aprender e se o professor souber trabalhar ele tem o bom
resultado, aprende mesmo com facilidade.

PROFESSORA 5° ANO: E eu acredito que sim porque como eu jd havia
dito é um é um um tema que eles gostam né, esta no cotidiano deles que
¢ a musica, acho que trabalhar de forma a musica da atualidade a
musica antiga pra eles estarem fazendo essa comparag¢do e explorar
dentro de todas as disciplina é importante e com certeza vai ter
crescimento né na aprendizagem deles.

Observa-se que nos relatos das professoras nos trechos da entrevista, a importancia em
ter o ensino da musica na escola, mesmo ndo tendo formagao na area as professoras buscam
desenvolver esse ensino em suas aulas por perceber a facilidade que os alunos tém em
desenvolver os conteudos propostos nas aulas que explora o ensino da musica.

Para fortalecer o ensino de musica na escola, a unidade escolar oferta o ensino de
Iniciacao Musical, onde tem a monitora com essa preparagao para estar desenvolvendo com os
alunos as atividades de musica, trabalhando com ritmo musical, percep¢ao e notagdo musical,
canto, canto coral, instrumentos musicais etc.

Enfim, percebemos que mesmo com as dificuldades enfrentadas, a escola tem esse olhar
para o ensino da aprendizagem da musica, por perceber a grande contribui¢do que esse ensino
desenvolve na vida dos alunos, e além de ser algo ludico chama a atencdo do aluno fazendo
com que haja interesse e aprendizagem.

Como forma de coletar dados nesta pesquisa foi aplicado um questionario a seis alunos.
Sendo trés do 2° ano e trés alunos do 5° ano para conhecer qual € o ponto de vista dos alunos

sobre o ensino de musica na escola.

Alunos da turma do 2° ano:

e Vocé tem aula de musica na escola?
Al- Sim
A2- Sim
A3- Sim
e Ha quanto tempo vocé tem contato com a musica na escola?
Al-Um a dois anos

A2- Um a dois anos
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A3- Um a dois anos

Vocé gosta de estudar com a musica?

Al- Sim

A2- Sim

A3- Sim

Quando vocé estuda com intermédio da musica vocé acha que facilita sua aprendizagem
nas disciplinas?

Al- Sim

A2- Sim

A3- Sim

Qual ¢ o sentimento que a musica te proporciona?
Al- Eu fico feliz

A2- Eu fico feliz

A3- Eu fico feliz

Alunos da turma do 5° ano:

Vocé tem aula de musica na escola?

B1- Sim

B2- Sim

B3- Sim

Ha quanto tempo vocé tem contato com a musica na escola?
B1- Mais de 2 anos

B2- Mais de 2 anos

B3- Mais de 2 anos

Vocé gosta de estudar com a musica?

B1- Sim

B2- Sim

B3- Sim

Quando voce estuda com intermédio da musica vocé acha que facilita sua aprendizagem
nas disciplinas?

B1- Sim

B2- Sim

B3- Sim
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e Qual ¢ o sentimento que a musica te proporciona?
B1- Eu fico muito alegre
B2- Eu fico muito alegre

B3- Eu fico alegre

Nota-se que nas respostas dos alunos a importancia do ensino da musica em suas vidas,
a contribuicdo que a musica traz nas atividades desenvolvidas em sala de aula. Percebe-se que
0 ensino por meio da musica os agrada muito devido esta trabalhando com aquilo que gostam,
esse desenvolvimento do ensino musical tem contribuido em sua formacdo permitindo que

tenham um ensino mais prazeroso, divertido e eficaz na aprendizagem das demais disciplinas.
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5 PROCESSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A pesquisa qualitativa permite que o pesquisador tenha intimidade com o problema de
pesquisa para torna-la mais transparente, onde € possivel fazer uma anélise mais profunda. De

acordo com Minayo (2006, p.57):

O método qualitativo ¢ o que se aplica ao estudo da historia, das relagdes, das
representagdes, das crengas, das percepgdes e das opinides, produtos das
interpretacdes que os humanos fazem a respeito de como vivem, constroem seus
artefatos e a si mesmos e como, pensam. (MINAYO, 2006, p. 57).

Neste trabalho de pesquisa foi abordada a pesquisa qualitativa onde houve varias
possibilidades para realizar os estudos.

Na pesquisa qualitativa desenvolve e realiza jungdes de informagdes que valoriza a
aprendizagem que estd sendo estudada, com o objetivo de apresentar as principais contribuigdes

do estudo do que esta sendo feito.

5.1 Pesquisa bibliografica

A pesquisa bibliografica consiste na etapa inicial de todo o trabalho cientifico ou
académico, com o objetivo de reunir as informagdes ¢ dados que servirdo de base para a
construcao da investigacdo proposta a partir de determinado tema. A pesquisa bibliografica
deve se limitar ao tema que foi escolhido como modo de se aprofundar no assunto.

O levantamento bibliografico ¢ feito a partir da analise de fontes secundarias que
abordam diferentes maneiras sobre o tema escolhido para estudo. As fontes podem ser livros,
artigos, documentos monograficos, periddicos (jornais, revistas etc.), textos disponiveis em
sites confidveis, entre outros locais que apresentam um contetiddo documentado.

O estudo observou as acdes que ajudaram a compreender os passos que o ensino da
musica proporciona para auxiliar no ensino e aprendizagem dos alunos, sendo assim, o
problema de pesquisa foi estruturado nos seguintes questionamentos, como a musica contribui
no processo da aprendizagem.

A musica auxilia o aluno a despertar o desenvolvimento ludico, cognitivo e emotivo.
Como a musica esta presente no nosso dia a dia, estimula também a passividade, criatividade e
reflexividade. A musica ¢ um recurso facilitador para educadores em sala de aula, fazendo com
que os educandos interajam tornando as aulas mais dinamicas.

A presente pesquisa se justifica pela importancia significativa que varias bibliografias
trazem sobre o método musical como recurso auxiliador das praticas educativas e pedagogicas
de professores em suas aulas. Este método, além de ser um recurso educacional, como também
deve ser sistematizado por meio da propria linguagem musical considerada eficiente no

processo de ensino e aprendizagem nas escolas de educacdo basica. O processo de
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musicalizac¢do nas escolas faz com que os alunos aprendam com mais empenho, além de ser um
processo prazeroso ¢ efetivo. A musica favorece a pratica metodologica dos professores em
sala de aula e ¢ de fundamental importancia na formagao intelectual dos educandos fazendo
com que eles desenvolvam a aprendizagem com mais facilidade, e certamente resultard,
sobretudo, em sua formacao integral.

Dessa maneira, podemos perceber a importancia de se trabalhar a musica dentro de uma
sala de aula, e o quanto ela contribui para que os educandos tenham um desenvolvimento
satisfatorio seja no ambito cognitivo, afetivo, social dentre outros estimulos citados por varios
pesquisadores e educadores, esse elo entre aluno, professor e a musica, faz com que haja uma
construgdo de saberes, de uma maneira mais leve, divertida e principalmente mais consciente €

produtiva.

5.2 Procedimentos metodoldgicos

Este trabalho teve como procedimento metodologico a pesquisa bibliografica, com
abordagem qualitativa. A coleta de dados foi realizada através de questionario e entrevista no
Centro Municipal de Educagdo Basica 14 14 Ciriaca. O questiondrio foi desenvolvido com 3
alunos do 2° ano e 3 alunos do 5° ano. Em relagdo a entrevista foi desenvolvida com as
professoras do 2° e 5° ano. A pesquisa qualitativa permite que o pesquisador tenha uma
intimidade com o problema, de pesquisa, para tornd-lo mais transparente onde € possivel fazer
uma analise mais profunda.

De acordo com Minayo (2006, p.57), “O método qualitativo € o que se aplica ao estudo
da historia, das relagdes, das representacdes, das crengas, das percepcoes e das opinides,
produtos das interpretagdes que os humanos fazem a respeito de como vivem, constroem seus
artefatos a si mesmos e como pensam”. Portanto, a abordagem da pesquisa ¢ qualitativa tém

varias possibilidades para realizar os estudos que segundo Deslandes, 2002:

“Ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspira¢des, crengas, valores, e
atitudes, que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e
dos fenomenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de varidveis”.
(DESLANDES, 2002, p. 22).

A entrevista constitui-se um importante meio de coleta de dados. Liidke e André (1986,
p-33) apontam que “ela desempenha importante papel ndo apenas nas atividades cientificas
como em muitas outras atividades humanas”.

Tendo o olhar para a entrevista considerando a sua importancia, realizamos uma
entrevista semiestruturada. A entrevista semiestruturada de acordo com Liidke e André (1986,
p-34) “se desenrola a partir de um esquema basico, porém nao aplicado rigidamente, permitindo

que o entrevistador faga as necessarias adaptagdes”, ou seja, permite o entrevistador dispor de
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um roteiro semiestruturado, mas, ndo necessariamente segui-lo completamente podendo haver
algumas alteragdes no ato da entrevista.

O trabalho aqui produzido esta fundamento na pesquisa bibliografica com base em
autores que tratam do tema desta pesquisa tal como: (MATEIRO; ILARI, 2011, 2012),
(SAVIANI, 2003), (CORREIA, 2003), (FONTERRADA, 2008), (ANDRADE, 2012),
(SEASHORE, 1919), (MINAYO, 2006) e (KOLLREUTTER, 2001).

A pesquisa bibliografica também foi utilizada na coleta de informagdes sobre os
pedagogos musicais que contribuiram com ensino da musica em que foi definido em um dos
objetivos especificos deste trabalho, conhecer como o ensino da musica esta sendo inserido nas
escolas.

Primeiramente foi realizada uma pesquisa bibliografica acerca dos autores que
abordavam sobre o inicio do ensino da musica, as contribui¢des nas escolas e sua relevancia
para o processo do ensino e aprendizagem dos estudantes. A partir dessa coleta de dados foi
elaborado um roteiro de perguntas para os alunos do 2° e 5° ano com o objetivo de analisar
como eles estao recebendo esse ensino da musica e entrevista com as professoras dessas duas
turmas. O objetivo da entrevista foi para obter informacdes de como utilizam o ensino de
musica em suas aulas. Para ter acesso as informacdes necessarias na unidade escolar foi liberado
pela diretora, tivemos acesso ao Projeto Politico Pedagogico (PPP) para ter conhecimento e
identificacao da escola.

O estudo observou as a¢des que ajudaram a compreender os passos que o ensino da
musica proporciona para auxiliar no processo de ensino e aprendizagem dos alunos, sendo
assim, o problema de pesquisa foi estruturado nos seguintes questionamentos, como a musica
contribui no processo da aprendizagem. A musica ¢ um recurso facilitador para educadores em
sala de aula, fazendo com que os educandos interajam, tornando as aulas mais dinamicas.

A presente pesquisa se justifica pela importancia significativa que varias bibliografias
trazem sobre o método musical como recurso auxiliador das praticas educativas e pedagogicas
de professores em suas aulas. O processo de musicaliza¢do nas escolas faz com que os alunos
aprendam com mais empenho, além de ser um processo prazeroso e efetivo.

Dessa maneira, podemos perceber a importancia de se trabalhar a misica dentro de uma
sala de aula, e o quanto ela contribui para que os educandos tenham um desenvolvimento
satisfatorio seja no ambito cognitivo, afetivo, social dentre outros estimulos citados por varios
pesquisadores e educadores, esse elo entre aluno, professor e a musica, faz com que haja uma
construcdo de saberes, de uma maneira mais leve, divertida e principalmente mais consciente e

produtiva.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi analisar de que forma o ensino da musica contribui no
processo de ensino e aprendizagem. Para a busca deste objetivo foram desenvolvidos os
processos das analises de pesquisas bibliograficas. Em um primeiro momento foi conhecer um
pouco da historia de como era o ensino da musica no inicio desde a época dos jesuitas até o
processo do ensino da musica nos dias de hoje, conhecer como esse processo de ensino tem
contribuido para a formac¢ao dos estudantes.

Nessa investigagao foi possivel perceber que as praticas do ensino da musica dentro da
sala de aula sdo de grande importincia. Portanto, foi perceptivel ao analisar os materiais de
pesquisa ¢ as estratégias didaticas utilizadas pelos pedagogos musicais € comprovadas na
entrevista com as professoras do 2° e 5°ano no Centro Municipal de Educagdao Basica 14 1a
Ciriaca o quanto o ensino da musica contribui para processo de ensino e aprendizagem.
Observou-se que existe um caminho a ser percorrido no garantir da valorizacdo das praticas do
ensino da musica dentro da sala de aula.

Para mim este tema tem grande importancia, o que motivou a minha pesquisa. Vejo que
o ensino da musica desenvolve a mente humana, promove o equilibrio, proporcionando um
estado agradéavel de bem-estar, facilitando a concentracdo e o desenvolvimento do raciocinio,
em especial em questdes reflexivas voltadas para o pensamento, além de favorecer as outras
disciplinas, valorizar e manter viva a cultura musical de diversos povos. Vejo que € possivel ter
o ensino da musica partindo da musicalidade da propria cultura local a diversas culturas.

Como a tematica desta pesquisa ¢ um tema que exige um olhar especial voltado para a
o ensino da musica que ainda enfrenta muita resisténcia. Este trabalho sera como fonte de
pesquisa e € minha ambi¢ao em dar continuidade aos estudos para aprimorar o fazer docente,
contribuindo para que essa pratica do ensino da musica possa ser vivenciada e abrangida dentro

das escolas.
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APENDICES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ARRAIAS
CURSO DE EDUCACAO DO CAMPO HABILITACAO EM ARTES VISUAIS E MUSICA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Sou Jaqueline dos Santos Ribeiro, académica do Curso de Licenciatura em Educa¢do do Campo
— codigos e linguagens Artes Visuais e Musica da Universidade Federal do Tocantins —
UFT/Campus de Arraias, estou desenvolvendo o trabalho de conclusdo do curso com uma
pesquisa sobre “A musica no Contexto Escolar Contribui¢do para o Ensino e Aprendizagem”
sob a orienta¢do da professora Me. Aparecida de Jesus Soares Pereira.

Portanto, venho convida-lo (a) para participar desta pesquisa por meio de uma entrevista que
se apresenta como um importante instrumento para levantamento de dados. Suas respostas sao
de grande relevincia para sabermos a contribuicdo da musica no processo de ensino e
aprendizagem.

Este instrumento de pesquisa tem fins meramente estatisticos e sua identidade bem como a de
seus alunos (as) ndo serao revelados (as). A sua participagdo sera efetivada mediante assinatura

do termo de consentimento livre e esclarecido e das respostas dadas na entrevista.
Desde ja, agradeco por sua colaboragio.

Jaqueline dos Santos Ribeiro
Contato: (63) 99268-8025 / e-mail: jack18ribeiro@gmail.com

Professor (a)
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ARRAIAS
CURSO DE EDUCACAO DO CAMPO HABILITACAO EM ARTES VISUAIS E MUSICA

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu Jaqueline dos Santos Ribeiro, académica do Curso de Licenciatura em Educagdo do
Campo — codigos e linguagens Artes Visuais e Musica da Universidade Federal do Tocantins —
UFT/Campus de Arraias, matricula n°. 2016214386 sob a orienta¢do da Prof*. Me. Aparecida
de Jesus Soares Pereira venho realizando uma pesquisa intitulada: A Musica no Contexto
Escolar Contribui¢do para o Ensino e Aprendizagem.

A pesquisa teve como objetivo geral identificar como a musica pode ser utilizada como
recurso didatico para facilitar o processo de ensino e aprendizagem dos alunos, despertando entdo o
interesse a este ensino. A musica educa e disciplina. Sendo assim compreende-se que a sua utilizagdo
no contexto escolar pode ensinar o individuo a ouvir e a escutar de maneira mais ativa e refletida.

Desta forma, gostaria de solicitar sua participacao e autorizagdo para aplicagdo de um
questionario que sera de grande contribuicdo para o levantamento de dados. Esclarego que as
informagdes pessoais da pesquisa serdo preservadas e serdo utilizadas apenas para produgdo de
conhecimento. Portanto, ndo é necessario identificar-se.

A sua participacdo ¢ muito importante para o desenvolvimento da pesquisa e sera exercida
mediante assinatura do termo de consentimento elucidado e o preenchimento do questionario em
anexo. Qualquer duvida em relacdo ao estudo vocé poderd contatar por meio do e-mail:
Jack18ribeiro@gmail.com

() Aceito colaborar desta pesquisa e consinto a divulgacdo de minhas respostas para analise e
discussao dos resultados obtidos.

Coloco-me a disposig@o para mais esclarecimentos e agradeco a sua participagao.

Assinaturas dos participantes:

Arraias — TO/2023



APENDICE I — Roteiro de entrevista. (Direcionado as Professoras de Arte das turmas

do 2° e 5° ano Ensino Fundamental).

01: Qual a sua formacio profissional?

02: Qual o tempo de atuaciio na Educacao
Basica e no Ensino de Arte?

03: Vocé considera importante o ensino de
musica na escola? Por qué?

04: Vocé acha que trabalhar musica na
disciplina de Arte é considerado
importante? Justifique.

05: Descreva a sua experiéncia como
educador (a), falando como vocé
desenvolve o ensino de misica nas aulas de
Arte?

06: Vocé acha que utilizando a misica no
ensino de Arte e nos demais conteudos pode
beneficiar o desenvolvimento dos alunos,
contribuindo integralmente na sua
formacio? Por qué?
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APENDICE II — Questionario (Direcionado aos Alunos Al e A2, A3 da turma do 2° ano
e os alunos B1, B2, B3 da turma do 5° ano Estudantes do Centro Municipal de Educacio
Basica Ia Ia Ciriaca).

Data: / -/

1- Turma:

( ) 2°
Fundamental

( ) S°

Fundamental

ano do Ensino

ano do Ensino

2- Vocé tem aulas de musica na escola?
( )Sim
( )nao

3- Ha quanto tempo vocé tem contato
com a musica na escola?

( )Menos de 1 ano
()A1ano

( )Um a dois anos
( ) Mais de 2 anos

4- Voceé gosta de estudar com a musica? ( )sim ( )ndo

5- Quando vocé estuda com o intermédio da musica vocé acha que facilita sua

aprendizagem nas disciplinas? ( )sim ( )ndo

6- Qual é o sentimento que a musica te proporciona? Cite.

Dé um exemplo:

7- No colégio em que vocé estuda acontece algum evento musical como apresentacées?
( )frequentemente ( )pouca frequéncia

8 - Vocé participa dessas apresentacoes? ( )frequentemente ( )pouca frequéncia

9- Ao participar das aulas de Artes, voltada ao ensino com musica, vocé identifica algo
que também vive em seu ambiente familiar? ( )sim (  )ndo

10 — Na sua opinido as aulas de musica sio importantes, por qué?
( ) Vocé se relaciona melhor com a escola, os colegas e a familia;
( ) Melhora sua memoria e suas notas nas disciplinas;

() Sente-se mais confiante e vontade de realizar tarefas;

( ) Todas as alternativas acima;
() Outro. Qual/quais:
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