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RESUMO

Esta pesquisa investiga o carater distintivo do género cronica jornalistica. Para isso, vale-se de
um estudo de natureza bibliografica (DUARTE; BARROS, 2008), fundamentado nos aportes
tedricos de Bakhtin (2011); Dolz (2020); Candido et al. (1992); Borges (2013); Sodré (1999),
Vogel (2011; 2010) e Silva (2014), entre outros autores, que possibilitam levantar o processo
histérico de constituicdo discursiva do género cronica e sua reorganizacdo da linguagem,
transitando da esfera literéria & jornalistica. A pesquisa tem o objetivo de identificar aspectos
de linguagem encontrados no género cronica, que se efetivam resultantes de praticas
constituidas no campo do jornalismo. Aliado ao interesse principal, pretende-se, ainda, i)
construir um mapeamento historico do género quanto a linguagem, ii) analisar uma cronica
jornalistica no intuito de iii) apontar especificidades no género quanto ao seu carater
jornalistico; e iv) conceituar as préticas discursivas identificadas na cronica jornalistica. A
investigacdo encontrou cinco aspectos da préatica jornalistica, que constituem a natureza da
cronica para 0 campo, ao analisar Mineirinho, de Clarice Lispector, escrita no ano de 1962.

Palavras-chave: Género do Discurso. Cronica Jornalistica. Linguagem. Traco distintivo.



ABSTRACT

This research investigates the distinctive feature of the journalistic chronicle genre. To do so, it
makes use of a bibliographical study (DUARTE; BARROS, 2008), based on the theoretical
contributions of Bakhtin (2011); Dolz (2020); Candido et al. (1992); Borges (2013); Sodré
(1999), Vogel (2011; 2010), Silva (2014), and other authors, which enable to survey the
historical process of discursive constitution of the genre chronicle and its reorganization of
language, transitioning from the literary sphere to journalism. This study aims to identify
aspects of language that are found in the chronicle genre, that come about as a result of practices
established in de field of journalism. Along to the main interest, it is also intended to i) build a
historical mapping of the genre as to language, ii) analyze a journalistic chronicle in an attempt
to iii) point out the genre’s specificities regarding its journalistic aspect; and iv) conceptualize
the discursive practices that have been identified in the journalistic chronicle. The research has
found five aspects of journalistic practice, which comprise the nature of the chronicle for the
field, when analyzing Mineirinho, by Clarice Lispector, written in the year 1962.

Keywords: Discourse Genre. Journalistic Chronicle. Language. Distinctive feature.
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1 INTRODUCAO

A crdnica € um género do discurso que transita no campo do jornalismo e da literatura,
sendo possivel também em outros. No entanto, quando ela é publicada no campo do jornalismo
fala-se em crénica jornalistica, alcunha distinta dos registros no terreno da literatura, onde €
denominada crénica literaria. Essa alternancia na classificagéo do género € apenas uma questao
de classificacdo de cada campo ou haveria algo especifico no proprio género possivel de ser
identificado no texto e/ou em seu contexto de produgdo? Que aspectos podem ser elencados
como particulares do género em cada campo e quais praticas discursivas sdo evidenciadas no
texto? Que relacbes 0 género cronica estabelece com o jornalismo e a literatura? Este trabalho
de conclusdo de curso se atém na discusséo de tais questdes, propondo uma incursdo tedrica
que ajude a refletir acerca do caréter distintivo da crdnica no campo do jornalismo.

O interesse por esta pesquisa teve inicio a partir da participa¢do no projeto Cronicas de
um Mercador em Veneza, proposto pela professora Dr.2 Maria Alice Andrade de Souza
Descardeci, quando, ao longo das leituras teoricas, passei a refletir sobre os pontos de encontro
e sobre o caréater distintivo do género crénica no campo do jornalismo e da literatura. Ampliar
os estudos do género, com foco em aspectos da linguagem jornalistica e/ou do fazer jornalistico,
quanto a identificacdo de particularidades do texto, constitui-se uma justificativa relevante para
a pesquisa, visto que os resultados aprofundam um pouco mais o olhar sobre um evento de
linguagem, uma pratica humana no mundo social, mediada pela acdo de um jornalistal.
Também contribui para a investigacdo minha formacéo académica na area de Letras (lingua
portuguesa e literatura vernaculas); o mestrado em jornalismo e o doutorado em linguistica,
bem como a experiéncia com pesquisas cientificas nos dois campos de minha formagé&o.

A conceituagdo de que a crdnica ndo é tdo sé “um género sério-cémico” (MACHADO,
1994) ou que ela apresenta aspectos de linguagem mistos (possiveis de se constituir a partir de
diferentes semioses) torna-se importante para redimensionar o alcance do género, sobretudo no

campo jornalistico, pois as referéncias conceituais da crnica sdo construidas, em sua maioria,

L A compreensdo de jornalista adotada para este trabalho inclui o sujeito formado na area (bacharel ou habilitado
em jornalismo, comunicacao social) e também aquele que exerce, sem diploma, a profissao de jornalista no labor
diério da profissdo, desempenhando o trabalho jornalistico para empresas, agéncias de comunicagdo na producdo
de noticias/informacfes etc, seguindo a decisdo do Supremo Tribunal Federal, que “ao julgar o Recurso
Extraordinario n® 511.961, de relatoria do Ministro Gilmar Mendes, entendeu que o artigo 4°, inciso V, do Decreto-
Lei n° 972/69, referente a exigéncia de diploma universitario para o exercicio da profissao de jornalista, nao foi
recepcionado pela Constituicdo Federal de 1988. Para tanto, adotou como fundamento os artigos 5°, incisos 1V,
IX, XIV e XIII, e 220 da Constituicdo da Republica, bem como o artigo 13 da Convencdo Americana de Direitos
Humanos - Pacto de Sdo José da Costa Rica - o qual trata, especificamente, da liberdade de pensamento e de
expressdo” (BRASIL, 2015, s/p).
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a partir de referenciais do campo da literatura, tendo o jornalismo que se valer dessas teorias
para refletir sobre o género em sua éarea especifica. Candido denuncia essa concepg¢ao meio que

depreciativa a cronica ao destacar que ela “ndo € um ‘género maior’”. E continua: “N4&o se
imagina uma literatura feita de grandes cronistas, que Ihe dessem o brilho universal dos grandes
romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista?,
por melhor que fosse. Portanto, parece mesmo que a cronica € um género menor. (CANDIDO,
1994, p. 13).

Né&o bastasse isso, soma-se o fato de que os aportes tedricos para discutir o referido
género sdo escassos, até mesmo no campo literario, pois a cronica “sempre foi entendida” como
um “género periférico” dentro da literatura, que elege seus géneros-canone (romance, drama e
poesia) como os de alto prestigio, ao passo que a cronica resta o baixo valor simbdlico, a pouca
expressdo tedrica e o alcance as grandes massas (a cronica é um género publicado, mormente
em jornais impressos) como valor cultural pejorativo, talvez por “conspurcar” a aura das obras
literérias classicas, tidas pela critica como textos artisticos/literarios universais.

Essas sumarias consideracdes ja ilustram o espago tenso de pesquisa que circunscreve o
estudo do género cronica, tanto no jornalismo quanto na literatura; também demonstra o quéo
necessario é trazer esses espagos para o debate e a construcéo tedrica. O olhar histérico contribui
com essa temética ao compreender que o debate cultural acerca das cronicas ndo se constitui
em identificar qual seria 0 melhor tipo de cronica ou a mais valorizada, visto que ndo existe
uma cronica ideal para o campo literario ou jornalistico. O que se torna importante no debate é
inscrever 0S espacos em que tais géneros circulam, para pér em questdo suas praticas
discursivas na forma de linguagem, seus sentidos, suas semioses e, nesse movimento, perceber
suas especificidades enquanto género jornalistico.

Cada esfera social do campo das atividades humanas organiza seus tipos relativamente
estiveis de enunciado, isto é, os géneros do discurso que circulam em suas praticas sociais de
uso da linguagem (BAKHTIN, 2011). Portanto, sendo a cronica jornalistica um género da esfera

do Jornalismo, compreender sua pratica de linguagem implica necessariamente em apreender

2 Contrariando a premissa de Candido (1994), a ucraniana Svetlana Alexievich recebeu, no ano de 2015, o Prémio
Nobel de Literatura “pelos seus escritos polifénicos, um monumento ao sofrimento e a coragem do nosso tempo.
[...] Svetlana Alexievich retrata a vida durante e apés a Unido Soviética através da experiéncia dos individuos. Em
seus livros, ela usa entrevistas para criar uma colagem de uma ampla gama de vozes. Com seus "romances
documentarios”, Alexievich, que € jornalista, [escritora e editora], transita na fronteira entre reportagem e ficcao
(crénicas). Suas principais obras sdo seu grande ciclo Voices of Utopia, que consiste em cinco partes. Os livros
de Alexievich criticam os regimes politicos tanto na Unido Soviética como posteriormente na Bielorrussia”
(NobelPrize, 2015, s/p).
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sua natureza discursiva, observando como aspectos histdricos, culturais e discursivos
constitutivos do género conferem & crénica jornalistica certa singularidade que a distingue do
campo literario.

A ideia de campo a que se referiu anteriormente evoca a concepgao de Pierre Bourdieu,
sob a qual campo € visto “como um espaco multidimensional de posi¢des tal que qualquer
posigdo actual pode ser definida em fungdo de um sistema multidimensional de coordenadas”
— um campo social — com habitus especificos que o distingue em relacdo a outros (2010, p.
135). A perspectiva de Bourdieu (2010) se alia a abordagem de Mikhail Bakhtin (2011), cujo
sentido de campo tem a ver com a relacéo que se estabelece com as “areas do conhecimento”,
representativas das esferas das atividades humanas, entre as quais pode-se citar a jornalistica e
a literaria como exemplo, demarcadas por suas singularidades e delimitagdes especificas.
Mesmo diante da natureza particular do campo jornalistico e do campo literério, a cronica
emerge como um ponto de interseccéo entre ambos.

Em cada uma das areas, o género cronica pode ter sua concepcdo conceitual, bem como
sua prética discursiva alteradas e redimensionadas para atender as necessidades enunciativas do
campo/esfera social em que ela vai circular. Nesse sentido, pode-se dizer que a cronica néo é
um género “simples e descompromissado”, nem que qualquer texto de carater subjetivo possa
ser classificado como crénica. Da mesma forma, ndo deve ser considerada literatura do ‘rés-
do-ch&o’, com visdo pejorativa, como ressaltou Antonio Candido (1992), mal interpretado em
seu prefécio a colegdo Para gostar de Ler, da Editora Atica. Entre tantas perspectivas possiveis
de refletir sobre o género em questdo, entende-se, neste trabalho, que a crdnica jornalistica pode
se constituir enquanto flagrante de linguagem (ora critico), cuja evidéncia € marcada pelo ato
sensivel de percepcéo do acontecimento do qual ela emana como principio de singularidade: na
prética, a cronica é o resultado da percepcédo do acontecimento pelo jornalista, no que consiste
a singularidade, e esse aspecto singular toma corpo na narrativa de ficgéo.

Este estudo, conforme apontado, tem natureza tedrica, portanto é caracterizado pelo
levantamento de referéncias bibliogréficas, publicadas em meios escritos e/ou eletrdnicos
(livros, resenhas, artigos cientificos, sites etc.), cuja imersdo em abordagens epistemoldgicas
subsidiam o processo de construgdo do conhecimento (DUARTE; BARRQOS, 2008). Para
construir a incursdo tedrica acerca do género crdnica, ancora-se na concepc¢do de Bakhtin
(2011), quanto as discussdes sobre géneros do discurso enquanto tipos relativamente estaveis
de enunciados; na abordagem de Dolz (2020), quanto a historicidade dos géneros; nos escritos

de Candido (1992) e outros, que discutem a representatividade da cronica no contexto social e
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no campo literério brasileiro; na visdo de Borges (2013), sobre a natureza hibrida do género em
questédo; na percepcao de VVogel (2011; 2010), acerca do acontecimento no jornalismo e na arte
como ponto de articulacdo entre jornalismo e literatura; no estudo de Sodré (1999), quanto a
histdria da imprensa no Brasil e, por fim, na discussdo de Silva (2014), acerca dos valores-
noticia, aqui articulados ao género cronica.

Com base nos autores elencados, a pesquisa tem por objetivo geral identificar aspectos
de linguagem encontrados no género cronica que se efetivam resultantes de praticas constituidas
no campo do jornalismo. Derivados dessa raiz, pretende-se, ainda, i) construir um percurso
histérico no qual seja possivel identificar como o género cronica foi sendo constituido
enquanto enunciado (do século XV ao X1X), primeiramente tendo a historia geral como contexto
e, em seguida, o cenario brasileiro (séculos XIX e XX); ii) analisar uma cronica jornalistica
representativa, a saber, Mineirinho, de Clarice Lispector, publicada na revista Senhor, de
junho de 1962, cujo texto (objeto empirico) foi escolhido em razéo da repercussdo alcancada
pela autora no espago publico, quando expds a morte de um facinora pela policia, fazendo a
sociedade carioca, marcada por praticas individualistas e excludentes, refletir sobre principios
humanos em tempos de indiferenca & vida, - sendo o texto um caso simbolico e muito
representativo do género em questéo, visto seu prolongamento no tempo, ultrapassando os
limites do cotidiano da época; iii) mapear e apontar especificidades no texto jornalistico em
questdo; e iv) explicar conceitualmente tais aspectos, articulando-os aos aportes tedricos que
ancoram este estudo.

Esta monografia esta estruturada em quatro capitulos. Depois dessa secdo introdutoria,
0 segundo capitulo constr6i um percurso histdrico para o género crbnica. Considera-se,
inicialmente, o século XV e a Crbnica de D. Pedro I, escrita por Ferndo Lopes, para demonstrar
as praticas discursivas que eram produzidas na linguagem do género. Em seguida, mostra-se
como o advento da imprensa de Gutenberg reorganizou os modos de producéo, distribuicéo e
consumo de textos no Renascimento e de como tais textos foram construindo a esfera publica
com suas publicagfes. O percurso continua pelo século XVI e, no século XVII, aborda-se
quanto aos primordios da ciéncia periodistica, destacando-a como embrido do jornalismo,
notadamente, valendo-se dos apontamentos de Tobias Peucer, construidos em sua tese
defendida nos idos de 1690, na Alemanha. Os aportes apresentados sobre o século XVIII e X1X
védo demostrar a consolidagdo da imprensa, logo do jornalismo enquanto area do conhecimento.
Nesse percurso, tem-se a crénica como recorte para se estabelecer os pontos de encontro entre
jornalismo e literatura. Ainda, neste capitulo, faz-se um panorama histdrico do género cronica

no contexto brasileiro, desde o inicio do século XIX, com a instalagdo da imprensa, chegando
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ao século XX, quando a cronica se populariza nos folhetins e quando, ap6s esse periodo, as
atividades jornalisticas se profissionalizam com as empresas periodisticas.

O terceiro capitulo pde em discussdo os aspectos de linguagem da crdnica jornalistica,
apresentando relacGes entre jornalismo e literatura, existentes no género. Nele, apresenta-se o
contexto que envolve a cronica Mineirinho, de Clarice Lispector, trazendo uma reportagem do
jornal Ultima hora, edicdo de 1° de maio de 1962, que destacou a morte do personagem que
ficaria marcado no texto da autora. Apds essa contextualizacdo, identifica-se cinco aspectos de
linguagem existentes na cronica jornalistica, que sdo relacionados & teoria dos valores-noticia,
proposta por Silva (2014), para que se possa, depois do momento de significagcdo conceitual,
serem relacionados ao género cronica jornalistica. Por fim, no ultimo capitulo, apresentam-se

as consideracdes finais quanto as conquistas e aos méritos cientificos do trabalho.
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2. PERCURSOS HISTORICO-DISCURSIVOS DO GENERO CRONICA

De uma forma muito particular as crénicas recolocam a seus
leitores a relagdo entre ficgdo e Historia

Margarida de Souza Neves

A etimologia da palavra crdnica encontra origens em duas linguas: a grega e a latina.
“Esta associada a palavra grega ‘khrénos’, que significa tempo. De khrénos veio chronikds, que
quer dizer ‘relacionado ao tempo’” (AMARAL, 2008, s/p, grifos da autora). J& “no latim existia
a palavra ‘chronica’ para designar o género que fazia o registro dos acontecimentos historicos,
veridicos, numa sequéncia cronoldgica, sem um aprofundamento ou interpretacdo dos fatos”
(AMARAL, 2008, s/p, grifos da autora).

Ambos os sentidos séo fundantes para esta discussdo. O tempo, em sua cronologia, deu
ao género o carater sequencial de ordenar os acontecimentos e esse modus operandi de escrita
do texto alcanca os idos da literatura, quando os primeiros cronistas da Europa medieval e
renascentista eram encarregados de relatar os “acontecimentos histéricos relacionados a
pessoas importantes, como reis, imperadores, generais” (AMARAL, 2008, s/p). Ferndo Lopes
(1380?7-1460), escritor portugués, foi um desses cronistas, que nos idos de 1418, fora contratado
por D. Duarte para escrever as “Cronicas de D. Pedro I, D. Fernando e de D. Jodo I”
(SILVEIRA, 1992, p. 27, grifos do autor).

As cronicas® dessa época registravam descobrimentos e conquistas territoriais, batalhas,
marcos histdricos de toda a natureza, organizados respeitando a cronologia dos acontecimentos,
isto é, relatando os eventos na ordem em que se sucederam. Embora o foco estivesse nos fatos
em si e ndo no olhar do cronista, Silveira (1992) destaca que a analise minuciosa das cronicas
de Ferndo Lopes demonstra momentos nos quais tornam-se possiveis perceber o ponto de vista
do escritor. Esse aspecto escapa a leitura de quem observa a crénica como documento historico
e/ou registro de um texto. O trecho da Crénica de D. Pedro I, a seguir, ilustra bem o relato dos

acontecimentos e a perspectiva do escritor, o que ndo era usual no género da época:

CAPITULO CXLVIII
Das tribulagBes que Lishboa passou por mingoa de mantimentos.

[...] Os da cidade, como ouviram o repique, leixavam o somno, e tomavam
as armas, e saia muita gente, e defendiam-nos &s béstas, se cumpria e referindo-
se, as vezes de uma parte e da outra, porém nunca foi vez que tomassem algum,

3 Sousa (2008) apresenta as Actas diurnas como sendo o primeiro exemplo seguro do jornalismo na histéria da
humanidade, destacando também as folhas noticiosas volantes, as cartas e cronicas medievais, estas de cunho
mais historiograficos que jornalisticos, mas ainda assim considera o género com tragos jornalisticos.
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salvo um que certos bateis estavam em Ribatejo com trigo, e foram descobertos
por um homem natural d’Almada e tomados por os casteldos, e elle preso e
arrastado e decepado e enforcado. E posto que tal trigo alguma ajuda fizesse, era
tdo pouco, e tdo raramente, que houveram mister de multiplicar como fez Nosso
Senhor Jesus Christo aos pées, com que fartou cinco mil homens. (LOPES, 1897,
p. 51-52).

[...] Ora esguardae como se fosseis presentes, d’uma tal cidade assim
desconfortada e sem nenhuma certa fiuza do seu livramento, como viveriam em
desvairados cuidados quem soffria ondas de taes afflic¢des? (LOPES, 1897, p.
56, grifos nossos).

CAPITULO CL
Das razfes que D. Carlos disse a el-rei de Castella, e como el-rei levantou seu
arraial e descercou a cidade.

[...] Assim que os cercados e cercadores soffriam duas grandes penas por
cumprir as esperancas. Os da cidade esperavam cada dia que el-rei alevantasse
muito cedo seu arraial, por o aficamento de grande pestelenca; e os castellaos
outro sim entendiam, que os de dentro, constrangidos por fome, Ihe rogariam com
a cidade, com penitencia de muitos a sua hora.

Assim que uns e outros, mantendo sua opinido, soffriam dois maiores
damnos que em similhante feito podia acontecer s. uns apertada fome dos
mantimentos que mister haviam; outros, mortal pestelenga em todos os estados
da gente do arraial (LOPES, 1897, p. 60-61, grifos nossos).

Mesmo sendo a Cronica de D. Pedro | predominantemente um relato dos feitos de D.
Pedro I, em alguns trechos do texto, como o que foi citado, dé para observar o ponto de vista
do narrador (em formatac&o italico). No excerto, nota-se que “o narrador assiste, a um Tempo,
o relato e ao relato da cena. Porque o que é sobretudo original em Ferndo Lopes é a estratégia
com que ele organiza a narrativa através do olhar” (SILVEIRA, 1992, p. 36, grifos do autor).
Esse movimento proposto pelo olhar do cronista foge a regra do género para a época, no entanto
marca uma alteracdo significativa na préatica discursiva do texto, “exatamente porque lhe define
a subjetividade do ponto de vista, o olhar é, no fundo, o sentido de percepgéo que fundamenta
0 sujeito” (SILVEIRA, 1992, p. 36). No ato discursivo da cronica, “o narrador suspende o
relato, e, como se se calasse, passa a ver-se na narracdo, transformando-se ele também em
instancia da narrativa e em efeito de leitura, [...] convidando o leitor a ver (‘agora, olhai como
se estivésseis presentes’)” (SILVEIRA, 1992, p. 36).

Se se observar que na génesis das primeiras cronicas havia o ato de reportar, isto €,
relatar a ordem dos acontecimentos, os fatos notorios e relevantes praticados por reis, nobres,
em geral, personalidades importantes do contexto social da época, encontra-se ja ai o elo
embrionario que vincula a cronica a linguagem e ao fazer jornalistico. Vale destacar também
que h4 uma espécie de sintese no inicio do tomo do capitulo, aspecto peculiar e préximo a linha

fina muito utilizada atualmente em textos noticiosos.
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Para a época, a producéo de uma crdnica também representava ser eternizado na histdria.
Nilson Lage (2005) lembra que a relagdo com o tempo, relacionado ao fato de ser lembrado e
prolongar-se na historia, fez-se presente nas medievais cronicas de poder, que tinham por
funcdo exaltar a vida e os feitos de reis e nobres para que, na posteridade, os suditos os
reconhecessem. O autor atribui a crénica o carater “duravel”, visto o cronista praticar em sua
matéria o exercicio de uma literatura que transita da emocéo a ironia e, tendo o género parte de
sua textualidade constitutiva do universo literario, constréi uma relacdo que rompe a barreira
do tempo, eternizando-se a posteridade (LAGE, 2005). O aspecto “durdvel” no jornalismo
diario pode ser compreendido quando o acontecimento se torna fato histdrico de grande
relevancia, fator que alca o material jornalistico produzido a documento histdrico, prolongando-
se no tempo como registro (LAGE, 2005).

O estudo de um género do discurso pde em relagdo os aspectos historicos, econdmicos,
politicos e culturais de uma sociedade, revelando a rede de significados que se articulam nesses
eventos particulares de linguagem. Quanto as cronicas medievais, é possivel dizer que nelas
estdo representados os acontecimentos e feitos relatados por personagens ilustres, cuja condigao
econdmica permitiu arcar com o pagamento do escritor para registré-los; estdo, também, os
fatos historicos de um tempo, as decisfes politicas de uma época e os valores culturais de um
povo. Joaquim Dolz (2020) diz que “género, etimologicamente, evoca génesis” e questiona:
“como estudar a genealogia, sem abordar a historicidade?”. Conforme o autor expde, “estudar
rigorosamente as regularidades do género exige tomar em conta corpus historicos e as normas
convencionais”. 1sso porque a “historicidade dos géneros funciona como sistema complexo,
aberto e dindmico, visto os géneros serem heterogéneos, ndo delimitaveis (rigorosamente) e
estarem em mutagdo constante”, embora o processo de alteragéo seja lento (DOLZ, 2020).

A dinamicidade/mutacdo/mudanca que um género do discurso pode apresentar se
realiza enquanto processo histérico, sendo considerado efetivo quando se realiza nas praticas
discursivas. 1sso quer dizer que as pessoas mobilizam préticas de linguagem diferentes das
habituais, adequando-as as suas intengdes comunicativas e isso, aos poucos, vai modificando

“o conteido tematico/unidade tematica, o estilo e a forma composicional®” dos géneros

4 Entende-se por contelido tematico “seu objeto discursivo e finalidade discursiva, sua orientagdo de sentido
especifica para com ele e os outros participantes da interacdo” (RODRIGUES, 2005, p. 167). O estilo diz “respeito
ao uso tipico dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua. O estilo de um enunciado particular pode
ser [melhor] compreendido ao se considerar a sua natureza genérica” (RODRIGUES, 2005, p. 168, grifos da
autora). Ja a forma composicional, segundo Bakhtin, esta relacionada as “formas estaveis de género do
enunciado”, e acrescenta que “a vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de um certo
género de discurso” (2011, p. 282, grifos do autor).
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(BAKHTIN, 2011), reconstituindo os sentidos sociais de realizagcdo desses enunciados. Em
vista desse carater aberto as praticas discursivas, que se realizam no contexto social de producéo
do género, mediante as inten¢Ges do falante no que deseja comunicar, os enunciados ganham
novas dimens@es. Portanto, quando uma mudanca significativa ocorre no contexto social, 0s
géneros tendem a ser reorganizados dentro das préticas para atenderem as novas intencdes
discursivas no processo de interacdo verbal. Nesse sentido, como se vera a seguir, a alteracéo
provocada pela invencdo da prensa modificara os modos de produgdo, distribuicdo e consumo

de textos.

2.1 A invencéo da prensa e a transformacgéo no contexto social de producéo escrita

Entre 1444 e 1456, a invengdo do sistema tipografico, criado pelo alem&o Johann
Gensfleich zum Gutenberg (1396-1468), revolucionou a relagdo com a cultura escrita, “tirando
das méos dos monges copistas e, portanto, da igreja, o poder sobre a reproducéo e divulgacéo
de varias obras” (EDITORA ESCALA, 2008, p. 6). O século XV, época aurea do
Renascimento®, é caracterizado como um periodo de grandes descobrimentos, de
transformac@es artisticas, econdmicas, culturais, cientificas, etc.; que, de naturezas diversas,
promoveram uma grande ruptura ideoldgica com o contexto da Idade Media.

A submissdo imposta pela Idade das Trevas® é substituida pelas perspectivas humanista,
antropocéntrica e racionalista, que modificaram o comportamento e o pensamento do homem
da época. Com o passar do tempo, o declinio da Idade Média e 0s novos descobrimentos,
alimentados pelas viagens, trazem de volta o fluxo de informagBes. Parte dessas noticias
resultava dos descobrimentos além-mar e eram registradas nas crénicas dos viajantes (SOUSA,
2008).

5 Existem diversas formas de estudo do Renascimento. Geralmente, cada historiador adota a maneira mais
adequada a sua visdo de classificar os periodos e artistas. Para este trabalho, por uma questdo de organizagdo
[adota-se] a divisdo do movimento renascentista em trés partes: o Trecento (século XIV), que discute a
transposicdo da arte bizantina para a renascentista; o0 Quatrocento (século XV), fase durea do periodo [fase da
inven¢do de Gutenberg]; e o Cinquecento (século XV1), fim do Renascimento (EDITORA ESCALA, 2008, p.
29).

6 A Idade Média também ficou conhecida como Idade das Trevas, por ser vista por muitos historiadores como um
periodo de retrocesso do pensamento, do atraso cientifico, intelectual e cultural. Um periodo em que a razdo estava
a servico da fé, impedindo o progresso (EDITORA ESCALA, 2008, p. 11). Para Sousa (2008), a Europa entra em
um periodo de trevas e obscurantismo do conhecimento racional, conquistas educativas, sociais, politicas e
culturais, tempo este de profundo retrocesso da informagdo. Na Idade Média, a Igreja Cat6lica monopolizou a
maneira de pensar e agir de toda uma sociedade, instituindo-se como a detentora do poder soberano do
conhecimento, resumindo: mil anos de poderio eclesistico aonde a troca de informacfes teve de valer-se da
oralidade (SOUSA, 2008).
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A intensificacdo do comércio subjacente ao periodo renascentista gerava riqueza,
suscitava o desejo de lucro e impulsionava a vontade de investir. Assistia-se, por outro
lado, & intensificacdo da circulacdo de informacdes e ideias, prefigurando a liberdade
de expressdo das sociedades livres e democraticas contemporaneas e possibilitando a
construcao de novos conhecimentos e a difusdo de novos artefactos e técnicas. Além
disso, a cultura da renascentista orientava-se, crescentemente, para o escrito, embora
faltasse assegurar a possibilidade de transmitir fielmente a mesma mensagem a um
vasto nimero de pessoas e a grandes distancias. A conjuntura do Renascimento
contribuia, assim, para o aparecimento de novos inventos, assegurando aos inventores
(tal como aos artistas) o seu ganha-pao ou mesmo o lucro e ariqueza (SOUSA, 2008,
p. 68).

A imprensa/prensa de Gutenberg permitiu que se disseminasse, com mais rapidez, os
escritos da época (textos/géneros de diversas naturezas) e, a longo prazo, deu condi¢cfes para o
desenvolvimento da inddstria jornalistica. “O mérito e o caracter inovador da invencéo [...]
assentaram no desenvolvimento de uma nova liga metélica para os caracteres, na concepgéo de
uma nova maquina impressora, de novos dispositivos de impressao e, portanto, no global, de
uma nova técnica” (SOUSA, 2008, p. 69).

O modus de impressdo de Gutenberg, isto €, a nova técnica desenvolvida por ele,
consistiu em “um método tipografico em que se fazem moldes de letras usando uma mistura
resistente de chumbo, estanho e antiménio” (SOUSA, 2008, p. 69). Na pratica, esses moldes
eram “agrupados em caixas, dispostas em pranchas com o tamanho de uma pégina. As pranchas,
[por sua vez, eram] cobertas com uma tinta adequada e, [entdo], pressionadas verticalmente
sobre papel” (SOUSA, 2008, p. 69). O resultado desse processo consistia no texto impresso,
agilizando-se o tempo de reproducéo do material, devido ao uso dos tipos méveis (método
tipogréfico) em movimento de prensa sobre a superficie de impressdo. “Com os caracteres
maveis e a prensa de imprimir, a copia manuscrita deixa de ser o Unico recurso disponivel para
assegurar a multiplicacéo e a circulagdo dos textos” (CHARTIER, 1994, p. 186).

A invengdo de Gutenberg foi, assim, uma resposta engenhosa as necessidades de
assegurar as pessoas, que crescentemente usavam e admiravam o documento escrito,

uma maneira de transmitir mensagens escritas fielmente, a distancia, para um elevado
namero de individuos e a baixo custo (SOUSA, 2008, p. 69).

Até entdo, a publicacdo de livros so era feita escrita a méo (desenvolvida por copistas)
e/ou se valendo da impressdo xilogréfica — esta, caracterizada pela “morosidade, rapido
desgaste dos moldes [de madeira] e necessidade de as péginas se comporem por inteiro”
(SOUSA, 2008, p. 69). A invencdo da imprensa de Gutenberg construiu também a necessidade
(contexto cultural) para o trabalho nas oficinas tipograficas, tendo no papel do “impressor-
editor”, o desenvolvimento dos interesses burgueses “ao erigir-se em simbolo de um espirito

urbano, carregado de individualismo, racionalista, de valores concretos, sem sentimento de
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culpa ante o lucro econdmico e em ascensdo progressiva dentro da sociedade da época”
(GARRIDO apud SOUSA, 2008, p. 70).

Embora esse sistema revolucionario de impressdo tenha representado um marco
histérico, a cultura dos manuscritos copiados a mdo ainda sobreviveu até o século XVIII
(CHARTIER, 1998). E com os manuscritos antigos, chamados codex/codices, que, segundo
Chartier, cria-se “a tipologia formal que associa formatos e géneros, tipos de livros e categorias
de discursos, e, portanto, instala-se o sistema de identificagéo e localizagéo dos textos, do qual
a imprensa serd herdeira e que conservamos até hoje” (1994, p. 191-192).

Com a producéo e a impressdo mais rapida de textos, acredita-se ter havido no periodo
maior diversidade de géneros circulando no contexto social — aspecto este, favoravel a
disseminacdo do conhecimento e tdo caro ao movimento da época, mesmo porque O
desenvolvimento do sistema mercantil (artesdo-industrial, comercial e de servigos) deu as
cidades uma nova dindmica, reverberando em suas praticas sociais (EDITORA ESCALA,
2008, p. 19). Em uma analogia entre o leitor e o texto, Chartier (1994) destaca que o contato
com o livro (transcrito/impresso) deu liberdade ao leitor, visto que este estava sempre utilizando
as duas m&os para manusear 0 pergaminho e isso permitiu, por exemplo, que as pessoas
pudessem fazer anotagdes durante a leitura, aprofundando o conhecimento sobre o que lia. A
relacdo entre o texto impresso e 0 manuscrito resulta alterada devido a invencdo de Gutenberg.

Uma revolucao técnica ndo se decreta; tampouco se suprime. O cédice levou a melhor
e suplantou o rolo — embora este, em outra forma e para outros usos (particularmente
arquivisticos) tivesse atravessado toda a Idade Média. E a imprensa substitui o
manuscrito como forma macica de reproducdo e difusdo dos textos — embora o
escrito copiado a méo tivesse conservado todo o seu papel, na idade do impresso, no
tocante a circulagdo de numerosos tipos de textos, oriundos da escrita do foro privado,
das praticas literarias aristocraticas comandadas pela figura do gentleman-writer, ou
das necessidades de comunidades particulares: aquelas designadas como heréticas,

ligadas pelo segredo, das corporacbes de companheiros a francomagonaria, ou,
simplesmente, cimentadas pela circulacdo de textos manuscritos (1994, p. 195).

O Renascimento fez florescer uma nova perspectiva para toda a Europa com o
disseminar de novas ideias. As mudancas acontecem em todas as esferas sociais, mas é no
campo do conhecimento seu ponto fulcral. A difuséo de livros e outras publicacdes apoiadas
no espetacular invento de Gutenberg — antes somente manuscritos — fez disseminar uma nova
cultura na Europa entre os finais do século XV e meados do século XV1. Nesse tempo historico,
a cultura escrita comeca a adquirir importancia superior a cultura oral: ocorria a difusdo da
informacdo impressa. Surgem, entdo, as folhas volantes, antepassadas de nossos jornais atuais,
com tematicas variadas: expansfes maritimas, naufrdgios, assuntos religiosos, noticias da

Corte, batalhas e acontecimentos gerais (SOUSA, 2008).
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As publicagBes da época estavam relacionadas as iniciativas comerciais de uma
burguesia que logo priorizou sua educacéo, alfabetizando seus nlcleos e as variadas profissdes
que poderiam beneficia-la, o que lhe garantiu poderio nesta virada estratégica da historia do
conhecimento e sua difusdo. O aprimoramento da prensa viabiliza a burguesia emergente a
participacdo nos assuntos do Estado e a difusdo de seus proprios interesses. Em uma Europa
mondrquica e absolutista de direito divino, fragmentada pelas divisbes civeis, ameagas de
revolucBes e reformas entre Catdlicos e Protestantes, todo o contexto era tomado como
substancia/matéria-prima para a producdo e a recepgdo de informagdes/noticias no espaco
publico (SOUSA, 2008).

Ocorre na Franga, durante o declinio do Renascimento, se se descontar “as publicacbes
noticiosas mensais que surgiram no final do século XV1; a verdadeira apari¢do das gazetas, [...]
com o langamento da La Gazette Francais, de Marcellin Allard e Pierre Chevalier, em 1604”
(SOUSA, 2008, p. 75). Considerados os primeiros jornais eminentemente jornalisticos, as
gazetas receberam esse nome, por conta do custo da produgéo, derivado da moeda veneziana
gazeta, que era paga pela leitura publica das folhas impressas (SOUSA, 2008). As gazetas
tinham periodicidade definida e frequente, além de atitude informativa. Elas evoluem das folhas
volantes que circularam seguido ao Renascimento, sendo consideradas o amadurecimento dos
editores que logo perceberam a publicacio como um bom negdcio. Vale destacar que o
aparecimento das gazetas garante que o jornalismo noticioso seja uma invengdo europeia dos
séculos XV1 e XVII, conforme afirma SOUSA (2008).

O fendmeno dessas publicacdes noticiosas despertou interesses de diversos modos,
inclusive no campo cientifico, tendo a primeira tese defendida em 1690 (fim do século XVII),
por Tobias Peucer. A tese contém 29 paragrafos e faz uma comparagdo entre Jornalismo e
Historia, sob o titulo De relationibus novellis, apresentada a Universidade de Leipzif,
Alemanha. O texto aborda “a questdo da autoria, da noticiabilidade, da verdade e da
credibilidade; propde critérios de selecéo e restrigdes ao que deve ser publicado; discute a forma
e o estilo dos periddicos” (DIAS, 2004, p. 13). Em Peucer, ocorre o relato de que certos fatos
histdricos eram reportados em cronicas, como se pode constatar no § VI da tese, no qual se 1é
“quando Carlos Magno estendeu seu poder sobre os afazeres da Alemanha, teve inicio o ensino
da histdria, assim como as outras artes, sobretudo por parte dos monges, que, apesar das
dificuldades da época, deixaram por primeira vez uma relacdo dos fatos historicos em uma
crénica” (PEUCER, 2004 [1690], p. 16, grifos nossos). O alemdo de Gorlitz critica a fragilidade

de certos relatos publicados em textos noticiosos, identificando como “falta de juizo” o registro
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de “rumores infundados”, questionando, assim, a necessidade de apuragéo dos fatos antes de

escrevé-los e divulga-los.

8§ XI [...] as leves suspeitas e as coisas e agBes didrias sejam separadas das coisas
publicas e daquelas que merecem ser contadas. Este juizo faltou em outros tempos
sobretudo aos monges, assim como a muitos escritores, ou seja, aos autores das
crbnicas, e também falta frequentemente aos redatores de periddicos quando
procuram falar de banalidades (micrologia) e mindcias (ta lepta) e omitem o que
seria Gtil e facil de ler, envernizam com documentos o que ouviram dizer por outros
e, por fim, quando ndo tém coisas exatas, fazem passar por histéria as suspeitas e
conjecturas dos outros (PEUCER, 2004 [1690], p. 18).

Sobre esse fato é importante notar um distanciamento sendo construido na visdo da
crdnica enquanto género noticioso, sobretudo do trabalho do cronista e do produtor de noticias,
reafirmando-se a periodistika distinta da literatura, visto o autor relacionar, “§ XIII [...] com a
vontade do escritor de periddicos, a credibilidade e o0 amor a verdade” (PEUCER, 2004 [1690],
p. 19). A ideia de verdade é aproximada & nogéo de credibilidade no momento em que Peucer
destaca no texto o fato de que os “8§ XIII [...] gregos normalmente usam para a historia as
mesmas licencas que usam para a poetica” (PEUCER, 2004 [1690], p. 19). A atividade do
escritor de periodicos vai sendo contrastada ao fazer literario, este, conforme Peucer, “§ XV
[...] costuma ser narrado de forma embaralhada nos periddicos, como uma histéria confusa, para
que a alma do leitor receba o impacto de uma amena variedade” (PEUCER, 2004 [1690], p.
19). O aspecto confuso que esta sendo relacionado refere-se & verdade da informagéo, quanto

aos fatos, frutos da néo ficcéo, diferente das cronicas.

§ XVI Aqui, porém, ao escolher a matéria digna dos novos relatos jornalisticos,
cabe algumas precaucfes que a prudéncia comum sugere. A primeira é esta: que
ai ndo se ponha coisas de pouco peso ou as a¢Oes diarias dos homens; ou as desgragas
humanas, das quais ha uma fecunda abundancia na vida comum. Tais podem ser as
tempestades que acontecem regularmente de acordo com a diversidade de estagdes e
clima; os atos privados dos principes, como fazer uma cagada, celebrar um banquete,
assistir a uma comédia, fazer uma excursdo a esta ou aquela montanha, passar em
revista alguns batalhdes. Igualmente, o trato aos cidadaos, entre eles, os castigos dos
malfeitores, as conjecturas sobre afazeres publicos que ainda ndo sdo conhecidos e
outras coisas desta natureza que sdo mais proprias de um diario particular que de uma
resenha publica. Pode-se encontrar a cada passo muitos exemplos dessas coisas nas
cronicas dos monges, e nas gravuras nos livros dos escritores (PEUCER, 2004
[1690], p. 21, grifos nossos).

Os textos jornalisticos vdo construindo um lugar especifico de fala no espaco social,
com préticas discursivas peculiares, cujo modo de dizer difere dos enunciados produzidos nos
outros campos das atividades humanas da época. Peucer, atento a algumas especificidades
desses materiais, dava atencdo “8 XXI [...] aquelas circunstancias ja conhecidas que se costuma
ter sempre em conta em uma agdo tais como a pessoa, o objeto, a causa, 0 modo, o local, e 0

tempo” (2004 [1690], p. 24, grifos nossos), aspectos esses que reportam as orientagdes dos
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manuais de redacdo sobre o texto jornalistico atender a informacdes bésicas, respondendo as
perguntas o qué?, quem?, como?, quando?, onde? e por que?. O modo de dizer/estilo dos
periddicos (Iéxis) ndo poderia ser nem “8 XXII [...] oratério nem poético, porque aquele
distancia o leitor desejoso de novidade; e este lhe causa confuséo além de ndo expor as coisas
com clareza suficiente” (PEUCER, 2004 [1690], p. 24). Esses aspectos de linguagem eram
passiveis de serem observados em diversos géneros, mesmo porque Peucer ja destacava certa
pluralidade desses registros, conforme se 18 em “§ XXIX [...] cabe-nos agora falar de seus
variados géneros. Dado que alguns periddicos especificos contém coisas literarias, sua natureza,
seus temas certamente variados. [...] Outros, por sua vez, se ocupam de coisas de diversos
géneros tal como se apresentam a cada dia” (2004 [1690], p. 28).

No fim do século XVII, essas publicagdes variadas estavam sendo realizadas e se
popularizando na Franca, Inglaterra, Bélgica, Alemanha, Italia, entre outros paises. A producao
dos relatos jornalisticos (PEUCER, 2004 [1690]) vai se solidificando cada vez mais no contexto
social, reverberando também na propria organizacdo do campo, dando mais robustez a atividade
jornalistica. Ainda no século XVII, “o sistema jornalistico francés [...] era complementado com
um livro noticioso, um mensario de 200 péginas, intitulado Mercure Galant (1672)”, contendo
uma diversidade de “contetdos, [que] incluiam o que os restantes dos periddicos pouco
falavam: noticias mundanas, curiosidades, fendmenos insélitos, maravilhas da natureza, gentes
e lugares, textos laudatorios, etc.” (SOUSA, 2008, p. 83).

O modelo francés de jornalismo serviu de base para a maior parte da Europa. Na
Inglaterra, houve tentativa de controle da atividade jornalistica por parte do Rei Carlos I e,
também, do Parlamento; no entanto, apds a Revolucdo Gloriosa (1688), foi-se consolidando
uma atmosfera social acolhedora para a liberdade de pensamento e expressdo, paradigmaticas
da liberdade de imprensa (SOUSA, 2008). O “sistema jornalistico alicercado em jornais de
varios tipos” e as “liberdades formais” caracterizaram o modelo inglés de imprensa (SOUSA,
2008, p.87, grifos do autor).

O século XVIII consolidou e ampliou o sistema jornalistico. Sob influéncia do espirito
de mudangas disseminado pelo lluminismo, o modo de vida sofreu impactos que reverberaram
no “desenvolvimento” social e riquezas, “refor¢co do comércio” (nacional e internacional),
“consolidagéo dos estados”, tendo como ideologia o “racionalismo” e o “experimentalismo”,
além de “descobertas e avangos cientificos” — contexto favoravel a proclamacéo dos “direitos
naturais da pessoa humana”, avanco no indice de “alfabetizacdo” e “urbanizacgao”,

assegurando a burguesia o “dominio politico e econdémico”, que deram base para a “revolucédo
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industrial” entre outros aspectos de desenvolvimento social (SOUSA, 2008, p. 88-89, grifos
do autor).

Todo esse contexto criou 0 ambiente favoravel as reunides, trouxe a “moda dos cafés’ e
dos clubes de cavalheiros, espacos onde se discutiam racionalmente assuntos politicos e
econdmicos, temas literarios e cientificos e as velhas e novas ideias, simbolizando novas agoras
ou novos foruns e criando o espaco publico moderno” (SOUSA, 2008, p. 89, grifos do autor).
Para Habermas apud Sousa, “é apenas no século XVIII que verdadeiramente comega a nascer
0 espaco publico moderno (ou esfera publica) e que surgem os conceitos de pablico (no sentido
do que deve ser publicitado, tornado publico) e privado” (SOUSA, 2008, p. 89). E na esfera
publica, portanto, que se formam as opiniGes, promovem-se o0s debates, constroem-se/
articulam-se questdes politicas, entre outros aspectos importantes para a vida social.

O século das Luzes se constitui pela intensa dindmica social na esfera publica europeia,
sobretudo na Inglaterra, visto a ruptura com um modelo de vida tradicional, em que a
informacdo era cerceada: controlada ora pela igreja, ora pelo Estado. Essa fratura com o passado
promoveu na sociedade a disseminacdo do conhecimento, das ideias racionais, dos interesses
politicos e econdmicos, do mundo dos negdcios, entre outros; resultando na consolidagéo dos
textos noticiosos nos jornais e revistas.

As publicagbes alcancavam tiragem de cem mil copias, combinando, “em textos
cuidados e, por vezes, de fino recorte literario, noticias e informacdo politica e econdémica,
analise social e ideoldgica, cronicas sociais (a vida das personalidades VIP), curiosidades e
passatempos” (SOUSA, 2008, p. 93, grifos nossos). Faz-se interessante observar que o
contetdo temético das cronicas esta circunscrito a vida de pessoas ilustres da época e que 0s
textos jornalisticos, portanto, o jornalismo “desenvolveu os seus trés elementos classicos:
informacdo, instrugdo e entretenimento” (SOUSA, 2008, p. 93), sendo a cronica, nesse
momento historico, vinculada ao entretenimento. Em vista disso, a imprensa europeia
periodica® do século XVIII°, em sua diversidade, era formada por publicacdes “noticiosas e

politico-noticiosas; eruditas e de difusdo publica do conhecimento; econémicas; politicas,

7 E importante destacar que o contexto dos cafés e saldes também contribui para a construcio do espago plblico e
cultural no Brasil durante o século XIX, conforme sera discutido adiante.

8 Segundo Sousa, “no século XIX as publicagdes comecaram a divergir um pouco. As que estdo na base do
jornalismo como hoje o concebemos sdo as que tinham uma ambicao informativa e noticiosa, ainda que fossem
“especializadas” (por exemplo, na divulgacdo das descobertas cientificas e médicas, ou das novas ideias ou ainda
da literatura), bem como as que, para além desse caracter noticioso e informativo, possuiam caracteristicas
politicas, morais, filoséficas ou outras” (SOUSA, 2008, p. 94).

9 Também foi no século XVIII que ocorreu o florescimento do jornalismo nas Américas, alimentado, sobretudo,
pelo desejo de independéncia das coldnias em relacdo as metrépoles: tanto no caso do jornalismo norte-americano
quanto do jornalismo hispano americano (SOUSA, 2008).



27

‘de partido’ e de opinido; morais e de critica social” (SOUSA, 2008, p. 94, grifos do autor).

Naquele tempo,
o jornalismo [...] era essencialmente um produto concebido por donos de tipografias,
auxiliados por noticiaristas contratados que, por vezes, também faziam trabalhos
tipograficos. Ndo havia, assim, uma distingdo formal evidente entre tipografos,
editores e “jornalistas”. O “jornalista” era, essencialmente, um “cidaddo que fazia
noticias” ou, nos paises mais livres, “um cidaddo que escrevia sobre politica”, ndo
tendo direitos e obrigacdes diferentes dos restantes cidaddos. Porém, foi também no
século XVIII que o modelo britanico de jornais politicos fundados por grupos de
cidaddos, por vezes através de sociedades por accoes, comegou a expandir-se. Este
modelo, que viria a ser o da futura empresa jornalistica, contribuiu para a
profissionalizacdo dos jornalistas (era preciso contratar noticiaristas para cobrirem os
acontecimentos e traduzirem noticias das publicacdes estrangeiras e um chefe para os
coordenar) e para a diferenciacdo entre o territdrio do jornalismo e dos jornalistas
propriamente dito e o da tipografia e dos tipdgrafos.

Foi também no século XVIII (em Portugal seria apenas no século XIX) que
alguns altos vultos europeus da politica, das Letras, das Humanidades e das Ciéncias
comecaram a fundar ou a colaborar com os jornais (em especial em Francga e no Reino
Unido), o que deu prestigio a actividade e, por empréstimo, aos noticiaristas, que ja
podem ser considerados verdadeiros jornalistas (apesar de serem vistos unicamente

como cidaddos), tendo em conta o tipo de trabalho que faziam e as funcdes que
desempenhavam (SOUSA, 2008, p. 97).

As palavras de Sousa (2008) demonstram que o dialogo entre jornalismo e literatura
detém interfaces historicas, sendo associado as atividades de producéo escrita; quanto a
formacédo do profissional, ja que escritores das Letras também produziram/produzem textos
para serem publicados em periddicos; na relagdo estreita com o universo das narrativas como
forma de representacéo do mundo etc. Os elos pdem em contato a historicidade entre os campos,
ao passo que também, véo construindo certas especificidades na/da atividade jornalistica, bem
como nos materiais jornalisticos produzidos (textos, géneros, formatos e outros).

Se no século XVIII o jornalismo solidificou suas bases nos fundamentos do Iluminismo,
tendo o pensamento racionalista e a difusdo do conhecimento como suportes; no século XIX, o
campo alcanga sua maioridade, investindo em contextos sociopoliticos que expandiram ideias
e ideais liberais, bem como a méxima do espirito burgués (SOUSA, 2008). Influenciaram,
portanto, nesse processo a “a expansdo e consolidacdo do capitalismo e da Revolugéo
Industrial”; a “ascensdo educacional e social das populagdes”; a “democratizacdo da vida
politica”; “incremento dos processos coloniais” devido & expansdo de territorios; “formacéo
de grandes correntes ideoldgicas”; “eclosdo e massificagdo dos conflitos armados”;
“transfiguracéo da imprensa e das relacdes entre jornalismo e politica” (Cf. SOUSA, 2008,
p. 100-105, grifos do autor). Em sintese, “o século XIX foi, assim, o século de entrada da

imprensa jornalistica na contemporaneidade. Nesses cem anos, varias inovacdes na estrutura
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mediatica e na forma de trabalhar e de informar transformaram o jornalismo” (SOUSA, 2008,
p. 105).

Essas transformacdes levaram & consolidacdo da imprensa noticiosa, divulgadora de
ideias e descobertas, opinativa e literéria; escrita, inicialmente, para elites alfabetizadas e ndo
para cidaddos comuns. Quando passou a incluir uma linguagem politica mais acessivel, tornou-
se essencialmente um negécio, logo empresarial (penny press'®), competindo com os jornais da
elite. Outra ac&o foi a criagéo do “primeiro jornal ‘comprometido’, ‘envolvido’, [...] a procurar,
simultaneamente, informar e representar cidaddos, porventura mal representados nas
instituicBes do estado”, epiteto mitico da imprensa enquanto quarto poder (SOUSA, 2008, p.
106, grifos do autor). Os jornais generalistas, caracterizados pelo que se denominou por
imprensa popular de massas, de grandes tiragens, mormente noticioso, de linguagem apelativa
e de baixos precos; constituiram a segunda fase/geracdo da penny press (SOUSA, 2008),
“interclassista por natureza e de massas por vocagio” (GONZALEZ apud SOUSA, 2008, p.
108), esses visavam, primordialmente, ao lucro. Também nesse século aparecem outros meios

de comunicagéo, como a fotografia, por exemplo.

A legislacdo liberal, a abolicdo de taxas, as inovagdes tecnoldgicas trazidas pela
Revolucdo Industrial, a consolidacdo da economia de mercado, a urbanizagdo, a
ascensdo da classe média urbana e a modernizagéo social (urbanizagdo, alfabetizacéo,
intervencdo civica, partidos politicos, direito de voto, etc.) consubstanciaram-se como
os factores por trds do desenvolvimento que o jornalismo conheceu no século XIX.
Os partidos politicos que se organizavam um pouco por todos o0s paises democraticos,
em especial na Europa e nos Estados Unidos, foram, nesse processo, um factor
fundamental.

[...] Assim, saindo diminuido o interesse de uma imprensa de partido (party press)
cara, parcial e elitista numa sociedade democratizada, vai-se impondo, em especial
nos paises europeus e nos EUA, ao longo da Ultima metade do século XIX, uma
imprensa predominantemente noticiosa, de discurso acessivel, comercialmente
agressiva e formalmente independente, por ser desligada de grupos e personalidades
politicas (embora nem sempre). [...] A funcgéo dos jornais e dos jornalistas passa a ser,
essencialmente, a de providenciar informacdes para que o publico possa ajuizar.

[...] De qualquer modo, a partir do final do século XIX o jornalismo noticioso
generalista, pese embora as complicadas relagcbes com a esfera politica e a deriva
nacionalista no discurso, passara a ser encarado, essencialmente, como uma
especialidade técnica: a da recolha, processamento (selecgdo, hierarquizacdo,
transformacdo discursiva) e difusdo de informagdo socialmente relevante sob a forma
de noticias e os jornais comecardo a ser articulados em funcdo da trilogia que
ainda hoje define, sumariamente, os contetidos dos érgaos jornalisticos: noticias,
em primeiro lugar; opinido, analise e enquadramento, em segundo lugar; e
informacao de servicos, em terceiro lugar.

[...] Os jornalistas comegaram a adoptar critérios profissionais de elaboragdo da
noticia, em vez de cultivar um estilo pessoal, emotivo ou literario. O lead jornalistico-

10 A primeira geracdo de jornais populares do século XIX, surgida nos Estados Unidos, logo teve sucessores na
Europa, sendo também designada por primeira geracdo da penny press (o nome advém do baixo pre¢o), para se
distinguir da imprensa politica (party press). As solucfes discursivas, normativas e funcionais da penny press
iriam contaminar o jornalismo em todo o mundo (SOUSA, 2008, p. 106, grifos do autor).
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noticioso, a técnica jornalistica da piramide invertida, a factualidade no relato, os
procedimentos de objectividade fizeram, nessa época, a sua aparigdo como elementos
dos saberes e competéncias profissionais, contribuindo para a autonomizacdo dos
jornalistas, para a consolidacdo do jornalismo como profissao e para a edificagdo de
uma cultura e de uma ideologia profissionais. [...] E a partir da profissionaliza¢io
do jornalismo, da existéncia de uma classe profissional com direitos e deveres,
cultura, ideologia e competéncias especificas, que podemos falar desta actividade
como hoje a conhecemos, percepcionamos e entendemos (SOUSA, 2008, p. 109-
110, grifos do autor).

A constitui¢do do campo jornalistico é uma realidade no fim do século X1X, marcando
e definindo espagos de atuagéo, formagéo profissional, cultura, linguagem, direitos e deveres,
entre outros aspectos. A consolidagdo da area constrdi um lugar social em que as praticas
jornalisticas serdo desenvolvidas, com suas relativas especificidades. Como o percurso tedrico
demonstrou até esse momento da discussdo, houve e ha certa especificidade da atividade de
producdo dos textos/materiais jornalisticos e com a cronica isso também ocorre. Os géneros
publicados nos periddicos do século X1X, majoritariamente, eram noticiosos, no entanto esses
materiais também eram caracterizados por uma diversidade de textos, incluindo géneros
literarios, como contos, cronicas, poesias etc. A chegada ao século XIX, marcado pela
consolidacdo do campo, permite que seja aberto um novo trajeto teérico nesta monografia, cuja
incursdo dar-se-4 pelo territdrio histdrico-cultural brasileiro, tendo a cronica e a implantacéo da

imprensa como guias.

2.2 A instalacdo da imprensa no Brasil e a formacdo do espaco cultural jornalistico
para a cronica

A vinda da Familia Real para o Brasil, aos 29 dias de novembro de 1807, aportando em
Salvador-BA em 22 de janeiro de 1808; tornaria mais comum o contexto das impressdes nesta

terra.

Tendo-me constado que os prelos que se acham nesta capital eram os destinados para
a Secretaria de Estado dos Negdcios Estrangeiros e da Guerra, e atendendo a
necessidade que ha de oficina de impresséo nestes meus Estados, sou servido que a
casa onde eles se estabeleceram sirva inteiramente de Impressdao Régia, onde se
imprimam exclusivamente toda a legislacdo e papéis diplomaticos, que emanarem de
qualquer reparticdo do meu Real Servico, ficando inteiramente pertencendo o seu
governo e administracdo a mesma Secretaria. Dom Rodrigo de Souza Coutinho, do
meu Conselho de Estado, ministro e secretario dos Negdcios Estrangeiros e da Guerra,
o0 tenha assim entendido, e procurara dar ao emprego da oficina maior extensao e lhe
dara todas as instrug@es e ordens necessarias e participara a este respeito a todas as
estacdes 0 que mais convier ao meu Real Servico. Palacio do Rio de Janeiro, em 31
de maio de 1808. (SODRE, 1999, p. 19).

O Ato Real proclamado por Dom Jodo em 1808 autoriza, oficialmente, as atividades de
imprensa em nosso pais. Consta que, até essa data, todas e quaisquer atividades de publicacao/

impressdo de panfletos, livros, jornais, revistas, papeis avulsos etc. eram expressamente
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proibidas, sendo tais atos considerados subversivos, ilegais. “A imprensa surgiria, finalmente,
no Brasil, — e ainda desta vez, a definitiva, sob protegdo oficial, mais do que isso: por iniciativa
oficial —, com o advento da Corte de D. Jodo” (SODRE, 1999, p. 19). Por ordem de D. Jo&o,
organizou-se a condi¢do necessaria para as instalagdes/implantagdo da imprensa, e:

Por decisdo de 24 de junho, a administracdo da Impressdo Régia caberia a uma junta,
composta de José Bernardes de Castro, oficial da Secretaria de Estrangeiros e da
Guerra, Mariano José Pereira da Fonseca, algum tempo atras submetido aos rigores
da justica metropolitana, com os seus companheiros da Sociedade Literaria, por crime
de idéia, e José da Silva Lisboa. Competia a junta, conforme regimento da mesma
data, além da geréncia, ‘examinar os papéis e livros que se mandassem publicar e
fiscalizar que nada se imprimisse contra a religido, o governo e os bons costumes’.
Era a censura. Nada se imprimia sem o exame prévio dos censores reais, frei Antonio
de Arrabida, o padre Jodo Manzoni, Carvalho e Melo, e o infalivel José da Silva
Lisboa. Dessa oficina, a 10 de setembro de 1808, saiu o primeiro nimero da Gazeta
do Rio de Janeiro. (SODRE, 1999, p. 19, grifos do autor).

Como a citagdo destaca, o contetido era monitorado por censores. Por conta disso, a
Gazeta publicava apenas assuntos de relevancia para a Corte, logo ndo despertava tanto
interesse do publico. Sodré destaca que “nada nele constituia atrativo, nem essa era a
preocupacéo dos que o faziam, como a dos que o haviam criado” (1999, p. 20). Para Armitage,

na Gazeta do Rio de Janeiro:

s6 se informava ao publico, com toda a fidelidade, do estado de saide de todos o0s
principes da Europa e, de quando em quando, as suas paginas eram ilustradas com
alguns documentos de oficio, noticias dos dias natalicios, odes e panegiricos da
familia reinante. Ndo se manchavam essas paginas com as efervescéncias da
democracia, nem com a exposicao de agravos. A julgar-se do Brasil pelo seu Unico
periodico deveria ser considerado um paraiso terrestre, onde nunca se tinha
expressado um s6 queixume (ARMITAGE apud SODRE, 1999, p. 20).

O fato de o conteudo estar condicionado a uma censura prévia ndo permitiu que a Gazeta
do Rio de Janeiro publicasse informacdes que desagradassem a Corte e, sendo o jornalismo,
favoravel & exposicéo das contradigdes sociais e dos assuntos de interesse publico, pode-se
dizer que o periddico carioca se manteve coerente ao ato real que o instituiu. Em razdo de haver
extremo controle ao que se publicava nestas terras, um periddico com voz distinta a da Imprensa
Oficial comegou a circular na Europa. Embora ndo fosse produzido aqui, o Correio Brasiliense
trazia temas relacionados ao contexto brasileiro.

Conforme Sodré, “Hipdlito da Costa fundou, dirigiu e redigiu o Correio Brasiliense, em

Londres, durante todo o tempo de vida do jornal. O nimero inaugural deste apareceu a 1° de

11 De acordo com Sodré, a Gazeta do Rio de Janeiro “era um pobre papel impresso, preocupado quase que tdo
somente com 0 que se passava na Europa, de quatro paginas in 4°, poucas vezes mais, semanal de inicio, tri-
semanal, depois, custando a assinatura semestral 3$800, e 80 réis o nimero awulso, encontrado na loja de Paul
Martin Filho, mercador de livros. Dirigia esse arremedo de jornal frei Tibrcio José da Rocha” (SODRE, 1999,
p.19).
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junho de 1808, trés meses antes, portanto, da data em que surgiu a Gazeta do Rio de Janeiro na
Corte” (1999, p. 21-22, grifos do autor). J& que o periddico era produzido no exterior, Sodré
(1999) declara ser discutivel sua insercdo na imprensa brasileira, no entanto tornam-se
justificiveis as alegacdes de que a producdo de uma publicagdo divergente & voz da Corte
implicaria em perigos aos redatores e outros envolvidos, fato este que pode ser utilizado para
reconsiderar a exclusdo do jornal & historia da imprensa no Brasil, sobretudo porque muitos
materiais jornalisticos foram produzidos fora de seus paises de origem por questdes ligadas as
perseguicdes politicas, censuras e outros contextos, nocivos a liberdade de expressao e a vida
dos produtores desses materiais. Desta feita, “aceitando o jornal de Hipdlito como integrado na
imprensa brasileira, seria, consequentemente, a data de aparecimento de seu primeiro nimero
0 marco inicial, naturalmente, do nosso periodismo” (SODRE, 1999, p. 22).

De acordo com os estudos de Sodré, antes de 1808, houve duas outras tentativas de
instalar a imprensa no Brasil. A primeira ocorreu “em 1706, sob os auspicios do governador
Francisco de Castro Morais, [quando] instalou-se no Recife pequena tipografia para impressao
de letras de cambio e oragBes devotas. A Carta Régia de 8 de junho do mesmo ano, entretanto,
liquidou a tentativa” (SODRE, 1999, p. 17). Entfo, ap6s quarenta anos, portanto em 1746, na
cidade do Rio de Janeiro, “Antbnio Isidoro da Fonseca, antigo impressor em Lisboa, transferiu-
se a colbnia, trazendo na bagagem o material tipografico com que montou no Rio pequena
oficina. Chegou a po-la em atividade, [... mas] recebeu o bafejo da autoridade local, o
governador Gomes Freire” (SODRE, 1999, p. 17). A época, alguns trabalhos foram impressos,
no entanto a oficina fora liquidada a mando da Corte, que ordenou queimé-la para que ndo
propagasse ideias contrarias ao Estado. Certamente, esse também teria sido o fim do Correio
Brasiliense, caso fosse produzido por aqui.

Os primeiros escritos sobre o Brasil, bem anteriores aos idos de 1808, foram realizados

em “textos de informagao'?”

, que também servem de materiais noticiosos (BOSI, 2015, p. 13),
— registros que incluem cartas, diérios e/ou cronicas de viagens, tratados etc. Esses textos trazem
informacdes sobre as terras recém-descobertas, histdrias relatadas pelos colonizadores; “falam
dos acontecimentos mais relevantes sobre a viagem, o territorio, os habitantes e a natureza” dos
lugares (SILVA JUNIOR, 2012, p. 26), sendo, tais registros, a génese da informag&o ao mundo

sobre o Brasil. Acrescente-se, ainda, que, durante muito tempo, esses escritos foram o0s

12 “[lustram esses registros a Carta de Pero Vaz de Caminha, o Diario de Navegacdo, de Pero Lopes e Sousa; 0
Tratado Descritivo do' Brasil, de Ambrésio Fernandes Branddo, entre outros — s@ para citar alguns bem
conhecidos” (SILVA JUNIOR, 2012, p. 26-27).
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responsaveis pelas Unicas imagens (formas de conhecimento) deste territério. Esses escritos
“contém informagfes que viajantes e missionarios colheram sobre a natureza e o homem
brasileiro” (BOSI, 2015, p. 13).

Se as primeiras informac@es sobre o Brasil estiveram atreladas as narrativas produzidas
pelos colonizadores, viajantes e missionarios, as que se seguiram apos a instalagdo da imprensa
oficial tomaram outro rumo. O contraste de informagdes entre o que era registrado nas paginas
da Gazeta do Rio de Janeiro e na publicacdo do Correio Brasiliense logo foi percebido pelo
publico brasileiro, ja que o jornal de Hipdlito também era lido por aqui de forma clandestina,
trazendo divergéncia de pensamento quanto ao modo de administrar o pais. Esse fato ndo era
de desconhecimento da Corte, no entanto qualquer posicéo ideoldgica contraria e/ou contrastiva
deveria ser combatida e, com o absolutismo luso em baixa, sequido & independéncia do Brasil
ocorrida em 1922, era necessario informar as virtudes e difundir os beneficios do regime
politico em declinio, principalmente contestar as ideias contrarias a ele (SODRE, 1999).

Com a Independéncia, ndo havia mais razdo para a existéncia do Correio Brasiliense,
visto posicionamento politico de Hipdlito, favoravel ao dominio portugués (SODRE, 1999). O
jornal, entdo, deixa de ser produzido. De Londres para o Brasil, tendo como eixo o contexto de
producdo, surge em 14 de maio de 1811, na Bahia, impresso na oficina de Silva Serva, a Idade
de Ouro do Brasil, periddico criado e escrito “pelos portugueses bacharel Diogo Sorares da
Silva e padre Inacio José de Macedo, [...] trazendo como epigrafe os versos de Sa de Miranda:
‘Falai em tudo verdades / A quem em tudo as deveis’” (SODRE, 1999, p. 29). O jornal tinha
regras a obedecer, entre as quais, a de ater-se apenas aos “fatos, sem interpor quaisquer
reflexdes que tendessem diretamente ou indiretamente a dar qualquer inflexdo & opinido
publica”, embora o periédico devesse ser imparcialmente favoravel ao absolutismo,
constituindo-se 6rgéo de sua louvacdo, conforme destaca Sodré (1999).

Essa forga impositiva e cerceante se mantém ao longo da histdria da imprensa no Brasil
e se constitui imperiosa e contréria as liberdades e manifestacbes do pensamento. Contudo,
desde a colonizacdo, o embrido da liberdade esta a ganhar corpo, e a presenga da imprensa —
face atual do jornalismo, nos dias de hoje, consolida o pensamento democratico; embora, muitas
vezes, durante a histdria brasileira, tenha a imprensa/o jornalismo se posicionado atrelado aos
ideais e interesses dominantes, de modo que a arte e a literatura tenham assumido o lugar de
resisténcia, de contestacdo, com olhar critico e engajado, incorruptivel, coerente, que deveria
caber deontologicamente a/ao imprensa/jornalismo.

Nesta secdo, pde-se em destaque o processo de implantagdo da imprensa no pais, ndo

com o propdsito de esmiuga-lo, mas de demarca-lo como evento histérico na constituicdo do
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contexto sociocultural brasileiro & geragdo e produgdo da informacdo, bem como de sua
publicacdo para formacéo do espaco publico. Esse local paradigmatico ja embrionariamente
constituido pela distingdo entre o que é de natureza publica e privada, consolida-se, certamente,
com o desenvolvimento das atividades da imprensa no contexto social. O que ainda esta por
fazer nesta secdo consiste em discutir o século XIX como momento de consolidacdo da esfera
publica brasileira, a partir do vinculo entre jornalismo e literatura, tendo a crénica como ponto
de intersecgéo.

Para isso, o Jornal do Comércio assume importante papel, pois, conforme Meyer
(1992), o periddico inovou o jornalismo brasileiro ao incluir o folhetim em suas publicacdes.
Fundado por Pierre Plancher, consta que a primeira edigdo Jornal do Comércio foi publicada
no dia 1° de outubro de 1827 (segunda-feira). O periddico traz a ideia do folhetim “da Franca e,
a partir do momento inaugural do Capitdo Paulo de Dumas, em outubro de 1838, o Jornal do
Comércio, vai revolucionar também o jornalismo brasileiro” (MEYER, 1992, p. 102, grifos da
autora). O folhetim constrdi a cultura do dia seguinte, isto é, “a formula continua amanh@ [que]
entrou nos héabitos e suscita expectativas” do publico (MEYER, 1992, p. 98, grifos da autora),
responsavel por construir um vinculo com os leitores, gerando o auditério que o jornalismo
precisa para se consolidar. Meyer destaca que “no comeco da década de 1840 a receita est4 no
ponto, € o filé mignon do jornal, grande isca para atrair e segurar os indispensaveis assinantes”
(1992, p. 98), bem como os folhetinistas escritores. “Diariamente nos jornais a partir da década
de 40, sempre vigorosos na de 50 [...], indo pelo século afora [X1X] e século novo adentro [XX],
14 estardo as méquinas de sonhar” (MEYER, 1992, p. 102). Etimologicamente e vinculado aos
estudos histéricos, o termo folhetim é de origem francesa.

De inicio — comecos do século XIX — le feuilleton designa um lugar preciso do jornal:
0 rez-de-chaussée — rés-do-chdo, rodapé, geralmente da primeira pagina. Tem uma
finalidade precisa; é um espago vazio destinado ao entretenimento. E ja se pode dizer
que tudo o que havera de constituir a matéria e 0 modo da crénica a brasileira ja é,
desde a origem, a vocagdo primeira desse espago geografico do jornal,
deliberadamente frivolo, que é oferecido como chamariz aos leitores [...]. Aquele
espaco vale-tudo suscita todas as formas e modalidades de diversdo escrita: nele se
contam piadas, se fala de crimes e monstros, se propdem charadas, se oferecem
receitas de cozinha ou de beleza; aberto as novidades, nele se criticam as ultimas
pecas, os livros recém saidos [...]. E, numa época em que a ficgdo estd na crista da
onda, € o espaco onde se pode treinar a narrativa, onde se aceitam mestres ou novigos
no género, curtas ou menos curtas — adota-se a moda inglesa de publicagdo em série
se houver mais texto e menos coluna. Titulo geral desse pot-pourri de assuntos
(Martins Pena falaria em sarrabulho litero-jornalistico): Variétés, ou Mélanges, ou
Feuilleton. Mas este Ultimo, repita-se, era antes um termo genérico, designando
essencialmente o espaco na geografia do jornal e seu espirito. Com o tempo, o
apelativo abrangente passa a se diferenciar, alguns conteidos se rotinizam, e 0 espaco
do folhetim oferece abrigo semanal a cada espécie: € o feuilleton dramatique (critica

de teatro), littéraire (resenha de livros), variétés, e “cosi via” (MEYER, 1992, p. 96-
97, grifos da autora, negrito nosso).
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O espago sociocultural aberto pelo folhetim na esfera publica brasileira vale-se da ficgao
para construir o vinculo desejavel entre a imprensa e seus leitores, sobretudo gerando o impacto
econdmico fundamental para cimentar, a longo prazo, a atividade jornalistica enquanto produto
do capitalismo. Esses aspectos, somados a formula continua amanha, que tece o elo com o
publico, constréi a necessidade de acompanhar o desenvolvimento dos fatos, dos enredos, das
narrativas que o jornal traz a esfera publica. Quica seja esse o motif do qual lamentou Sodré
pelo fato de a imprensa no Brasil, nos idos de 1808, resignar-se ao atraso em relacéo a Europa,
visto a “auséncia de capitalismo, auséncia de burguesia”, pois segundo o autor, “s6 nos paises
em que o capitalismo se desenvolveu, a imprensa se desenvolveu” (1999, p. 28). A literatura,
nas paginas dos periddicos, ajuda a consolidar o fazer da imprensa na esfera publica, gerando
0 debate, inclusive no espago reservado ao entretenimento ao pé da pégina. Essa relacdo tende
a se efetivar ainda mais & medida que se consolida também a rede cultural aberta pelo folhetim,
vinculando a construcdo da esfera pdblica ao dia de amanhd, & necessidade de suprir uma falta
que a ficcdo alimenta. Candido afirma que “ndo h4 homem que possa viver sem ela [literatura,
ficcdo], sem a possibilidade de entrar em contacto com alguma espécie de fabulagdo” e
acrescenta que “ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos
de entrega ao universo fabulado” (2011, p. 176).

A literatura nos jornais deu aos homens a parcela diaria de contato com a fabulacdo. Nas
paginas dos periddicos, encontram-se registrados o factual, que constitui a realidade do dia; e 0
enredo dos dramas humanos, evidenciado na arte da palavra. Ambos v&o se encontrar na crénica
a brasileira — um modo peculiar de recortar a realidade do acontecimento e enredé-lo a ficcéo
para desenvolver um processo de reflexdo, um exercicio do ver, “caracterizado pela histéria
curtade ficcdo” (MEYER, 1992, p. 101). Para Brayner apud Neves, “a cronica brasileira nasceu
no século XI1X, em espaco dedicado ao comentério, ao entretenimento do dia-a-dia da cidade e
do Pais, ocupando a se¢do denominada folhetim” (1992, p. 91). As paginas dessas publicacdes
alimentaram “o imaginario dos que ja [sabiam] ler e dos que s [sabiam] ouvir, garantindo a
vida do jornal e dos periddicos” pelo aspecto da continuagdo: a cultura de esperar o dia seguinte
(MEYER, 1992, p. 102). A cultura é, portanto, o primeiro dos aspectos a serem considerados
quando uma mudanga se constrdi no seio social, visto que é ela a geradora e a provedora das
préaticas, operando no sentido de manté-las, modifica-las e/ou impedi-las no seu
desenvolvimento.

Em A vida ao rés-do-chdo, Candido “procurou as origens da crénica no Brasil,
encontrando-as no Correio Mercantil do Rio de Janeiro, entre 1854 e 1855” (LOPEZ, 1992, p.

166). Nas palavras do critico literario, o género “ndo nasceu propriamente com o jornal, mas s6
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quando este se tornou cotidiano, de tiragem relativamente grande e teor acessivel” (CANDIDO,
1992, p. 15), foi que a cronica teria se consolidado enquanto “produto sui generis do jornalismo
literario brasileiro que ele € hoje” (CANDIDO, 1992, p. 16). Quanto as origens, ainda é possivel
dizer que:

No Brasil ela tem uma boa histdria, e até se poderia dizer que sob varios aspectos é
um género brasileiro, pela naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade
com que aqui se desenvolveu. Antes de ser cronica propriamente dita foi “folhetim”,
ou seja, um artigo de rodapé sobre as questdes do dia — politicas, sociais, artisticas,
literarias. Assim eram os da seccdo “Ao correr da pena”, titulo significativo a cuja
sombra José de Alencar escrevia semanalmente para o Correio Mercantil, de 1854 a
1855. Aos poucos o0 “folhetim” foi encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar
de quem estd escrevendo a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou
francamente pelo tom ligeiro e encolheu de tamanho, até chegar ao que é hoje. Ao
longo deste percurso, foi largando cada vez mais a intencdo de informar e comentar
(deixada a outros tipos de jornalismo), para ficar sobretudo com a de divertir. A
linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo) se afastou
da légica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia adentro. Creio que
a formula moderna, onde entra um fato mitdo e um toque humoristico, com o seu
guantum satis de poesia, representa 0 amadurecimento e o encontro mais puro da
crbnica consigo mesma (CANDIDO, 1993, p. 15, grifos do autor).

Embora o posicionamento de Céandido ponha em evidéncia o vinculo do género ao
aspecto literario, poético, ha nele o elo com a imprensa, que o liga imediatamente a percepcao
do acontecimento no contexto cotidiano, do que algou a esfera publica, mediante publicacéo
em periddicos, e se tornou notavel para dar substancia ao texto. Os folhetins constituiram o
espaco de insercdo do literario na esfera publica e com ele firmou o elo com os leitores.
Contribuiram nesse processo o “Folhetim do Jornal do Comércio, Folhetim do Correio
Mercantil, do Monitor Campista, do Diario de Pernambuco, do Correio Paulistano” entre
outros (MEYER, 1992, p. 102), que apds perceberem a formula acertada para consolidacéo do
labor da imprensa, teve no indefectivel aspecto da continuacéo, o lago com o publico. Essa
percepcdo e confirmada por Meyer, ao considerar o folhetim o eixo angular para o jornalismo.

Espaco magico e tdo rentavel, em termos de garantia de venda, que o “folhetins” acaba
sendo, no Brasil também, a viga mestra do jornal, como ensinaram os pais franceses
do jornalismo moderno. E, sempre no rastro da matriz, comegou, aqui também, sua
carreira sob a rubrica Variedades. Rastrear as Variedades pela imprensa brasileira da
primeira metade do século XIX significa tanto ir ao encalgo das primeiras

manifestacdes da ficcdo, como de um espaco livre a criagdo e a transformagdo do
jornal (MEYER, 1992, p. 105, grifos da autora).

Os assuntos gerais eram publicados nos folhetins e sob a rubrica das variedades trouxe
ao publico diversos géneros literarios, entre os quais é possivel destacar o romance, a novela, o
conto, a poesia. Ao final do século XI1X, tais publicagcbes eram muito populares, consolidaram
grandes autores, como José de Alencar, Machado de Assis, etc. “Foram numerosissimas tais

folhas por todo o século X1X [cuja] olhadela nas mais antigas, anteriores ou contemporaneas a
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entrada das variedades nos jornais cotidianos, testemunhas que foram de uma mudanga que se
pode realmente chamar cultural” (MEYER, 1992, p. 119). Vale destacar, ainda, que o século
XI1X consolidou diferentes espagos socioculturais e a esfera pablica foi um deles. A imprensa,
em sua atividade, traz a tona esse espaco social para discussdes da ordem do dia e tem nos
cafés™® o local fisico em que esses debates ocorriam, sobretudo em relagio ao que ocorrera em

Londres no século XVIII.

Numa época de urbanizagdo acelerada ainda mais pelo avango do café, que desmancha
0s nucleos suscitadores e contadores de causos e historias [...] devia possibilitar a
reconstituicdo de um recreativo comunitario, em nivel do serdo ainda possivelmente
vigente [...], em nivel da extensdo do publico. Nao esquecer que havia muita leitura
em voz alta do jornal, que eles eram trocados, emprestados, circulando tanto cada
numero deles que redatores houve — no caso, precisamente Machado de Assis na
Estacdo — pedindo o fim de tal prética, para que ndo naufraguem as assinaturas, ...
o jornal. No caso brasileiro essa imprensa especializada no recreio até precedeu a
“frivolizagdo” do noticioso (MEYER, 1992, p. 118, grifos da autora).

De acordo com Peron, “a associacdo entre cafés e publicacGes foi de beneficio matuo,
pois enquanto os donos dos estabelecimentos atraiam clientes que queriam se informar, os
jornalistas iam até as cafeterias em busca de noticias” e destaca que, bastava-se “entrar nesses
cafés para encontrar material noticioso ou para escrever criticas e resenhas” para as publicagdes
(2019, p. 44), além de encontrar espaco propicio para discussdes e controvérsias. De acordo
com Sousa, “0 século XVIII, [na Europa], viu chegar a moda dos cafés e dos clubes de
cavalheiros, espacos onde se discutiam racionalmente assuntos politicos e econdmicos, temas
literarios e cientificos e as velhas e novas ideias, simbolizando novas &goras ou novos foruns e
criando o espaco publico moderno” (SOUSA, 2008, p. 89). Nesse sentido, 0 autor acrescenta o
fato de que esse espago “concretizava-se, inicialmente, na vida social, nos debates racionais
sobre politica, economia, assuntos militares, literatura e artes que ocorriam nos cafés, clubes e
sal6es, bem ao gosto do espirito iluminista. (SOUSA, 2008, p. 90).

Os salBes repercutiam os assuntos mais polémicos do seio social, dando a eles a
visibilidade no contexto publico. A citacdo de Daniel Cornu, transcrita adiante, destaca o
ambiente cultural dos cafés em Londres, século XVIII, e, de certa maneira, pode-se associar 0
impacto desses locais ao que se construiu no Brasil com a implantacéo e desenvolvimento das

atividades da imprensa. Conforme Cornu:

13 Nas palavras de Perén, “a comunidade académica inglesa era grande frequentadora dos cafés. As aulas passaram
a ter uma espécie de extensdo nesses estabelecimentos, onde os alunos tinham liberdade para debater ideias e
teorias de modo informal e com cientistas de diferentes areas. Passaram a ser chamados de “universidades dos
centavos”, pois pelo preco de uma xicara de café — um ou dois centavos — qualquer um poderia se juntar as
discussbes (STANDAGE, 2005, p. 1707; COWAN, 2005, p. 102). A apropriacdo dos cafés pela comunidade
académica foi uma etapa importante de sua associagdo com o debate racional” (PERON, 2019, p. 41).
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Habermas p&e em evidéncia as evolugdes sociais que levaram a constituicdo de um
espaco publico como espago intermédio entre a esfera politica, dominio do Estado, e
as necessidades da sociedade civil. A abertura progressiva da familia burguesa, até se
dobrar sobre a sua intimidade, é um desses aspectos. Essa abertura pode ser
simbolizada pelo <<saldo>> que deixou de ser reservado ao circulo restrito da familia,
mas devolvido a <<sociedade>>. [..] A passagem do intimo para o publico é
igualmente revelada pelo desenvolvimento da correspondéncia no século XVIII, que
resulta da pura revelagdo privada, porquanto muitas cartas sdo escritas para serem
impressas, fendmeno que dara inicio a um género literario muito em voga na segunda
metade do século, o romance epistolar. [...] Mas é sobretudo com o aparecimento de
novos lugares, destinado a troca de ideias e a discussdo, que se desenhara o espago
aberto a expressdo das liberdades de opinido e de imprensa, fendmeno das Luzes.
Serdo as primeiras instituicbes do espa¢o publico no sentido moderno.

O mais importante desses locais é proprio da Inglaterra: o café. O primeiro local é
aberto em meados do século XVII. No inicio do século XVIII, contar-se-d0 mais de
trés mil em Londres. O café ndo é somente reservado aos membros da nobreza e as
pessoas instituidas, ja ganhas pelo habito de tomar a bebida exdtica com o mesmo
nome, assim como o cha ou o chocolate. A clientela é também recrutada entre a classe
média dos mercadores e lojistas. Os debates que se travam nos cafés acabam por citar
a necessidade de um <<suporte>>: o Tatler!. [...] Este aparecimento de jornais
abertos ao debate constitui um momento importante para a histdria da imprensa. Dois
elementos devem ser salientados. O primeiro, e mais evidente, € o tratamento, por
parte de um jornal, das questdes politicas, mas também dos assuntos que hoje dizemos
<<de sociedade>>. O segundo € o papel que desempenham, nesta primeira expressao
da opinido, as cartas de leitores. [...] Os saldes séo os laboratdrios das novas ideias, o
elemento onde se exercita a razéo. [...] Estes salfes serdo em especial o cadinho de
discuss0es sobre a arte e a literatura. Fornecerdo ao mesmo tempo o desenvolvimento
do espirito critico [pois] € o debate de ideias que interessa a sociedade dos saldes, e
ndo desde logo a difusdo dos novos fatos da atualidade (CORNU, 1994, p. 146-148,
grifos do autor).

O papel dos folhetins para a vida cultural no espago publico estava consolidado. A
interface entre imprensa e literatura se firmou e ambas, afinal, foram beneficiadas com os frutos
dessa relacdo. Os jornais alcangaram a fidelidade do publico, que investia para adquirir as
edicOes. Esse comércio gerou 0s recursos econdmicos necessarios para arcar com 0s custos das
publicaces e, por sua vez, a literatura tornou-se acessivel nos diarios, tirando a exclusividade
da divulgacgéo das obras em livros. 1sso promoveu 0 nome de autores que se encontravam fora
do canone e os tornou mais conhecidos do publico. Em vista desses fatos, o contexto social
resulta bastante producente e, segundo Stssekind:

As inovacdes técnicas, disseminadas no pais de modo mais acelerado sobretudo desde
as Ultimas décadas do século XIX, repercutiram no cotidiano e na transformacao da
sensibilidade dos produtores culturais mais atuantes no Brasil da virada do século e

dos dois primeiros decénios do século XX (CARDOSO, 1992, p. 140, grifos da
autora, negrito nossos).

A virada do século X1X para o século XX ocorre em um contexto que evidencia grandes

transformacdes no espaco social, sobretudo no que consiste ao que € publico e privado, tendo

14 Uma publicacdo lancada em 1709, destinada aos “bons cidaddos que [viviam] nos cafés” (CORNU, 1994, p.
147). Nelas eram publicados artigos que forneciam matérias para as discussdes nos habituais dos cafés e sal6es.
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as atividades da imprensa implicagOes relevantes nesse processo. Neves destaca que Siissekink,
“ao assinalar os pontos de inflexdo do género crbnica entre 1870 e 1920, sublinha a
profissionalizacdo do jornalismo; a construgdo, nos pardmetros da época, de um publico de
massa”, incluindo ainda “a incorporagdo dos meios técnicos na producdo literaria, para além da
técnica como tema e da incorporagdo da linguagem e do estilo das inovacGes da época a propria
escrita literaria” (1992, p. 83).

Esse periodo de passagem esteve representado nas cronicas da época, pois o género, “de
uma forma muito particular [...] recolocou a seus leitores a relacéo entre ficcdo e Histdria”,
possibilitando leituras que considerem tais textos como “‘documentos’ na medida em que se
constituem como um discurso polifacético que expressa, de forma certamente contraditoria, um
‘tempo social’ vivido pelos contemporaneos como um momento de transformagdes”; em outra

perspectiva, enquanto documentos’ portanto, porque se apresentam como um dos elementos

que tecem a novidade desse tempo vivido. ‘Documentos’, nesse sentido, porque imagens da

nova ordem”; e, finalmente, ainda como “*documentos’, porque ‘monumentos’ de um tempo
social que conferird ao tempo cronoldgico da passagem do século [...] uma conotacdo de
novidade, de transformacdo, que cada vez mais tenderd a se modificar com a nocdo de
‘progresso’” (NEVES, 1992, p. 76).
Essa perspectiva de transformaces se alastra ao longo das duas primeiras décadas do
século XX (1900-1920), e vdo repercutir, também, na Semana de Arte Moderna de 1922,
tamanha as implicagdes dessas mudangas sociais que afetaram, de modo geral, todas as &reas
do conhecimento, ndo sendo exclusividade das artes, nem da comunicagdo. Segundo Neves,
“sd0 muitas as invengdes que povoam o cotidiano dos cariocas na virada do século XIX para o
XX. A cronica, na sua acep¢do moderna, € uma delas” (1992, p. 77). Nesse momento peculiar
de transicdo, a autora lembra que:
a cronica, pela prdpria etimologia — chronus/crénica —, € um género colado ao
tempo. Se em sua acepc¢ao original, aquela da linhagem dos cronistas coloniais, ela
pretende-se registro ou narragdo dos fatos e suas circunstancias em sua ordenagdo
cronoldgica, tal como estes pretensamente ocorreram de fato, na virada do século X1X
para o século XX, sem perder seu carater de narrativa e registro, incorpora uma
qualidade moderna: a do lugar reconhecido a subjetividade do narrador. Num e noutro
caso, a cronica guarda sempre de sua origem etimoldgica a relagdo profunda com o
tempo vivido. De formas diferenciadas, porque diferente é em cada momento a
percepcao do tempo historico, a cronica é sempre de alguma maneira o tempo feito

texto, sempre e de formas diversas, uma escrita do tempo. Nao fosse sendo por essa
razdo, ja seria justo que delas se ocupassem os historiadores (1992, p. 82).

Tendo o género, sua natureza, associada ao tempo, muito bem o representou enquanto

flagrante da Historia e, no contexto brasileiro, registrou o pais tanto em seus processos de
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metamorfose quanto de rupturas. Na reordenacgdo social, apds a Proclamagdo da Republica
(1889-1930), as cronicas desenvolveram uma reflexo sobre o imaginario coletivo, a formacéao
de consenso, a construcdo discursiva da ideia de ordem e progresso contida no pavilhdo
republicano, e também sobre o projeto de futuro do pais (NEVES, 1992), entre outras questdes.
Ao reinventar o cotidiano, essas narrativas podem ser consideradas como lugares da
meméria. [...] Busca-se assim, de multiplas formas, reconstruir a histéria, por uma
releitura do passado como pela defini¢cdo de uma meta comum de futuro, através de
uma memodria coletiva que se pretende “nacional” e que sublinha as descontinuidades
representadas eminentemente pela implantagcdo da forma republicana por sobre as

continuidades de uma sociedade marcada por seu carater historicamente excludente e
hierarquizador” (NEVES, 1992, p. 78).

Todos esses registros histéricos podem ser encontrados nas cronicas impressas nos
folhetins da cidade do Rio de Janeiro, onde o género constituiu-se popular a época. Ali, dos
rodapés das péginas, “os letrados imprimiam direcdo a Republica e & sua capital”, [0 Rio de
Janeiro], e a cronica, “por seu estilo liter&rio préprio como pelo suporte de sua difuséo, o jornal,
atinge um numero maior de leitores que qualquer outro género” (NEVES, 1992, p. 80). Ela logo
se fez como enunciado/género de extrema relevancia social, sobretudo adequado as instancias
de interagdo, fruto das relacOes cotidianas, tendo por base a rapida propagacéo de ideias e
reflexdes no seio social.

Embora considerada um género menor, a importancia da cronica resulta notavel,
sobretudo porque, a época, era-se de duvidar de um jornal/periddico que ndo trouxesse, em sua
publicacéo, a presenga desse texto, como se pode ler nas palavras de Lima Barreto apud Neves,
coletadas da Gazeta da Tarde, nas quais se Ié: “isso de jornal sem folhetins, ‘sem cronicas’,
sem artigos, sem comentarios, sem informacdes, sem curiosidades, ndo se compreende
absolutamente” (1992, p. 81, grifos da autora). O prestigio do género, também, “pode ser
inferido [...] pelo fato inquestiondvel de ter sido um género largamente utilizado pelos grandes
intelectuais da época como por todos aqueles que aspiravam a viver das letras” (NEVES, 1992,
p. 81). Certamente, a relevancia da cronica é construida em ambas as perspectivas, incluindo-
se, ainda, o vinculo do género ao campo da comunicagao.

A crbnica aparece como portadora por exceléncia do “espirito do tempo”, por suas
caracteristicas formais como por seu contetdo, pela relagdo que nela se instaura
necessariamente entre ficcdo e historia, pelos aspectos aparentemente casuais do
cotidiano, que registra e reconstréi, como pela complexa trama de tensdes e relagdes
sociais que através delas € possivel perceber. Pela “cumplicidade ludica”, enfim, que
estabelece entre autor e possivel leitor no momento de sua escrita e que parece
reproduzir-se entre historiador e o tempo perdido em busca do qual arriscamos nossas
interpretacfes, ainda que sempre ancorados em nosso tempo vivido. Género

compulsério da chamada modernidade carioca, a cronica é também um género
particularmente expressivo desse mesmo tempo em particular (NEVES, 1992, p. 82).
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O inicio do século XX acentuara algumas rupturas entre o jornalismo e a literatura,
principalmente em relagdo a linguagem, que no jornalismo vai se tornando mais enxuta, sem
tanto espaco as subjetividades e elucubracdes que o campo da literatura constri em seus
escritos. Nesse sentido, Cardoso destaca que “tanto quanto o folhetim maneja seu codigo,
também o noticiario se apresenta como escrita cifrada, cujo valor s se resgata numa pesquisa
de significados possiveis” (1992, p. 138). O olhar da autora atribui certas especificidades ao
considerar o folhetim e o noticiario. Esses aspectos estdo, por sua vez, imbrincados na natureza
da cronica no que consiste ao tema do enunciado (BAKHTIN, 2011), enquanto unidade
discursiva inscrita nos campos da imprensa e da literatura.

Desde o final do século XIX, a imprensa j& passava por inovagdes técnicas na producéo
dos periddicos e tais mudangas sdo acentuadas no inicio do século XX. Os jornais alcangam,
nesse momento historico, estruturas empresariais, com o desenvolvimento dos parques gréficos
de impresséo, que imprimem, cortam e dobram os materiais, entre outros aspectos, que levaréo
a formacéo do que Sodré (1999) nomeia de grande e pequena imprensa — imprensas de classe.

[...] Em periodo histdrico de condi¢Bes diversas, houvera uma pequena imprensa;
desde o século XX, porém, h& grande e pequena imprensa, e esta se agrupa em dois
planos: a que é pequena tdo somente por condi¢Bes materiais, relegada ao interior do
pais, e que em nada perturba a estrutura social, econdmica e politica dominante e, nem
mesmo a consequente estrutura da grande imprensa, e a que agrupa as publicacdes de
circulacdo reduzida e de pequenos recursos materiais, mas que mantém uma posicao
de combate a ordem vigente e cuja condicdo deriva dessa posi¢do. Assim, na
imprensa, quanto aos 0rgdos, revistas e jornais, 0 que existe, agora, € uma imprensa
de classe: ou da classe dominante, ou da classe dominada, com todos os reflexos que

essa divisdo proporciona a atividade dos periddicos e do periodismo (SODRE, 1999,
p. 323).

Os folhetins teriam circulado até a década de 1920 e, quando a imprensa toma o0 aspecto
politico como tbnica para a produgao noticiosa, cria-se um certo distanciamento, ainda inicial,
com a literatura. Esta ficara circunscrita a espacos mais especificos nos periddicos (colunas,
secdes, etc. pos-folhetins), sendo muito acionada em revistas — onde ja se fazia presente — cujo
género constroi uma outra relacdo com a periodicidade, a apuragdo, o tempo da noticia, 0

acontecimento etc.

A grande imprensa fez do tema politico a ténica de sua matéria — tal como a politica
era entendida e praticada na velha Republica oligarquica. O tema politico neutraliza a
influéncia literaria, mas ndo permite ainda a linguagem jornalistica, aquela que é
especifica, diferente da linguagem literaria. O Estado de Sao Paulo, de que Jilio de
Mesquita se torna, em 1902, proprietario Unico, é o grande 6rgdo politico na capital
do Estado que se desenvolve mais rapidamente e em que as relagBes capitalistas
depressa se generalizam; a cidade de S. Paulo é, agora, centro industrial de grande
desenvolvimento, “o maior parque industrial da América Latina”, como os paulistas
se habituardo a proclamar (SODRE, 1999, p. 323).
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Decerto que essas mudangas no espago social e politico, bem como no aparato técnico,
transformaram a relagdo com o modo de percepcédo do contexto pablico. Se na virada do século
isso ja era visivel, apds a Semana de Arte Moderna efetiva-se como realidade na esfera pablica,
atingindo todos os setores da sociedade. Conforme Lopez, “a agitagdo modernista de 1922,
Klaxon, Paulicéia desvairada sendo lida, ddo realmente o impulso que faltava para firmar o
cronista moderno”: aquele que “é o irreverente, o advogado do diabo, abrindo o olho ingénuo
[...] a ponto de valer como sua visdo outra, a visdo maliciosa”; este, ainda, “é ingénuo e puro, é
0 narrador que se solidariza com a miséria do mundo dos marginais ou dos trabalhadores
pobres”, que registra as impressdes sobre as sutilezas da realidade da vida (LOPEZ, 1992, p.
183). Nesse sentido, ainda é possivel dizer que “nos temas abordados, no modo de formar, no
ponto de vista, no enfoque, estéo ora fundidos, ora caminhando interdependentes, o cronista, 0
critico e o contista” (LOPEZ, 1992, p. 183). Esta pesquisa, por sua vez, acrescenta ao cronista,
ao critico e ao contista, tambeém o jornalista, que ndo pode estar ausente desse espaco, sobretudo
ap0ds essa virada social, cultural, econdmica e técnica pela qual o género foi exposto. Assim,
em uma espécie de sintese historica que intersecta diversas temporalidades, Lopez elucida
muito bem a trajetdria da cronica: da génesis do género ao fazer do cronista moderno:

Walter Benjamin, em seu Discurso sobre a Historia, trata da crénica do passado que
tinha a fungdo de historiar, de procurar transmitir com fidelidade um tempo que estava
sendo vivido ou que se mostrava em documentos ainda recentes. Benjamin coloca
como marca essencial da cronica o presente, base para a observagao e para o trabalho.
Assim era a tarefa do cronista numa época em que ndo existiam jornais e cabia aos
reis zelar pela memoria dos acontecimentos importantes. Antonio José Saraiva e
Oscar Lopes destacam o carater de compilador dos cronistas medievais até Ferndo
Lopes que introduz a analise e consegue recortar literariamente um painel da
sociedade portuguesa. O cronista do passado, quer simplesmente “pondo em cronica”,
isto é, organizando cronologicamente histdrias existentes, quer oferecendo com arte
seu enfoque dos fatos — Ferndo Lopes — tem a responsabilidade de escrever para
ficar, a responsabilidade de fixar aquilo que, um dia, foi presente. O cronista moderno,
cronista de jornal, possui uma responsabilidade bem mais leve, mas, apenas quanto a
necessidade de permanecer, de guardar o fato ou a noticia que lhe serve de base. Pode
voltar, sem cerimdnia, as costas para a noticia, pois nao vai informar. O jornal é feito
para as pessoas lerem e dele se esquecerem. A responsabilidade deste cronista é dificil;
sua permanéncia é aquela do escritor que € lido e solicitado, que confirma o publico

para o jornal. E a permanéncia do nome, deste ou daquele assunto, do estilo, dos
escritos em geral, mais do que deste ou daquele texto (LOPEZ, 1992, p. 165-166).

A crdnica vai se constituindo um género com interface ligada ao jornalismo e a literatura
e isso reorganiza suas préaticas de linguagem, resguardando aspectos de um campo e do outro.
Para Lopez, “a concluséo a que se chega é de que o leitor ndo sd gosta como precisa de quem
converse com ele, dizendo-lhe os sentimentos experimentados no dia-a-dia, frente aos fatos que

todos conhecem de algum modo, ou frente as ocorréncias da vida pessoal de quem escreve”
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(1992, p. 166), por isso mantendo seu lugar nos periddicos jornalisticos, seguindo, inclusive,

suas dinamicas de produgéo e fechamento da edi¢éo do dia.
A cronica, a partir da propria etimologia da palavra, guarda a ideia de tempo em seu
seio. Porém, de tempo filtrado pelo modo de ver, de sentir, do cronista de jornal. O
fato se enriquece nas impressdes de quem o observa e 0 comenta com o leitor. “Papo”
curto ou ndo propriamente breve, para jornal de cidade grande, onde os leitores tém
pouco tempo para ler e gostam de encontrar, no meio do noticiario sério e pesado que
marca 0 mundo de hoje, a brecha amena, sensivel, do tom pessoal, individual. A
crbnica sempre nasce de um fato real, seja ele um acontecimento de ambito social, de
qualquer alcance, seja de ambito individual, como, por exemplo, a descoberta que um
cronista faz, em um dia determinado, que o cair da chuva lhe restitui emogdes ou
lembrancas de situagdes antigas, passadas. [...] A crbnica para no meio do caminho
entre a literatura e o jornalismo, é género hibrido. Quando escrita, ndo se imagina cm
livro, nem dispde de tempo necessario para melhor se preparar. E realmente escrita ao
“correr da pena”, a qual, muitas vezes, esta sob pressdo do aviso que o nimero do
jornal vai fechar e que restam poucas horas para por o texto no papel. Dessa preméncia
decorre a grande espontaneidade da cronica, sua simplicidade na escolha das palavras
— termos do dia-a-dia, do vocabulario da populagdo. A crénica, por forca de seu
discurso hibrido — objetividade do jornalismo e subjetividade da criacéo literaria —
, une com eficacia codigo e mensagem, o ético e o estético, calcando com nitidez as
linhas mestras da ideologia do autor (LOPEZ, 1992, p. 166-167).

Nesse contexto de produgdo que se configura no século XX, sobretudo apds a década
de 1930, quando as atividades da imprensa vao se profissionalizando, constituindo-se enquanto
empresa, sobretudo de carater jornalistico depois da metade do século, o “bom cronista [resulta]
naquele que consegue unir a sintese do jornalismo e outros dados seus ao arte-fazer literario,
[sendo] a concisdo e a sintese, ingredientes basicos do texto de periddico que deve interessar,
prender, mas por pouco tempo” (LOPEZ, 1992, p. 188). Assim, as antepassadas da reportagem
(SOUSA, 2008) tém suas praticas de linguagem reorganizadas para transitar no campo da
comunicacgdo. Segundo Borges, “sua mudanca de estatuto ao longo do tempo foi um dos
sintomas das modificacOes pelas quais o jornalismo passou nos séculos XIX e XX” no Brasil
(2013, p. 257), mas que carrega marcas de um percurso historico que advém dos idos do século
XV, com as crbnicas de Ferndo Lopes.

Marques de Melo declara que *“a cronica moderna assume a palpitagéo e a agilidade de
um jornalismo em mutago” e, por isso, torna-se um “género eminentemente jornalistico”, cuja
linguagem mantém “fidelidade ao cotidiano, pela vinculagdo tematica e analitica que mantem
relacdo com o que esta ocorrendo” (apud BORGES, 2013, p. 258). Essa especificidade sera
considerada adiante para alcancgar o objetivo de identificar o carater distintivo da cronica para

0 campo do jornalismo.
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3. ASPECTOS DA CRONICA JORNALISTICA

Arte e jornalismo podem ser vistos, numa dada escala, como séries
historicamente particularizadas de procedimentos culturais, que
tomam posi¢do no mundo ao produzirem e organizarem imagens dele
e sobre ele.

Daisi I. Vogel

A cronica jornalistica € um género “que fica perto de n6s” (CANDIDO, 1992, p. 13).
Essa assertiva aproxima a cronica a esfera social do cotidiano. Nesse sentido, pode-se dizer que
0 género se constitui pelo flagrante de um acontecimento desobrigado de linguagem hermética,
portanto, o falar casual do mundo da vida ganha fecundidade e notoriedade ao estabelecer
reflexdes, fazer aproximagdes e construir contextos a substancia ali representada. “Por meio
dos assuntos, da composicgdo aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma
assumir, ela [a crdnica] se ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora
uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural” (CANDIDO, 1992, p. 13).
Essa natureza constitutiva do dia a dia conecta a cronica ao campo do jornalismo, inclusive por
conta da linguagem — de féacil compreenséo -, ja que o jornalismo fala de modo que todos
possam entender; embora, para informar sobre os acontecimentos do cotidiano, o jornalismo
ndo se valha dos mesmos aspectos de linguagem evidenciados na cronica.

Quanto ao conteudo representado na cronica, é possivel dizer que, “na sua despretensdo,
humaniza; e esta humanizacdo lhe permite, como compensagdo sorrateira, recuperar com a
outra m&o uma certa profundidade de significado” (CANDIDO, 1992, p. 13). A humanizagéo
que a crbnica mobiliza, portanto, é alcangada pela interface com a literatura, j& que, enquanto
obra de ficcdo narrativa, o género aciona subjetividades que conduzem o leitor a mergulhar nas
relagdes mais profundas do texto, para dele extrair a substancia que o motivou como processo
reflexivo: o olhar langado.

Assim, de modo especifico, a crénica constroi sua identidade de género do discurso.
Candido também discute essa especificidade, destacando que “o fato de ficar perto do dia a dia
age como quebra do monumental e da énfase” (1992, p. 14), ndo sendo o monumental e a énfase
aspectos ruins; no entanto, segundo o autor, “o problema é que a magnitude do assunto e a
pompa da linguagem podem atuar como disfarce da realidade e mesmo da verdade”
(CANDIDO, 1992, p. 14). Sdo a realidade e a verdade questdes caras ao jornalismo, que ao
apreender o acontecimento, busca aproximar-se de ambos os aspectos, sendo o fendmeno
noticioso a expressdo/construcdo da realidade e a verdade o sentido ansiado por tal

representacdo de mundo. Para Daniel Cornu, “a verdade supde uma procura, uma revelagdo de
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factos ocultos, uma relagéo entre esses factos, que permitam destacar uma imagem (porque se
tratard sempre de uma imagem!) da realidade” (CORNU, 1994, p. 75).

A crdnica jornalistica representa (apresenta representando) uma realidade como imagem
de verdade e/ou reflexdo sobre essa ideia de verdade. Nesse ato de linguagem, ela se torna
singular enquanto género do discurso que transita no campo do jornalismo, isto €, enquanto
projeto enunciativo materializado na forma de linguagem — tem-se o significado da concepgao
de enunciado, conforme propde Bakhtin (2011). Vista com o viés apenas literario, corre-se o
risco de “quebrar no leitor a possibilidade de ver as coisas com retiddo e pensar em
consequéncia disso” (CANDIDO, 1992, p. 14). Portanto, a interface jornalismo e literatura, na

cronica, aciona uma rede de significagcdes que aprofunda a experiéncia da realidade.

[...] a cronica esta sempre ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensdo das
coisas e das pessoas. Em lugar de oferecer um cendrio excelso, numa revoada de
adjetivos e periodos candentes, pega 0 mitdo e mostra nele uma grandeza, uma beleza
ou uma singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da verdade e da poesia nas suas
formas mais diretas e também nas suas formas mais fantéasticas (CANDIDO, 1992, p.
14).

Esse caréter intersticio fundamenta a prética discursiva da cronica jornalistica,
vinculando o género ao campo/esfera em que circula. Ela esta na fronteira entre jornalismo e
literatura e “isso so é possivel porque a cronica ndo chega a ser cobrada como discurso noticioso
quanto ao conteudo factual de sua enunciagdo, assim como ndo adere totalmente ao campo
literdrio por sua ligacdo com a imprensa” (BORGES, 2013, p. 257). Essa ligagdo acontece,
segundo Candido, “porque [a cronica] ndo tem pretensdes a durar, uma vez que € filha do jornal
e da era da méquina, onde tudo acaba tdo depressa. Ela ndo foi feita originariamente para o

livro, mas para essa publicacdo efémera (1992, p. 14).

Embora transitorias, ha cronicas que duram, tornam-se referéncias de um tempo — como
a que sera analisada adiante neste trabalho. Isso ocorre, porque o jornalismo tem o carater de se
constituir enquanto uma forma especifica de conhecimento de mundo, de ver o mundo
(MEDITSCH, 1992), portanto seu modo de percepgao é datado no tempo e na historia, servindo
como documento/registro de uma era (material histdrico); como forma de conhecimento da
realidade ao perpassar pelos principios do singular, particular e universal, cujo conhecimento
se cristaliza no singular (GENRO FILHO, 1987) e também ultrapassa o tempo em razdo de que
a verve da literatura que é arte, tende a eternizar os grandes escritos de uma época. A
perenidade, nesse sentido, pode ser alicercada pelos dois campos, por isso sobrevive a palavra

em seu ato de significacdo na cronica.
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A experiéncia efémera e/ou eterna que a cronica pode alcancar é exposta por Candido
quando o critico literario afirma que “o seu intuito ndo é o dos escritores que pensam em *“ficar’,
isto é, permanecer na lembranca e na admiragao da posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos
que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chéo (1992, p. 14, grifos do autor) e
acrescenta que “por isso mesmo [a cronica] consegue quase sem querer transformar a literatura
em algo intimo com relagdo a vida de cada um, e quando passa do jornal ao livro, nés
verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela propria pensava
(1992, p. 14-15). Entre o duradouro, na relacdo que se estabelece entre passado e futuro; e 0

efémero, constitutivo do presente, a cronica:

talvez como prémio por ser tdo despretensiosa, insinuante e reveladora, e também
porque ensina a conviver intimamente com a palavra, fazendo que ela ndo se dissolva
de todo ou depressa demais no contexto [...] ganhe relevo, permitindo que o leitor a
sinta na forga dos seus valores proprios (CANDIDO, 1992, p. 15).

A crbnica aproxima jornalismo e arte. Em suas particularidades, ambos os campos
mobilizam aspectos culturais constitutivos de suas esferas e 0os organizam como posicdes de
mundo, isto €, modo de representar o mundo na forma de texto. “O movimento de aproximacdes
e distanciamentos entre a arte e o jornalismo, que se realiza sem linearidade temporal ou
espacial, fornece constantemente questdes para [...] o jornalismo” (VOGEL, 2010, p. 63), como
é 0 caso em tela: tentar elucidar singularidades constitutivas da cronica jornalistica, ndo com a
intencéo de separar ou classificar, mas de identificar no texto, ou na pratica social de producdo
do proprio texto, aspectos de sua natureza discursiva especifica. 1sso possibilita adentrar um
pouco mais no universo do género, investigando a relacdo que ele estabelece com as praticas
que o realizam. A crbnica “[constituiu] para si atributos e atribui¢cdes que lhe conferiu
autonomia e valor proprios, sem que deixasse de experimentar incursdes e exploragdes
reciprocas” dos dois campos do conhecimento (VOGEL, 2010, p. 63).

A partir dessa fundamentacéo, tomou-se Mineirinho, de Clarice Lispector®®, publicado

na revista Senhor, nos idos de 1962, como referéncia de uma crdnica que se tornou emblematica

15 Clarice Lispector nasceu em Tchetchelnik, Ucrania (URSS), no ano de 1926 e morreu no Rio de Janeiro, em
1977. “Recém-nascida, veio para o Brasil com os pais, que se estabeleceram no Recife, [PE]. Em 1934 a familia
transferiu-se para o Rio de Janeiro onde Clarice fez o curso ginasial e os preparatérios. Adolescente, I& Graciliano,
Herman Hesse, Julien Green. Em 1943, aluna da Faculdade de Direito, escreve o seu primeiro romance, Perto do
Coracao Selvagem, que é recusado pela editora José Olympio. Publica-o, no ano seguinte, pela editora A Noite e
recebe o Prémio Graga Aranha. Ainda em 1944 vai com o marido para Napoles onde trabalha num hospital da
Forca Expedicionaria Brasileira. Voltando para o Brasil, escreve O Lustre, que sai em 1946. Depois de longas
estadas na Suica (Berna) e nos Estados Unidos, a escritora fixa-se no Rio onde viveu até a morte. A partir de A
Magca no Escuro (1961), a sua obra tem atraido o interesse da melhor critica nacional que a situa, junto com
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de uma época. Vale destacar que além de escritora, Clarice Lispector também exerceu atividade
jornalistica. No inicio, oferecia os textos que escrevia para publicacdo, até 0 momento em que
ingressou, de fato, na area de jornalismo. Foi tradutora na Agéncia Nacional. L& ocupou 0s
cargos de editora e repdrter, trabalhando também para outros jornais e revistas. Clarice publicou
seus escritos em diversos periédicos, tais como os jornais Diario do Povo, A Noite e as revistas
Senhor, Vamos Ler!, entre outros. Somente para um desses veiculos da imprensa, o Jornal do
Brasil (JB), Clarice Lispector escreveu durante o periodo de 1967 a 1973, segundo a pesquisa
de Ranzolin (1985). Dessa época, a carteira funcional da Agéncia JB comprova a profisséo de
jornalista a ela, que “de agosto de 1959 a fevereiro de 1961, [...] assumiu o pseuddnimo de
Helen Palmer para assinar o “‘Correio feminino — Feira de utilidades’, no Correio da Manh&”
(SOUZA, 2008, s/p).

Figura 1 — A jornalista Clarice Lispector: Carteira Funcional
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Fonte: Souza (2008)

A crbnica Mineirinho é resultado do olhar de jornalista e escritora. O texto motivou o
debate publico quanto aos contextos da morte de José Miranda Rosa, sujeito cujo apelido
intitulou a publicagéo de Lispector na revista Senhor'® de 1962. O texto é um marco na obra da
autora. Caetano Veloso ressalta que “Ler Clarice era como conhecer uma pessoa [...] em todos
esses reencontros, sempre o fluxo da vida aflorando por entre as palavras, as vezes com
intensidade assustadora: frequentemente me vem a cabega o tom, o ritmo, o sentimento do texto

sobre ‘Mineirinho’” (2010, p. 26). O cantor era um dos leitores de Clarice e teve contato com

Guimaraes Rosa, no centro da nossa ficcdo de vanguarda” (BOSI, 2015, p. 451-452). A autora ainda publicou
muitos outros textos, sendo eles romances, contos, cronicas etc.

16 Senhor foi lancada no Rio de Janeiro pela Editora Delta em marco de 1959. Tinha periodicidade mensal e era
direcionada ao publico masculino. Segundo Vogel, a revista possuia “um seleto publico de leitores, [sendo] uma
aposta no efeito civilizador da formacdo de elites” [...] Inéditos nacionais sdo uma parte da literatura incorporada
na revista, como é o caso de ‘A menor mulher do mundo’, de uma Clarice Lispector ainda ndo canonizada (2011,
p. 99, grifos da autora). E também da crénica Mineirinho, de 1962.
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a cronica no tempo em que os eventos ocorreram. Entre os jornais que publicaram o fato, tais
como Jornal do Brasil e Correio da Manha, por exemplo; selecionou-se a cobertura realizada
pelo jornal Ultima hora'” para contextualizar o acontecimento, pois a reportagem traz bastantes
informacGes sobre o fato, possibilitando um olhar mais aprofundado sobre a morte de
“Mineirinho”. Como é possivel observar na imagem do jornal a seguir, a reportagem ocupa
praticamente uma pégina de informag&o, com destaque na capa (manchete), incluindo uma foto

do morto. O texto foi transcrito na integra.

Figura 2 — Jornal Ultima Hora, Ano 1962/Edicio 0084318
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Fonte: Biblioteca Nacional

17 0 jornal Ultima Hora foi criado pelo jornalista Samuel Wainer e comegou a circular no dia 12 de junho de 1951,
[...] abordando assuntos que, segundo seu préprio fundador, eram desprezados pela imprensa: noticias relacionadas
a esportes e policia. Embora fosse um jornal de carater popular, recebeu apoio da elite carioca e, mais tarde, da
elite paulista, uma vez que a postura ideol6gica do jornal também correspondia aos seus interesses. A Ultima Hora
inovou tragos da imprensa brasileira em diversos aspectos. Naquele periodo apenas dois jornais utilizavam cores:
A Vanguarda (RJ) e A Gazeta (SP), ambos imprimiam o vermelho. J& a Ultima Hora inovou com o tom azul de
seu logotipo. Além disso, em vez de ter um Gnico caderno com 12 péginas, passou a publicar dois cadernos com
oito paginas cada - o primeiro estava destinado a assuntos relacionados a politica e a economia, e 0 segundo estava
reservado a esportes, entretenimentos e reivindicagdes populares. Além disso, Wainer montou um laboratorio
fotografico proprio. Inovou também no estado de Sdo Paulo com o estabelecimento de uma filial do
empreendimento. A primeira edi¢do paulista circulou em de 18 de marco de 1952, e contava com o mesmo perfil
que a edicdo carioca, porém acrescida de posicdes nacionalistas. O jornal Ultima Hora tornou-se a primeira cadeia
jornalistica nacional de carater homogéneo, mantendo o mesmo titulo com sucursais também em Curitiba, Porto
Alegre, Niterdi, Belo Horizonte e Recife. Em 1964, Samuel Wainer exilou-se na Franca, retornando trés anos
depois. Acabou vendendo a marca Ultima Hora em 1972 a um grupo de empreiteiros (Construtora Metropolitana)
que também havia arrendado o jornal Correio da Manhd. Em 1987, a Ultima Hora foi vendida para José Nunes
Filho, que, por sua vez, encerrou as atividades do jornal em 26 de julho de 1991, devido a faléncia decretada pela
Justica. (ACERVO PUBLICO DO ESTADO DE SAO PAULO, 2021, s/p).

18 A edicio completa do jornal Ultima Hora pode ser acessada no acervo digital da Biblioteca Nacional no link:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&Pesq=%22mineirinho%22&pagfis=77707. Ja a
reportagem especifica sobre a morte de Mineirinho encontra-se disponivel no endereco/sitio:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=386030&Pesq=%22mineirinho%22&pagfis=77713.
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“Rei do gatilho” foi abatido desarmado e com as maos para cima

Mecanicos da garagem da Praca Onze, que presenciaram o Gltimo combate de
“Mineirinho” com os agentes da Lei, disseram a UH que ali éle fora apenas ferido.
Tentou saltar um muro, porém novos disparos o0 atingiram e, entdo, meteu-se por baixo
de um oOnibus respondendo ao fogo que lhe faziam os policiais. Da garagem
“Mineirinho” foi metido num carro, que desapareceu rapidamente. Tao logo correu a
noticia no morro da Mangueira, de que “Mineirinho” tinha sido abatido pela policia,
os tambores de macumba comegaram a repercutir, pois o bandido era protegido de
“Ogum” Guerreiro. Em seus bolsos, e num corddo de ouro, no pescogo, foram
encontradas diversas medalhas de S&o Jorge, 0 santo que era seu protetor.

Pelos primeiros indicios, ontem colhidos, péde ser levantada a seguinte
hip6tese: 0 homem abatido na rua General Pedra, pela madrugada, seria de fato o
delinquente que vinha sendo cacado por mais de 500 policiais de tdda a GB. E
evidente que surgirdo versdes para confundir os fatos verdadeiros

No carro “Mineirinho” teria sido submetido a téda sorte de sevicias e, ao
desembarcar, ja o fizera de bragos para o alto, em posi¢do de quem se rende, pois
estava certo de que havia chegado 0 momento que tanto e tdo angustiosamente evitara:
a morte por fuzilamento.

Passos Para a Morte

Na estrada Grajad-Jacarepagua o veiculo estacionou na madrugada e
“Mineirinho” foi intimado a seguir em frente. Os fardis do carro, acesos, aclararam a
estrada que o revoltado de S&o Jorge iria percorrer pela Ultima vez. Nao havia dado
0s primeiros dez passos e um estampido cortou a noite. Tentou voltar-se, mas ai uma
saraivada o atingiu, principalmente no rosto e na cabega. Cambaleou, tentou erguer-
se novamente, e os disparos prosseguiram. O carro bateu em retirada do local do
fuzilamento e a noite voltou, tranquila, sébre o corpo inanimado do ex-presidiario.
Segunda Hipdtese

Esta, entretanto, seria a primeira hipdtese, pois existe uma segunda, que
demonstra ter sido o bandido morto em local distante da estrada Grajal-Jacarepagua.
O fato se consubstancia, considerando-se que no local onde o motorista encontrou
“Mineirinho” em decubito dorsal, ndo havia sangue empogado.

Também, pelo modo em que colocaram os seus sapatos. Junto ao cadaver, dava
para desconfiar: estavam muito cuidadosamente postos.

Policiais Negam

InGmeros dos policiais que durante seis dias deram feroz cacada a
“Mineirinho”, ap6s sua fuga do Manicomio Judiciario, ouvidos por UH, mostraram
ignorar inteiramente a morte do bandido. Alguns chegaram a apresentar alibis pra a
hora provavel do fuzilamento, que teria ocorrido entre 2 e 4 horas da madrugada de
ontem.

As Testemunhas

Embora os policiais se considerassem absolutamente isolados na Estrada
Grajad-Jacarepagud, ja estdo aparecendo testemunhas que afirmam ter sido
“Mineirinho” realmente fuzilado logo apds ser capturado na Pragca Onze.

Um dos elementos que participou do fuzilamento é branco, alto, de cabelos
grisalhos. O Detetive Daniel, chefe da Secdo de Vigilancia, cujas caracteristicas
coincidem com as do tipo descrito, alega inocéncia. Os componentes da “Invernada”
também nada sabem, afirmando que por certo o malfeitor fora morto por “Neném
Russo” ou outro quadrilheiro qualquer. Alguns, como que desejando pilheriar, diziam
que “Mineirinho”, cansado da vida de crimes e apaixonado por Maria Helena,
resolvera suicidar-se, dando 13 tiros pelo corpo.

Boémia

Antes de ser surpreendido na Rua General Pedra, “Mineirinho” acabava de
deixar a zona boémia. Estava acompanhado de trés rapazes, que desapareceram
quando o tiroteio se iniciou.

O legista Nelson Caparelli, que no IML procedeu nos primeiros exames do
cadaver de “Mineirinho”, utilizou os restos mortais do bandido para dar uma aula aos
estudantes da Faculdade Nacional de Medicina.
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Enquanto isso, em frente ao IML, enorme multiddo se postara, para ver o
cadaver do bandoleiro.

Em Mangueira, tdo logo correu a noticia da morte do malfeitor, os tambores
das macumbas comegaram a retinir. “Mineirinho” era protegido de “Ogum”
Guerreiro.

Ontem a noite a policia continuava em busca dos demais componentes da
quadrilha organizada por “Mineirinho”. No SAM, Maria Helena tomou conhecimento
da morte de “Mineirinho”. Foi acometida de uma crise violenta de nervos.
Identificados os Matadores: Trés Policiais da Vigilancia

QUANDO fugiu do Manicémio Judiciario, “Mineirinho” havia conquistado
apenas uma liberdade ficticia, pois na realidade estava condenado a 107 anos de
reclusdo. Enfrentando ferozmente a policia da Guanabara, a ponto de mobiliza-la
quase que totalmente, terminou abrindo com suas pistolas, o caminho do préprio
timulo. Produto da favela, modelado pela propria sociedade, cresceu e viveu
revoltado. Seus momentos de alegria e paz teriam sido unicamente 0s que passara em
companhia de sua cabrocha Maria Helena, agora também nas garras da policia.
Matadores

As Gltimas horas da noite passada estavam identificados como matadores de
“Mineirinho” os Detetives Daniel “Letrinha” e Guaiba, da Vigilancia, e que ja por
varias noites vinham acompanhando os passos do bandoleiro pela zona do baixo
meretricio. O Detetive Fioravante Fraga, presidente do Centro dos Detetives da GB,
dirigiu-se a Delegacia de Vigilancia, a fim de apresentar solidariedade aqueles
policiais que agiram “no mais estrito cumprimento do dever, em defesa de téda a
coletividade”.

Quem foi Ele

1 Tuberculoso e condenado a 107 anos de prisdo, “Mineirinho” morreu com 28 anos
de idade e acusado de 28 homicidios;

2 Iniciou-se no crime com tenra idade, em S&8o Jodo de Miriti, onde praticou nada
menos de 8 crimes de morte. Especializou-se em assaltar “pontos de bicho”;

3 Sua maior facanha verificou-se em 1954, quando invadiu o p6sto policial do Mangue
de Caxias, no dia da Inauguracdo, matando dois soldados e ferindo um terceiro;

4 Pouco depois, recusou-se a se bater em duelo com o Delegado Rogério Mont Karp,
atualmente em Caxias, sendo, a seguir préso em um varejo da Penhg;

5 Recolhido ao Presidio de Niter6i, contraiu Tuberculose e um desequilibrio mental,
em face dos maus tratos recebidos;

6 Fugiu do Manicoémio Judiciario, do Rio, em outubro do ano passado, juntando-se a
“Caveirinha”, morto quando a Policia o apanhou em sensacional cagada;

7 Durante o pouco tempo de liberdade que teve, conheceu a linda cabrocha Maria
Helena que agora o levou aos maiores desesperos;

8 Teve participagdo direta na rebelido do Presidio da Rua Frei Caneca, quando
morreram 1 guarda, 1 soldado da PM e 2 detentos. Aproveitou-se da confusdo para
ferir seu desafeto “Arubinha”;

9 Subornou a guarda e, novamente, escapuliu no dia 23 Gltimo. Teve 6 dias de
liberdade. Feriu dois detetives, varou Vvarios cercos, praticou 5 assaltos e ndo deixou
0 Rio porque tinha um objetivo: soltar de qualquer maneira sua bem-amada Maria
Helena;

10 Estava juntando dinheiro com assaltos para financiar um advogado que libertasse
Maria Helena. Estranha-se que, em seu poder, tenham sido encontrados apenas 3 mil
€ pouCOS Cruzeiros.

“Mineirinho” Capturado na Praca Onze e Executado na Cachoeirinha

Caido numa touceira de capim, uns 200 metros da Estrada Grajau-Jacarepagua,
foi encontrado morto, ontem, o pistoleiro José Miranda Rosa — 0 “Mineirinho” — que
fugira do Manicomio Judiciario ja tuberculoso, e, durante muitos dias, enfrentou a
Policia da Guanabara, que tinha ordens expressas para mata-lo. “Mineirinho” foi
varado 13 vezes por balas de revélveres calibre 38, metralhadora-portatil e pistolas 45
e 7.65. Morreu de mdos para cima, depois de ter percorrido, ja ferido, pequena
distancia na frente de seus matadores.
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Rigidez

Ao ser encontrado, crivado de balas, “Mineirinho” ja estava em estado de
rigidez cadavérica. Um rabecdo transportou-o, as 14 horas, para o IML. Milhares de
populares acompanharam todo o desenrolar do trabalho da Pericia, enquanto que
centenas de policiais, muitos dos quais ainda com sinais visiveis de cansago da longa
caminhada que empreenderam no encalco do bandido, sorriam ou choravam.

O legendario delinquente, que sozinho rompera cinco cercos de fogo,
enfrentando os melhores cagadores de marginais da GB, morreu com a imagem de
Sdo Jorge no bdlso.

Posicdo

“Mineirinho”, ao ser encontrado pelos policiais, estava caido em decubito
dorsal, com a médo esquerda cobrindo o résto magro, como se ainda procurando
defender-se de um ataque iminente. Tinha a costa esquerda fraturada e entumecida,
atestando que aquéle fora o primeiro ponto do corpo atingido.

No torax, oito buracos de balas, na cabeca, mais quatro. Trajava uma camiseta
branca, blusdo verde, mangas curtas, “short” préto e branco, cal¢a azul-escura e meias
azuis. Seus sapados de lona com sola de borracha, cuidadosamente colocados ao lado
do corpo.

Apbs tanta luta, tanta correria, tantos assaltos, tinha nos bélsos apenas Cr$
3.112,00, uma oragdo de S&o Jorge, uma medalha de Nossa Senhora, um “breve” e
outra oracdo de Santo Antonio.

No dedo médio da méo esquerda um anel com brilhante e, no bolso de niqueis
da calga, um medalhdo de S&o Jorge, de ouro, com cinco rubis.

O corpo apresentava, ainda, ferimentos anteriores: grande rasgo no antebraco
direito, provocado, ao que tudo indica, quando em Tomas Coelho, furou o cérco
policial, embaracando-se em fios de arame farpado. Um outro ferimento, no dedo
anular da mao esquerda, ja estava com um curativo ligeiro.

Multidao

O motorista Edir Francisco Luis, proprietario do caminhao de chapa 1-52-78,
passava pelo local, na Serra Negra Cachoeira do Mateus, na altura do quildémetro 4 da
Estrada Grajad-Jacarepagud, quando divisou uma extensa mancha de sangue na
estrada. Eram 8 horas, aproximadamente, e, com curiosidade, acompanhou a mancha,
até localizar o corpo de um homem ainda mdgo, bem barbeado e com o rosto crivado
de balas.

Dando o alarma, imediatamente, foi reconhecido o morto como sendo o
temivel “Mineirinho”. (ULTIMA HORA, 1962, p. 7).

A reportagem de Ultima Hora ilustra bem o contexto da morte de José Miranda Rosa, 0
“Mineirinho”. Expde a ordem dos acontecimentos, de acordo com a apuragdo do caso; a
controvérsia das versdes, a crueldade dos envolvidos, entre outros aspectos passiveis de
depreensdo no texto. O acontecimento que motivou a cronica de Clarice Lispector esta
representado na cobertura que o jornal deu ao fato. Entre o crime ocorrido na madrugada de 1°
de maio de 1962 e a publicagdo inédita da cronica “Mineirinho” pela revista Senhor,
transcorreu-se um més. A imagem da capa da revista e a transcricdo da cronica de Clarice

Lispector seguem adiante.
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Figura 3 — Capa da Revista Senhor, de junho de 1962
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E, suponho que é em mim, como um dos representantes de nés, que devo pro-
curar por que esta doendo a morte de um facinora. E por que é que mais me adianta
contar os treze tiros que mataram Mineirinho do que os seus crimes. Perguntei a minha
cozinheira 0 que pensava s6bre o assunto. Vi no seu rosto a pequena convulsdo de
um conflito, o mal-estar de ndo entender o que se sente, o de precisar trair sensagdes
contraditérias por ndo saber como harmoniza-las. Fatos irredutiveis, mas revolta irre-
dutivel também, a violenta compaixao da revolta. Sentir-se dividido na propria perple-
xidade diante de ndo poder esquecer que Mineirinho era perigoso e ja matara demais;
e no entanto nds o queriamos vivo. A cozinheira se fechou um pouco, vendo-me talvez
como a justica que se vinga. Com alguma raiva de mim, que estava mexendo na sua
alma, respondeu fria: “O que eu sinto ndo serve para se dizer. Quem nédo sabe que
Mineirinho era criminoso? Mas tenho certeza de que éle se salvou e ja entrou no céu”.
Respondi-lhe que “mais do que muita gente que ndo matou”.

Por qué? No entanto a primeira lei, a que protege corpo e vida insubstituiveis,
¢ a de que ndo mataras. Ela é a minha maior garantia: assim ndo me matam, porque
eu ndo quero morrer, e assim nao me deixam matar, porque ter matado serd a escuriddo
para mim.

Esta € a lei. Mas ha alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o segundo
tiro com um alivio de seguranca, no terceiro me deixa alerta, no quarto
desassossegada, 0 quinto e o sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e o oitavo eu
ougo com o coragdo batendo de horror, no nono e no décimo minha boca esté trémula,
no décimo primeiro digo em espanto o nome de Deus, no décimo segundo chamo meu
irmdo. O décimo terceiro tiro me assassina — porque eu sou 0 outro. Porque eu quero
ser o outro.

Essa justica que vela meu sono, eu a repudio, humilhada por precisar dela.
Enquanto isso durmo e falsamente me salvo. N@s, os sonsos essenciais. Para que
minha casa funcione, exijo de mim como primeiro dever que eu seja sonsa, que eu
ndo exerca a minha revolta e o0 meu amor, guardados. Se eu ndo for sonsa, minha casa
estremece. Eu devo ter esquecido que embaixo da casa esta o terreno, o chdo onde
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nova casa poderia ser erguida. Enquanto isso dormimos e falsamente nos salvamos.
Até que treze tiros nos acordam, e com horror digo tarde demais — vinte e 0ito anos
depois que Mineirinho nasceu — que ao homem acuado, que a ésse ndo nos matem.
Porque sei que éle é o meu érro. E de uma vida inteira, por Deus, 0 que se salva as
vézes é apenas 0 érro, e eu sei que ndo nos salvaremos enquanto nosso &rro ndo nos
for precioso. Meu érro € o meu espelho, onde vejo o que em siléncio eu fiz de um
homem. Meu érro é o modo como vi a vida se abrir na sua carne e me espantei, e vi a
matéria de vida, placenta e sangue, a lama viva. Em Mineirinho se rebentou 0 meu
modo de viver. Como ndo ama-lo, se éle viveu até o décimo-terceiro tiro 0 que eu
dormia? Sua assustada violéncia. Sua violéncia inocente — nédo nas conseqtiéncias,
mas em si inocente como a de um filho de quem o pai ndo tomou conta. Tudo o que
néle foi violéncia é em nos furtivo, e um evita o olhar do outro para ndo corrermos o
risco de nos entendermos. Para que a casa ndo estremeca. A violéncia rebentada em
Mineirinho que sé outra mdo de homem, a mdo da esperanga, pousando sbbre sua
cabeca aturdida e doente, poderia aplacar e fazer com que seus olhos surpreendidos
se erguessem e enfim se enchessem de lagrimas. SO depois que um homem é
encontrado inerte no chdo, sem o gorro e sem 0s sapatos, vejo que esqueci de lhe ter
dito: também eu.

Eu ndo quero esta casa. Quero uma justica que tivesse dado chance a uma coisa
pura e cheia de desamparo em Mineirinho — essa coisa que move montanhas e € a
mesma que o féz gostar “feito doido” de uma mulher, e a mesma que o levou a passar
por porta tdo estreita que dilacera a nudez; ¢ uma coisa que em nds é tdo intensa e
limpida como um grama perigoso de radium, essa coisa € um grao de vida que se for
pisado se transforma em algo ameacador — em amor pisado; essa coisa, que em
Mineirinho se tornou punhal, é a mesma que em mim faz com que eu dé agua a outro
homem, ndo porque eu tenha dgua, mas porque, também eu, sei 0 que é sede; e também
eu, que ndo me perdi, experimentei a perdicdo. A justica prévia, essa ndo me
envergonharia. Ja era tempo de, com ironia ou ndo, sermos mais divinos; se
adivinhamos o que seria a bondade de Deus é porque adivinhamos em nés a bondade,
aquela que vé 0 homem antes de éle ser um doente do crime. Continuo, porém, espe-
rando que Deus seja 0 pai, quando sei que um homem pode ser o pai de outro homem.
E continuo a morar na casa fraca. Essa casa, cuja porta protetora eu tranco tdo bem,
essa casa nao resistira a primeira ventania que fara voar pelos ares uma porta trancada.
Mas ela esta de pé, e Mineirinho viveu por mim a raiva, enquanto eu tive calma. Foi
fuzilado na sua forga desorientada, enquanto um deus fabricado no ultimo instante
abencoa as pressas a minha maldade organizada e a minha justica estupidificada: o
que sustenta as paredes de minha casa é a certeza de que sempre me justificarei, meus
amigos ndo me justificardo, mas meus inimigos que sao os meus cimplices, ésses me
cumprimentardo; o que me sustenta é saber que sempre fabricarei um deus a imagem
do que eu precisar para dormir tranquila e que outros furtivamente fingirdo que esta-
mos todos certos e que nada ha a fazer. Tudo isso, sim, pois somos 0S SONSOS
essenciais, baluartes de alguma coisa. E sobretudo procurar ndo entender. Porque
guem entende desorganiza. Ha alguma coisa em nds que desorganizaria tudo — uma
coisa que entende. Essa coisa que fica muda diante do homem sem o gorro e sem 0s
sapatos, e para té-los éle roubou e matou; e fica muda diante do S. Jorge de ouro e
diamantes. Essa alguma coisa muito séria em mim fica ainda mais séria diante do
homem metralhado. Essa alguma coisa é 0 assassino em mim? Nao, é desespéro em
nos. Feito doidos, nés o conhecemos, a ésse homem morto onde o grama de radium
se incendiara. Mas s6 feito doidos, e ndo como sonsos, 0 conhecemos. E como doido
que entro pela vida que tantas vézes ndo tem porta, e como doido compreendo o que
é perigoso compreender, e s6 como doido é que sinto 0 amor profundo, aquéle que se
confirma quando vejo que o radium se irradiara de qualquer modo, se nédo for pela
confianga, pela esperanca e pelo amor, entdo miseravelmente pela doente coragem de
destruicdo. Se eu ndo fosse doido, eu seria oitocentos policiais com oitocentas
metralhadoras, e esta seria a minha honorabilidade. Até que viesse uma justica um
pouco mais doida. Uma que levasse em conta que todos temos que falar por um
homem que se desesperou porque neste a fala humana ja falhou, €le ja é tdo mudo que
s6 o bruto grito desarticulado serve de sinalizacdo. Uma justica prévia que se
lembrasse de que nossa grande luta é a do médo, e que um homem que mata muito é
porque teve muito médo. Sobretudo uma justica que se olhasse a si propria, € que visse
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gue nds todos, lama viva, somos escuros, e por isso nem mesmo a maldade de um
homem pode ser entregue a maldade de outro homem: para que éste ndo possa cometer
livre e aprovadamente um crime de fuzilamento. Uma justica que ndo se esquega de
gue nés todos somos perigosos, e que na hora em que o justiceiro mata, éle ndo esta
mais nos protegendo nem querendo eliminar um criminoso, éle estd cometendo o seu
crime particular, um longamente guardado. Na hora de matar um criminoso — nesse
instante estd sendo morto um inocente. Ndo, ndo é que eu queira o sublime, nem as
coisas que foram se tornando as palavras que me fazem dormir tranquila, mistura de
perdao, de caridade vaga, n6s que nos refugiamos no abstrato. O que eu quero é muito
mais aspero e mais dificil: quero o terreno. (LISPECTOR, 1962, p. 16-19)

Figura 4 — Mosaico da Crdnica Mineirinho, publicada na revista Senhor de 1962

T g e g

' MINEIRINHO

L=

Fonte: Senhor (1962)

Os textos assim dispostos reorganizam os sentidos do acontecimento, promovem as
relagbes entre ambos. A reportagem e a cronica tornam-se materialidades de um tempo,
documentos nos quais as temporalidades resultam imbrincadas, intersectadas pelos eventos em
duas versdes. O tempo da reportagem e o tempo da cronica proporcionam a experiéncia do olhar
lancado e conduzem a reflex&o acerca do caso. De um lado, tem-se a construcéo objetiva de um
noticiario de policia e, de outro, a subjetividade de uma crénica intimista, cujo ponto de vista é
de um eu particularizado pela experiéncia fatidica vivida por outro. Na reportagem, encontra-
se a construcdo narrativa dos acontecimentos que culminaram na morte de um fugitivo da
policia e, na cronica, torna-se evidente a reflexao sobre a (des)humanidade das a¢des praticadas
pelas autoridades policiais, que nada mais é do que o0 ato outorgado, legitimado pela maioria da
sociedade.

A edicdo de Senhor (1962) traz uma secdo intitulada Bastidores Mineirinho. Em tom
editorial, a revista destaca a polémica social gerada pela morte do fugitivo mais procurado do
Rio de Janeiro. Senhor justifica o motivo de Clarice ter sido escolhida para escrever o texto que

eternizaria Mineirinho em uma cronica, pois sendo também escritora/artista, a Lispector caberia
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a idoneidade de refletir sobre os acontecimentos circunscritos ao caso, com o valor que a
dignidade humana exigiria. Ela escreveu de tal modo, que contrariou as expectativas efémeras
da revista quanto ao esquecimento do caso, no entanto eternizou Mineirinho na histéria para
além de um momento violento.

Morreu um facinora, com treze tiros, Mineirinho. Quase ninguém, provavelmente, o
queria solto, pelo perigo que representava. Mas incontestavel foi a repulsa do povo —
de tddas as camadas sociais — em sua maioria, pela maneira como foi morto, numa
armadilha, fuzilado até depois de morto. Tuberculoso, fugindo dos putridos presidios
do Rio, ameacara buscar a namorada, adequadamente também cumprindo pena no
SAM. O heroi-feudal, o herdi-caub6i, com tddas as caracteristicas do her6i moderno,
ou seja, do anti-heroi, ressurgiram em Mineirinho.

Por que o fascinio? SENHOR néo poderia publicar uma reportagem sdbre o
assunto, pois ndo somos revista de atualidade. Preferimos entregar Mineirinho a uma
escritora, Clarice Lispector. Ja se disse que os artistas sdo os Unicos historiadores
honestos da humanidade. Talvez ai esteja a resposta.

De qualquer forma, Mineirinho é um sintoma de insatisfacdo e perplexidade
social: 0 homem que abre o caminho a tiros, que encontra solugéo a curto prazo para
o crescente estado de anglstia de uma sociedade sem rumo e sem lideres. Esta
generalizagdo, como tddas, deve conter apenas uma meia-verdade, mas nem por isso
€ menos valida. Por outro lado, indtil querer apresenta-lo como os velhos humoristas
proletarizantes, como o rapaz pobre vitima do sistema injusto. Seu fascinio, repetimos,
se prolongou por todas as camadas sociais, sem excecdo, ou melhor, as excecdes
surgiram eivadas de duvida e de amargura, o que é uma forma de admitir a validade
do simbolo de revolta, ainda que considerado inadequado como tal.

Dentro de pouco tempo ninguém falara néle, outros bandidos tomardo conta
das paginas policiais. O anti-her6i moderno € “mau”, como prevé o “anti”, mas deixa
sua marca, sacode-nos da inércia, impulsiona revisdes. Estas ficam, em geral, no plano
emocional, desfazendo-se com a mesma rapidez que surgiram.

Restard, entdo, a prosa de Clarice Lispector fixando o momento violento e
completo de Mineirinho (SENHOR, 1962, p. 4).

Dispostos 0s textos e seus contextos, tem-se a partir deste momento, o objetivo de
construir elementos particularizados da préatica discursiva que possibilitem identificar aspectos
do género cronica para o campo do jornalismo, tendo em vista que “a crénica tambem é
vislumbrada em classificacdes literarias, ndo acarretando com isso, problemas de formagao ou
traicOes discursivas” (BORGES, 2013, p. 257). Tendo a natureza do género constitutiva das

duas areas, certamente ha aspectos em que o jornalismo se faz evidente.

3.1 A natureza jornalistica no género cronica

A afirmativa de que a cronica é um “género listado entre as mais tradicionais tipologias
jornalisticas” (BORGES, 2013, p. 257), ndo quer dizer que o género j4 tenha sido esgotado em
estudos cientificos no que consiste a identificagdo de suas especificidades. Cré-se também, que
ndo seja possivel construir uma lista de aspectos que possam, de forma tautoldgica,

circunscrever o género em sua natureza discursiva, mesmo porque mediante as praticas sociais
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e intengdes comunicativas dos sujeitos no ato da interagdo verbal, tende-se a adequar o género
ao projeto de dizer do cronista e também ao campo em que o texto ir4 circular/transitar. A
linguagem, no mundo da vida, torna vivo o processo de construgéo do género, possibilitando a
manutencdo, reorganizacdo e mudancas quanto & unidade temdtica, estilo e forma
composicional em que os textos, de modo geral, se materializam na forma de enunciados, isto
é, enquanto géneros do discurso.

Esses aspectos, de certo modo, tornam os atos de linguagem especificos as instancias de
interacdo, por isso 0os campos do conhecimento constroem praticas discursivas proprias, que
véo estabilizando algumas maneiras de materializar o discurso, visto as intengdes enunciativas
dos sujeitos que transitam nesses espagos. A estabilidade ndo tem a intencéo de enrijecer o
género, constituindo-o fixo (modelo a seguir), mas o organiza enquanto projeto discursivo.

A historicidade que foi sendo construida até esse momento da pesquisa demonstrou
alteragdes no modo de compreensdo da cronica ao longo do tempo e isso resultou em formas
peculiares de percepcéo do ato discursivo do género para o campo jornalistico. Cabe agora,
defender alguns desses aspectos quanto a especificidade que constroem no texto. Nesse sentido,
elencou-se cinco peculiaridades relativas as cronicas jornalisticas, a saber: i) o contedo
teméatico possuir aderéncia a um acontecimento jornalistico noticiado; ii) ser produzida por
um jornalista no exercicio da atividade profissional; iii) ter publicagéo/veiculagéo do texto em
um meio jornalistico (site, radio, televisio etc.); iv) gerar controvérsia no espaco publico; v)

construir vinculo entre jornalismo e ficcao literaria.

3.1.1 Aspectos distintivos da cronica jornalistica

Antonio Candido (1992) destaca algumas peculiaridades gerais da pratica discursiva das
cronicas enquanto caracteristicas da linguagem, enfatizando aspectos como o fato de o género
sempre se utilizar da “ironia” e do “humor™, entre outros, por exemplo. Para Meyer, as cronicas
sdo “voléteis e versateis”, sendo “de variedades e folhetins [que] se fez a chronica” (1992, p.
93). Esses aspectos irmanam todas as cronicas em uma base comum de significagéo, restando
discutir os elementos apontados no pardgrafo anterior quanto ao carater jornalistico no género

em questdo. Ei-los a seguir.

i) 0 conteddo temético possui aderéncia a um acontecimento jornalistico noticiado
Essa particularidade pde em discussdo a necessidade de o conteldo do género

estabelecer relagbes com um acontecimento de natureza jornalistica. Para Bakhtin, “os estilos
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de linguagem ou funcionais ndo séo outra coisa sendo estilos de género de determinadas esferas
da atividade humana e da comunicagdo” (2011, p. 266). Isso quer dizer que *“0s géneros, com
seus propdsitos discursivos, ndo sdo indiferentes as caracteristicas da sua esfera, ou melhor,
eles as ‘mostram’” (RODRIGUES, 2005, p. 167, grifos da autora). E justamente porque os
géneros refratam aspectos das areas do conhecimento nas quais transitam, que eles detém certas
particularidades desses campos. Aprofundando a relacdo tedrica, “em cada campo existem e
sdo empregados géneros que correspondem as condicdes especificas de dado campo; € a esses
géneros que correspondem determinados estilos” (BAKHTIN, 2011, p. 266); integrando, ainda,
unidade temética e forma composicional de modo particular. Em sintese:
Uma fungdo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana, [jornalistica]) e certas
condi¢des de comunicacdo discursiva, especificas de cada campo, geram
determinados géneros, isto €, determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos
e composicionais relativamente estaveis. O estilo é indissociavel de determinadas
unidades tematicas e — 0 que € de especial importancia — de determinadas unidades
composicionais: de determinados tipos de construgdo do conjunto, de tipos do seu
acabamento, de tipos da relagdo do falante com outros participantes da comunicacao

discursiva — com os ouvintes, os leitores, os parceiros, o discurso do outro, etc.
(BAKHTIN, 2011, p. 266, grifos nossos)

Em vista desses elementos apontados por Bakhtin (2011), a tarefa de identificar aspectos
jornalisticos na prética discursiva da cronica resulta possivel, pois “todo género tem um
contetdo tematico determinado: seu objeto discursivo e finalidade discursiva, sua orientacdo
de sentido especifica para com ele e os outros participantes da interacdo” (RODRIGUES,
2005, p. 167, grifos nossos) e, em se tratando da aderéncia ao acontecimento, é possivel destacar
certa relagéo/associa¢do com “valores-noticia e selecdo de noticias como conceitos especificos
pertencentes ao universo mais amplo do conceito de noticiabilidade!®” (SILVA, 2014, p. 52).
Para Wolf apud Silva, “a noticiabilidade é construida pelo complexo de requisitos que se
exigem para os eventos — do ponto de vista da estrutura do trabalho nos aparatos informativos
e do ponto de vista do profissionalismo dos jornalistas —, para adquirir a existéncia publica de
noticia” (2014, p. 52).

Esses contextos constroem relages com o que € selecionado, a partir de um determinado
valor que, segundo Silva, pode ocorrer em trés instancias: “(a) na origem dos fatos; (b) no

tratamento dos fatos; e, (c) na viséo dos fatos” (Cf. SILVA, 2014, p. 51-53). Na compreensao

19 A discussdo proposta neste trabalho compreende por “noticiabilidade (newsworthiness) todo e qualquer fator
potencialmente capaz de agir no processo da producdo da noticia, desde caracteristicas do fato, julgamentos
pessoais do jornalista, cultura profissional da categoria, condi¢bes favorecedoras ou limitantes da empresa de
midia, qualidade do material (imagem e texto), relacdo com as fontes e com o publico, fatores éticos e ainda
circunstancias historicas, politicas, econémicas e sociais (SILVA, 2014, p. 52).
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de Silva (2014), tais critérios de noticiabilidade “néo funcionam de modo isolado” e, “na préatica
de producéo noticiosa, [eles] atuam concomitantemente” (SILVA, 2014, p. 53). Entéo, com
base nesses apontamentos, o jornalista apreende o acontecimento em seu potencial noticioso e
0 materializa na forma de texto. Como a percepgéo do acontecimento noticioso na cronica
envolve a arte, Vogel, com base em Jacques Ranciere, aponta que o “esta ocorrendo” ndo tem
sentido sem subjetivagdo, sem alguém por quem e para quem ele tem sentido de acontecimento
(RANCIERE apud VOGEL, 2010, p. 65), e acrescenta:

A partir dessa definigdo, pode-se considerar que, como séries particularizadas de
procedimentos culturais, a arte e o jornalismo se voltam, cada qual a seu modo, a
apreender acontecimentos, conferindo-lhes uma materialidade nova, a do registro ou
do texto, seja ele visual, sonoro, verbal. Esse € um movimento decerto comum a todo
agente cultural na realizagdo do mundo (no sentido mesmo de dar-se conta e instituir
culturalmente o real).

Na apreensdo do acontecimento, jornalismo e arte lhe conferem j& de inicio uma
duplicidade no estatuto de si mesmo. Primeiramente, o acontecimento se define, se
“figura” ou mesmo se singulariza por intermédio do registro cultural. Ao mesmo
tempo, se constitui o que seriam acontecimentos com significados préprios dentro de
cada esfera da cultura, seja a da arte, seja a do jornalismo, ou enfim. Ocorre, pois, uma
fixacdo do acontecimento, na medida em que é apreendido na rede cultural dos
sentidos, 0 que aponta para um primeiro problema filoséfico, o de haver anterioridade
no acontecimento, quer dizer, se ele é ou poderia ser anterior a sua percepcéo e
fixacdo, ou se € a fixacdo que o constitui. Seja como for, essa primeira fixacdo pode
ser compreendida como ato cultural, producdo simbdlica, relacdo entre um
procedimento humano e o mundo. Apreendidos ou fixados (no sentido de assumirem
uma materialidade como imagem, ndo importando o suporte), 0os acontecimentos se
inscrevem num conjunto de nogles previamente estabilizadas dentro dos campos
culturais (campos que se intersectam enquanto gozam de indiscutivel autonomia).
Podem, assim, tornar-se acontecimentos jornalisticos ou acontecimentos artisticos ou
acontecimentos historicos, por exemplo (VOGEL, 2010, p. 65-66).

A cronica jornalistica contém o acontecimento noticioso apreendido pela subjetividade
do jornalista. A subjetividade constroi o contexto para a apreensdo/criagao/reflexdo sobre o
acontecimento, incluindo-se ai, ainda, o tecido literario que, juntos, déo a crénica corporeidade
textual. O jornalista, percebendo a potencialidade noticiosa de um fenémeno (fato), elaboraum
complexo sistema de relagdes ficcionais, criando uma nova rede de sentidos para o0 evento
experienciado do mundo real. Passa a considerar outros contextos de significagdo, recriando o
enredo/drama para a imerséo no fato, a profundidade do olhar langado — aspecto que contribui
para amplificar os modos de sentir acerca do evento a ser reportado.

Ao proceder dessa maneira, o jornalista apreende o acontecimento, associa valores que
seréo relacionados a aspectos ficcionais e produz a cronica. Traquina apud Silva “entende que
as noticias sdo o resultado de um processo de producdo definido como a percep¢ao, a selecdo
e a transformacgéo de uma matéria-prima (principalmente os acontecimentos) num produto”
(2014, p. 53, grifos da autora). Pode-se entender esse processo como o de produgdo das crénicas

e/ou de qualquer texto de natureza jornalistica. Se a cronica jornalistica, por sua vez, mantém
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uma relacdo direta com um acontecimento noticioso, nela também se encontram registrados
e/ou materializados, de certo modo, os valores-noticia identificaveis ao fato relacionado. E,
diante de uma infinidade de noticias publicadas, da mesma forma que o jornalista seleciona
entre uma série de eventos o que vai noticiar, o cronista escolhe entre as noticias j& publicadas
aquela que servird de substancia para a producdo de uma crénica. Portanto, “frente a volume
tdo grande de matéria-prima, é preciso estratificar para escolher qual acontecimento € mais
merecedor de adquirir existéncia publica como [cronica]” (SILVA, 2014, p. 54, com
adaptacdo). Nesse processo, nota-se que a pratica constitutiva da teoria gatekeeper (seletor de
noticia) também poderia ser associada ao trabalho de producéo da crdnica jornalistica, momento
em que ndo significa apenas escolher, mas hierarquizar pela relevancia o que gerara substancia-
prima ao género.

Do fendmeno jornalistico noticiado e que, por sua vez, fora apreendido para tornar-se
cronica, ha que extrair e (re)dimensionar o aspecto motivador & escrita do texto, com atencéo a
criagdo do enredo, ponto de vista, narrador, personagens, espaco e tempo da narrativa, entre
outros elementos-base que sdo essenciais ao género, mas que também formam os aspetos
constitutivos da noticia & qual esté relacionada. A cronica jornalistica mobiliza aspectos da
ordem do cotidiano, inserindo-0s em mapas culturais, como forma simbélica de representacéo;
sdo produtos culturais de um tempo. Ao falar sobre valores-noticia, Ponte apud Silva diz que
eles “operam como estrutura de retaguarda social, profunda e escondida, e requerem um
conhecimento consensual sobre o mundo” (2014, p. 59); que auxilia os jornalistas a reconhecer
eventos potenciais a serem noticiados. Para Silva, “esse saber de reconhecimento é a
capacidade de identificar quais sdo os acontecimentos que possuem valor como noticia”, (2014,
p. 59), relacionado, também, nesta discussdo, com potencial & cronica jornalistica. No entanto,
para motivar a escrita de uma cronica, certo elemento (de ordem econémica, cultural etc.) deve
capturar a atencdo do jornalista a ponto de mobiliz&-lo a materializar sua percep¢do em um
texto, elegendo o que é importante, mesmo sendo o0 que é comum, muitas vezes compreendido
como essencial.

Com base nos apontamentos discutidos quanto ao fato de a cronica possuir contetdo
tematico associado a um acontecimento jornalistico, convém demonstrar que ha relagbes com
os valores-noticia, aspecto esse que vincula o género ao campo em sua especificidade. Esses

valores sdo identificados na crénica de Clarice Lispector e, para demonstrar isso, vale-se do
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quadro-sintese Autores-elencos de valores-noticia?®, construido por Silva (Cf. 2014, p. 62), que
reine diversos pesquisadores e suas respectivas propostas. Entre os autores elencados no
quadro, selecionou-se Chaparro (1994), com os critérios de “atualidade, proximidade,
notoriedade, conflito, conhecimento, consequéncias, curiosidade, dramaticidade e surpresa”
para os valores-noticia (apud SILVA, 2014, p. 62).

Quanto a atualidade, nota-se que a crdnica de Lispector é escrita com base na morte de
José Miranda Rosa, o Mineirinho, que ocorrera em 1° de maio de 1962, sendo publicada na
revista Senhor, edigdo de junho de 1962. O texto mantém relacdo temporal com a reportagem
noticiada e com o acontecimento em si, revelando a dramaticidade do fato a época. Tendo o
fato ocorrido na estrada Grajau-Jacarepagud, Rio de Janeiro, onde a policia da Guanabara tinha
ordens expressas para matar Mineirinho, vé-se que a cronica também evidencia, em sua
materialidade textual, o que hé de proximidade (geogréfica, social) ao evento noticiado. Como
0 caso, desperta grande atencdo das pessoas, resulta notério no espaco publico pela repercusséo
que constroi. E possivel identificar, ainda, o conflito no acontecimento devido & brutalidade,
crueldade em que se deu a morte de Mineirinho. A publica¢do do caso nos veiculos noticiosos
faz conhecer o crime, isto é, traz a luz o evento como ele ocorreu, na ordem em que os fatos se
sucederam, expondo as consequéncias aos envolvidos. O elemento surpresa/curioso fica por
conta da descoberta de que os policiais alteraram a cena do crime, sendo a propria morte de
Mineirinho, um dos mais perigosos sujeitos procurados pela policia, o fato imprevisto, que
desperta a atencdo social, a controvérsia e o debate publicos.

Entre os cinco aspectos apontados para a discussdo do género cronica jornalistica, este

seja, talvez, o que gere maior demanda conceitual e discussdo sobre os aportes tedricos.

i) ser produzida por um jornalista no exercicio da atividade profissional

O ideal a ser defendido nesta se¢do é que a cronica jornalistica seja produzida por um
jornalista no exercicio de sua atividade profissional. Entendido dessa maneira, o profissional da
imprensa que desempenha a fungdo de jornalista, no trabalho com a noticia, mesmo sem
formacéo académica, logo, sem diploma, poderia produzir o texto. Como foi possivel observar,
muitos dos que escreveram cronicas aos jornais ndo eram necessariamente jornalistas com

formacéo académica. A recente decisdo do Supremo Tribunal Federal — STF, sobre a néo

20 QO quadro de autores e seus respectivos estudos sobre valores-noticias contempla as teorias de Stieler (2001
[1695]), Lippman (1922), Bond (1959), Galtung e Ruge (1994), Golding-Elliot (2003 [1979]), Gans (1980),
Warren (s/d), Hetherington (1985), Shoemaker et all (In SOUSA, [2002]), Wolf (2003), Erbolato (1991), Chaparro
(1994) e Lage (2001).
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obrigatoriedade do diploma para o exercicio da profissdo de jornalista, j& apontada em nota de
rodapé neste trabalho, contribui para o posicionamento acerca do critério em tela. Caso haja
posicionamento juridico com transito em julgado no STF contrario quanto a ndo exigéncia do
titulo académico, isto é, passando a exigir novamente o diploma para exercicio da profisséo, a
discussdo do assunto para o topico podera ser redimensionada.

Destarte que, no exercicio da atividade jornalistica, vai-se aprendendo, aos poucos, 0
modus operandi da profissdo, mas é importante ressaltar que um jornalista, com formacéo
académica, possa perceber/desempenhar de modo mais consciente o labor do oficio; portanto a
apreensdo do fendmeno noticioso estaria relacionando diretamente os estudos-base do campo,
com respectivas dimens@es teoricas, praticas e criticas, construindo a base dos fundamentos
para a percepgdo do acontecimento por parte do profissional.

Quando a cronica Mineirinho foi publicada na revista Senhor, de junho de 1962, Clarice
Lispector j& desempenhava atividade de jornalista, depois do ingresso no curso de direito, apés
1943. Portanto, estaria este critério atendido pela autora na escrita do texto.

Lopes defende que os primérdios do ensino de jornalismo no Brasil ocorreram de “1908
a1947”, sendo nesse momento a gestagdo das “primeiras ideias, discussoes e iniciativas” (2013,
p. 53). A autora considera que o “momento de profissionalizagdo do jornalismo” (2013, p. 67)
ocorreu no periodo de 1947 a 1962. Foi a partir das décadas de 1960 a 1980 que, devido &
formacdo universitaria, o exercicio da profissdo passou a exigir, obrigatoriamente, o diploma;
contudo, em 1980, essa discussao se polarizou. O resultado da polarizagdo ocorre no século
XXI, quando a Suprema Corte brasileira decide, em definitivo?, pela ndo obrigatoriedade do
titulo académico para o exercicio do jornalismo. Mesmo com a decisdo, algumas empresas se
posicionaram publicamente contrérias a interpretacdo do STF e, como forma de valorizar a
profissdo, isto é, a formacéo tedrica e técnica do profissional, exigem de seus funcionarios o
diploma para firmar o contrato de trabalho, garantindo que a apreensdo do fendmeno noticioso
seja produzida por quem construiu alicerce académico para desempenha-la com consciéncia do
modus operandi que ela requer. S6 para lembrar, Peucer (2004 [1690]) j& indicava que o texto
jornalistico se diferenciava de outras formas de escrita, por isso a formacdo também contribui
para construcdo do que ha de especifico na materialidade do texto, j& que o texto e seu autor

mantém relagdes intimas, desenvolvidas no processo de escrita (BAKHTIN, 2011).

21 Considera-se o contexto atual.
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iii) ter publicacdo/veiculacéo do texto em um meio jornalistico

Os produtos jornalisticos se caracterizam, entre outros aspectos, por sua visibilidade no
espago publico, notadamente, alcancada por meio da publicacdo/veiculacdo de conteido
noticioso (informativo, etc.) em um meio midiatico (jornais, revistas, radio, televisao, livros,
incluindo-se, ainda, canais eletrénicos de acesso via internet, tais como blogs, plataformas de
podcasts, entre outros), disponivel aos leitores/audiéncia. A difusdo, termo especifico a
publicacéo/veiculacdo quando se compreende meios ndo impressos, segundo Faus Belau
(1996), é uma das quatro caracteristicas identificadas por Otto Groth ao defender a Ciéncia
Periodistica como Ciéncia Independente. Esse aspecto é definido pela acessibilidade geral do
objeto, de modo que qualquer um pode toma-la; é o acesso dos fatos de interesse publico,
publicizados ao maior namero de leitores (GROTH apud FAUS BELAU, 1996). Vale ressaltar
também que a difusdo deve garantir que o que estd sendo comunicado seja acessivel ao
entendimento de todos. Além da difusdo, integram as caracteristicas concernentes a ciéncia
periodistica a periodicidade, a universalidade e a atualidade?” (Cf. FAUS BELAU, 1996).

A publicago/difusdo, alcancada com a veiculagéo do produto (texto, dudio, video, etc.),
constroi, de certo modo, o vinculo e/ou a identidade do material produzido com o campo/esfera
em que ele circula/transita no espaco social, j& que cada campo da comunica¢cdo humana
produz/organiza suas proprias formas de enunciado (BAKHTIN, 2011). No entanto, esse elo
ndo se da apenas por conta do suporte, visto a necessidade de o contetido temético do género
também se associar & &rea do conhecimento. Nesse sentido, para que um produto tenha carater
jornalistico, sua relacdo carece de associacdo/ ligagdo com o significado/substancia de interesse
da esfera que o materializa enquanto ato discursivo.

Defende-se, portanto, que apenas a publicagdo de uma crénica em um meio jornalistico
ndo faz dela uma crénica jornalistica, pois ndo seria unicamente o suporte (jornal, revista, radio,
blog, televiséo etc.) o elemento principal de sua vinculagdo ao campo; tendo o texto que
contemplar também o critério temético, e outros aqui apontados, para manter aderéncia em

relacdo a esfera. Assim, o critério de veiculagdo do texto em um meio jornalistico resulta

2 A Periodicidade é entendida como a frequéncia de aparicdo regular desses produtos jornalisticos nas bancas,
seguindo conceitos de tempo. Groth apud Faus Belau (1996) destaca que a Periodicidade é o meio para realizar a
Universalidade e a Atualidade do Periddico. A Universalidade é vista como os acontecimentos que fazem parte
ndo so6 do local e/ou realidade que vivemos, mas aqueles verificaveis em qualquer outra parte do mundo, que como
noticias, tornam-se de interesse publico, desejando-se saber mais sobre eles (GROTH apud FAUS BELAU, 1996).
Quanto ao principio da Atualidade, Groth a considera puramente segundo seu contetido objetivo, visto expressar
uma relagdo temporal — um ser ou um acontecimento como parte de um tempo objetivo: uma presenca (GROTH
apud FAUS BELAU, 1996). O autor exemplifica essas caracteristicas, valendo-se do radio e da televisdo, que
buscam a simultaneidade entre o acontecimento e o fato.
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indissocidvel ao contetdo/fendmeno jornalistico (acontecimento) ali representado na forma de
linguagem. A crdnica jornalistica, carece, pois, de transito na esfera publica, j& que um texto
jornalistico ndo é produzido para o anonimato da recluséo, sendo para a publicidade. Em sintese,
deste critério, abstrai-se duas questfes importantes: a) que o suporte ndo é suficiente para
vinculacéo de um género a um campo; e que b) o conteido temético também carece de forma
composicional ligada & estrutura do campo para que determinado enunciado possa se constituir
enquanto ato discursivo de uma area do conhecimento. Assim, contetdo e suporte séo cruciais

para uma leitura da cronica jornalistica sob esse ponto de vista.

iv) gerar controvérsia no espago publico

A articulacdo construida anteriormente quanto ao fato de a cronica possuir contetdo
tematico associado a um acontecimento jornalistico noticiado esta, de certa maneira, ligada a
abordagem desenvolvida nesta se¢do, visto que um acontecimento valorado/classificado como
noticidvel contém o potencial identificado pelo jornalista para gerar debate, logo a controvérsia
no espaco publico, seja por seu grau de “impacto, proeminéncia, conflito, tragédia/drama,
proximidade, raridade, surpresa, governo, polémica, justica, entretenimento/curiosidade,
conhecimento/ cultura®” (SILVA, 2014, p. 65-66); entre outros possiveis, conforme
apresentado na discussdo de diversos autores quanto aos critérios de noticiabilidade, valores-
noticia e selecdo de noticia (Cf. nota de rodapé n.15 deste trabalho, com base em Silva, 2014).

Com essa carga pulsante/potencial em sua natureza constitutiva de evento noticiavel/
reportavel, o jornalista apreende o fendmeno e o reporta enquanto noticia. Campbel apud Silva
diz que “os valores-noticia determinam a selecdo dos acontecimentos e, a0 mesmo tempo, a
selecdo de fatos noticiosos também determina os valores-noticia. Ou seja, valores-noticia
seriam a causa e consequéncia da sele¢cdo” (CAMPBEL apud SILVA, 2014, p. 67). Desta feita,
diz-se, de modo anélogo & noticia, que a crdnica jornalistica também carrega sua potencialidade

seminal de provocar polémica no espago publico, justamente por se constituir de

2 Conforme a discussdo de Silva, esses valores-noticia sdo subdivididos da seguinte forma: “impacto (nimero de
pessoas envolvidas (no fato); nimero de pessoas afetadas (pelo fato); grandes quantias (dinheiro)); proeminéncia
(notoriedade, celebridade, posicdo hierarquica, elite (individuo, instituicdo, pais), sucesso/her6i); conflito (guerra,
rivalidade, disputa, briga, greve, reivindicagdo); tragédia/drama (catastrofe, acidente, risco de morte e morte,
violéncia/crime, suspense, emogao, interesse humano); proximidade (geografica, cultural); raridade (incomum,
original, inusitado); surpresa (inesperado); governo (interesse nacional, decisdes e medidas, inauguracdes,
eleicBes, viagens, pronunciamentos); polémica (controvérsia, escandalo); justica (julgamentos, denuncias,
investigacdes, apreensdes, decisdes judiciais, crimes); entretenimento/curiosidade (aventura, divertimento,
esporte, comemoragao); conhecimento/ cultura (descobertas, invengles, pesquisas, progresso, atividades e
valores culturais, religido)” (SILVA, 2014, p. 65-66, grifos da autora).
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principios/fundamentos jornalisticos na sua composi¢do discursiva enquanto género do
discurso desta &rea do conhecimento.

A cronica jornalistica, portanto, por conta do elo com a literatura, pode articular essa
controvérsia de modos diferentes, até mesmo de forma inusitada, visto a natureza hibrida do
género, cuja interface com a ficcdo favorece a criagdo de maltiplas subjetividades. A cronica,
enquanto género, da forma a um enunciado, logo a um discurso no mundo das ideias. Constitui-
se um argumento no espago publico.

Durante o processo de produgéo escrita, o jornalista, ao elaborar a linguagem, torna-se
livre para determinar os signos e a combinacdo deles entre si que servirdo para a construcéo dos
significados, associando-o0s as diversas subjetividades, percepcdes e figuracbes que a ficcao
possibilita no intuito de explorar o que ha de sensivel na realidade do acontecimento, passivel
de se tornar matéria/substancia potencial & crdnica. Ao escolher bem os signos e a linguagem
que sera utilizada, consolida-se o texto-enunciado, o texto-argumento, o texto-discurso.

Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) destacam que a argumentacdo tem por objetivo a
adesdo dos espiritos, pressupondo a existéncia de um contato intelectual, que tende a resultar
no debate de ideias — génese da controvérsia, do que é e possui natureza dial6gica (BAKHTIN,
2011). E a este principio que se vale o jornalista, no intuito de reconstruir o campo da retérica
e do convencimento para causar o debate na construcéo do fenémeno noticioso, de modo que o
discurso argumentativo torne o fato mais convincente e verossimil (hard news); no tocante a
cronica, diz-se que a imersdo no fendbmeno noticioso, com elo da ficgdo, amplia os sentidos
para os subtendidos da palavra, quando a arte intervém, possibilitando a expanséo dos sentidos
para se alcangar outras percepgdes do acontecimento.

A compreensdo do fendmeno representado no texto abre espaco a discusséo, a polémica.
Quando isto ocorre, diz-se que o interlocutor adere ao didlogo, o que ndo garante que ocorra
um consenso entre as ideias em pauta, mas a adesdo ao proprio ato discursivo. N&o basta falar
e/ou escrever, é necessario ser ouvido; tomar a palavra em certas circunstancias. O jornalista
faz uso deste artificio, ao produzir os textos, pois toma a palavra em certos meios para provocar
o conflito, estabelecendo a controvérsia, deslegitimando certos discursos pelo contraste da
argumentacdo ao revelar os auditorios que se estabelecem nas diversas instancias sociais.
Quando age assim, desperta o interesse de seus interlocutores, e estes o destinam atengao.

Perelman e Olbrechts-Tyteca (1996) destacam que o contato entre o orador e o auditério
(entende-se aqui, o jornalista e o publico) é essencial para o desenvolvimento da argumentacéo,

j& que o auditério também constroi o orador ao passo que com ele se relaciona, visto sua
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heterogeneidade discursiva, as vezes ocasionando até uma suposta adaptacdo do orador ao seu
auditério em razdo da argumentacdo, pois o parecer daqueles a quem se dirige constrdi o
pregador, determina a qualidade do jornalista. No entanto, a argumentacao jornalistica ndo visa
apenas persuadir ou convencer, sendo estabelecer a controvérsia, pois ao contrario de isolar os
conjuntos da retorica, pretende-se confrontd-los a ponto de que a recepcdo o discuta. Vale,
ainda, a observacdo de que o texto da noticia € predominantemente narrativo, enquanto o da
cronica narra e disserta/argumenta.

Com este fundamento ndo basta ser apenas persuasivo ou convincente, mas de
eloquéncia precisa, verossimil; no caso da cronica: objetivo na subjetividade, visto a
diversidade de auditorios e discursos que o jornalista tenta alcangar: o universal (formado por
todos os homens, que podem pensar igual ou diferente do posicionamento langado em sua
argumentacdo), o interlocutor (a quem se dirige — seu publico, a este deve-se resguardar da
ideia de que o interlocutor sempre terd a mesma convicgdo resoluta do enunciador, pois nos
estudos de midia também ha o instante da negacéo por parte do receptor para a negociacdo
argumentativa, as vezes até a negacgdo da ideia do enunciador) e o préprio sujeito (ele préprio,
que delibera sobre suas razdes e seus atos, construindo sua prépria convic¢do da argumentagéo,
logo o posicionamento que gera a controvérsia). (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA,
1996)

Embora o objetivo de toda argumentacgéo seja 0 de aumentar a adeséo dos leitores as
ideias que se apresentam, ao jornalista cabe a tarefa de mediar debates com seu ato de trazer a
tona o fendmeno noticioso e trabalhé-lo no discurso que realiza através da argumentacéo sobre
do fato, sem a necessidade de usar da violéncia para fazé-lo, de causar um envolvimento entre
as partes, visto ocorrer entre os interlocutores uma espécie de acordo que zela pelas premissas,
pela organizagdo e pelo contrato entre os participantes discursivos.

Na cronica Mineirinho, o contrato entre a jornalista e os leitores pode ser evidenciado
na maneira como Lispector reflete sobre a morte de José Miranda Rosa. A reconstrucdo do
crime no campo da ficgdo apresenta uma nova experiéncia ao publico, reconduzindo as pessoas
ante as ag0es humanas, defronte ao morto. O sujeito que jaz na cronica, figurativamente, pode
ser qualquer outro. O drama psicoldgico sobre a morte de um facinora alcanca o universal de
um fato particular do estado do Rio de Janeiro; causa impacto no publico quanto ao desfecho
para a perseguicdo policial; revela-se proeminente em raz&o da notoriedade do caso, visto o
conflito entre um criminoso e a policia; o fato resulta em uma tragedia com todos os elementos

constitutivos: crime, suspense, emogao, interesse humano; torna-se inusitado pelo fim macabro
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e cruel; provocador de surpresa em razéo de autoridades policiais alterarem a cena do crime e
tentarem ocultar os culpados; envolve instituices (policia); questdes de (in)justica; constrdi o
entretenimento/curiosidade do publico, que acompanha o caso como uma série midiatica
desenrolada em capitulos etc. Todos esses contextos relacionam realidade e ficgdo e entram em

cena na vida puablica, provocando a construcdo da opinido, o debate e a polémica.

v) construir vinculo entre jornalismo e fic¢do

O elo entre jornalismo e literatura tece uma rede de significacdo que potencializa 0s
sentidos que a cronica constroi no espaco publico. Ocorre, de certo modo, uma interseccéo entre
o mundo real e a ficcdo. Essa interface € mediada pelo acontecimento e pode ser compreendida
sob duas perspectivas, a saber: a) o acontecimento noticioso, de natureza jornalistica; e b) o
acontecimento-arte, de carater literario, cujas percepcdes se ddo de modo especifico em cada
campo, mas que na cronica jornalistica estido/surgem articulados. Nessa relacdo, o olhar lancado
sobre o acontecimento, que serve de tema a crOnica, reorganiza os sentidos do mundo,
partilnando o sensivel na experiéncia humana ali representada. A construcdo de sentidos no
texto ocorre de forma real e, também, figurativa. O real refere-se ao fato ocorrido e o figurativo
a mescla da ficcdo. Imbrincados. Em sintese, o espago intersticio entre jornalismo e ficcdo é
construido pela palavra — o elo entre ambos os campos. Para Ranciére:

a palavra tem como esséncia o fazer ver. Por um lado a funcéo de manifestagdo visivel
retém o poder da palavra. (...) Por outro lado ela retém a poténcia do préprio visivel.
A palavra institui uma determinada visibilidade. Manifesta o que esta escondido nas
almas, conta e descreve o que esta longe dos olhos (2009, p. 22).

O jornalismo vale-se da palavra como forma de representacdo do mundo no espago
publico e a crbnica, por sua vez, reapresenta 0s acontecimentos por outra l6gica: por uma razéo
que torna os fatos do cotidiano incomuns, por isso mesmo, de interesse humano. Ao mesmo
tempo, por tratar do que esta no contexto do dia, do lugar-comum, a cronica jornalistica ndo é
feita para durar, como questionou Candido (1992); no entanto, o género quebra o limite do
tempo, quando seu carater despretensioso de cotidiano € concebido na acepgdo de Barthes ao
destacar que para os antigos o lugar-comum era “uma das pegas do formidavel instrumento de
persuasdo que se chamou <<retdrica>>. Instrumento este que era uma verdadeira maquina que
tratava 0 material que lhe era confiado de forma a transformé-lo, depois de uma série de
operagdes, em discurso persuasivo” (BARTHES; BOUTTES, 1987, p. 266-267, grifos dos
autores). Na antiga retorica significava seguir a evolugdo da nocéo, do pensamento, da ideia.
Hoje, o lugar-comum € visto com significado pejorativo, depreciado, discurso banalizado, dito

e/ou ouvido mil vezes.
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Seguindo a leitura de Barthes e Bouttes (1987), a cronica evolui a nogéo, isto é,
desenvolve o argumento ao reconstruir o fato na interface com a ficgdo. Nesse processo de
reconstrucdo, o jornalista escreve entrelacando fatos dispersos — fragmentos de sentidos que
serdo acionados pela imaginagdo na formagéo de novos significados. Nessa relagéo, possui
carater apaziguador, colocando as coisas em seus lugares; funcionando como um dispositivo de
subjetivacdo capaz de remontar a atualidade do fato numa Gtica sempre nova, mobilizando
significados heterogéneos pelas imagens que associa. O fato de promover este real social
através da materializagdo da noticia em um ato discursivo de ficgdo ilustra a fungdo do
jornalismo em selecionar e hierarquizar 0s aspectos sociais dos acontecimentos para
promover/construir imagens atuais para o campo social (GOMIS, 1991). Embora a cronica se
constitua em seu aspecto discursivo hibrido, seu traco jornalistico ndo foge & natureza do campo
em relacdo ao fenbmeno noticioso.

Borges destaca que a cronica “goza de liberdade plena para variar do informativo ao
imaginativo sem prestar contas dessa transi¢do, sendo uma mudanca natural” (2013, p. 259), e
acrescenta que o género trabalha “tanto com a informacéo factual e apurada, mostrando a
importancia de visdes menos cerceadas dos acontecimentos, quanto com um texto de feigdes
eminentemente literarias” (BORGES, 2013, p. 259).

Ao propor esta discussdo, cujo objetivo se constitui em identificar o carater distintivo
da crbnica jornalistica, isto €, o que ha de especifico no género quando se pensa no campo em
que ela transita, seja nas paginas dos jornais, seja nas revistas ou sites noticiosos etc.; acreditou-
se na possibilidade de se levantar as praticas discursivas que este enunciado apresenta, porque
segundo Sodré e Ferrari, ao apontarem a distincéo entre reportagem e cronica escreveram que:
“a primeira mostra fatos e faz com que o olho do leitor penetre, através do repGrter, em espagos
desconhecidos; [ao passo que] a segunda ndo pretende que o leitor apenas veja os fatos: quer
enxergar o que ha por tras deles” (1986, p. 94). Portanto, levantar os aspectos intersticios da
linguagem na cronica jornalistica, considerando o que ha de especifico neles para o jornalismo,
considerou também o estudo histérico para tornar perceptivel o modo peculiar que a ficcéo
passou a ser representada nesses materiais (produtos jornalisticos) em didlogo com o fendmeno
noticioso, informativo.

Em especifico, nota-se que a ficcdo enredou-se ao acontecimento, mantendo com ele
uma relagdo de reciprocidade, que serve de substancia-prima & literatura e ao jornalismo,
resguardando os principios de um e de outro campo, seja na criagdo literaria ou na apuracéo dos

fatos noticiosos para a producéo do género. Por exemplo, o contexto criado por Lispector para
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a morte de Mineirinho ocorre no limite entre ficcéo e realidade. Sabe-se que houve o crime, que
foram disparados treze tiros; poréem, a reflexdo sobre cada um dos disparos aprofunda os
sentidos da representacéo social do acontecimento, tanto no jornalismo quanto na literatura. Por
conta dessa relacdo, pode-se considerar o “género essencialmente interdiscursivo. A cronica
pode tomar para si 0s contratos de leitura do jornalismo, do mesmo modo como pode se abrigar
na literatura” (BORGES, 2013, p. 259-260). Assim, uma pesquisa que tenha por objetivo
mapear aspectos discursivos do género para um ou outro campo encontrard resultados
singulares, ja que, por conter tragos de ambos, as especificidades estdo disponiveis a essa
demarcacdo e identificacdo. Desse modo, ap0s 0s estudos e discussdes desenvolvidas com o
objetivo supracitado, foi possivel organizar cinco aspectos distintivos da cronica jornalistica,

que, em sintese, sdo demonstrados na imagem a seguir.

Figura 5 — Representacdo da esfera jornalistica: aspectos constitutivos do género cronica jornalistica
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Fonte: Elaboracdo do autor

Os aspectos constitutivos da prética jornalistica, identificados nesta discussdo/analise,

sdo fundamentais para compreenséo da cronica no campo do jornalismo. Eles tornam possiveis
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a reflexdo de que qualquer texto publicado em um meio jornalistico, por apresentar um carater
subjetivo, possa ser identificado como uma cronica, j& que o género deve apresentar uma
relacdo minima com a natureza do campo, nesta discussdo, defendida em cinco aspectos. A
partir da abordagem desenvolvida, pode-se apontar que apenas a veiculagdo/publica¢éo do texto
em um meio jornalistico ndo é suficiente para a classificagdo do género cronica, visto a
necessidade de haver um contetdo temético vinculado a area, sendo esse seminal ao fenémeno
noticioso, isto €, ao acontecimento. Essa interface interrelaciona jornalismo e ficcdo gerando,
no espaco publico, a controvérsia — caracteristica fundamental resultante do labor do jornalista,
que ao produzir os textos, mobiliza a sociedade a discutir o que nela ocorre como resultado das

acdes humanas.
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4. CONSIDERAGCOES FINAIS

As Ultimas palavras desta discusséo sintetizam, de modo geral, o que foi desenvolvido
ao longo da pesquisa, quando se prop6s o desafio de identificar o carater distintivo da cronica
jornalistica, demarcando sua especificidade ante & literatura, embora articulada ao campo
literrio. Vale destacar que o estudo de determinado género do discurso, necessariamente, deve
recorrer a um levantamento histérico, fundamental para que se perceba que, ao longo do tempo,
algumas préticas discursivas séo alteradas e/ou sofrem alteracdes com o objetivo de que o texto
construa os efeitos que o campo (autores) pretende alcancar. Ndo é surpresa que isso tenha
ocorrido com a cronica, ja que todos 0s géneros estdo suscetiveis a esse movimento, como
demonstra Bakhtin (2011) em seus aportes teoricos.

O que se faz importante notar € o fato de a cronica ter sido deposta historicamente de
um texto informativo e/ou de informacéo (j& que foram considerados escritos/relatos dos
descobrimentos, das conquistas histdricas etc.) para textos ficticios; voltando a reassumir esse
elo informativo quando associada ao jornalismo enquanto interface da informacéo — quica seja
este um aspecto da cronica brasileira em especial, fruto dos encontros intelectuais nos saldes.
A histéria mundial teve no género um elo marcante com a informag&o, pois muitos relatos foram
registrados nesses escritos; no entanto, como consequéncia da invencao da prensa de Gutenberg
e do desenvolvimento da ciéncia periodistica, com a efervescéncia da disseminacdo do
conhecimento na Europa; a cronica tornou-se um género questionavel, visto apresentar um
baixo teor de credibilidade factual, j& que nesses escritos, os cronistas relatavam ocorréncias
ficticias, maculando a relagdo com a informagcéo. Pode-se, inclusive, questionar esse argumento
em relacdo ao género e ao individuo da época, visto que a mudanca/transformacéo cultural
proporcionada pela imprensa ampliou 0 modo de ver o mundo, antes vinculado a igreja e as
monarquias; fazendo com que as pessoas passassem a desconfiar inclusive do que liam, das
informagBes a que tinham acesso — aspecto esse de interesse publico, que deu origem, dali em
diante, a consolidacéo da ciéncia periodistica.

Quando o individuo passa a observar que a prética discursiva dos textos publicados nos
relatos noticiosos era diferente daquelas construidas em narrativas de diversas ordens, conforme
foi apresentado nos apontamentos de Peucer (1690), viu-se consolidando, paulatinamente, o
fazer jornalistico, sobretudo a distingdo entre o que estaria na esfera periodistica em contraponto

ao que se refere a area literaria. Essa desvinculagcdo ampliou a forma de percepcéo do social,
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construindo interesse em alguns tipos de relatos sobre a vida publica (acontecimentos da corte,
reformas, etc.).

Esse percurso foi demonstrado de forma panoramica ao longo do trabalho, com origem
nas cronicas de Ferndo Lopes, escritas por volta de 1418, portanto século XV; avangando pelo
século XVI até o seculo XIX, quando se consolida o campo jornalistico no contexto mundial.
Em seguida, o levantamento histérico é reorientado para o cenario brasileiro, quando em 1808
tém-se a chegada da familia Real e a implantacéo da Imprensa Régia, dando inicio oficialmente
as atividades de imprensa no Brasil, pois a publicacdo de jornais, livros e panfletos, até essa
data, era terminantemente proibida. A partir desse marco, faz-se uma incursdo pelos séculos
XIX ao XX, tendo a crbnica como eixo-guia, no intuito de demostrar como 0 género se
constituiu e se consolidou por aqui.

Feito isso, a pesquisa considerou discutir uma cronica publicada no século XX (idos de
1962), Mineirinho, de autoria da escritora e jornalista Clarice Lispector, para demonstrar
aspectos distintivos do género para o campo do jornalismo. O estudo levantou cinco elementos
peculiares a pratica jornalistica presentes no contexto de produgao da crénica e/ou da linguagem
que a constitui enquanto género do discurso/enunciado. Nesse sentido, a abordagem apontou
que: i) o conteddo temético deve possuir aderéncia a um acontecimento jornalistico noticiado;
i) ser produzida por um jornalista no exercicio da atividade profissional; iii) ter
publicacao/veiculacéo do texto em um meio jornalistico (site, radio, televisdo etc.); iv) gerar
controvérsia no espaco publico; v) construir vinculo entre jornalismo e ficcéo literaria.

Cada um dos elementos foi subsidiado por uma discussdo tedrica. A abordagem
demonstrou que a cronica jornalistica mantém tracos que a distingue da cronica literaria; que,
embora a natureza do género apresente-se hibrida, enlacando as duas areas do conhecimento, a
cronica mantém especificidades relativas a cada campo e, no caso do vinculo com o jornalismo,
seu conteldo tematico, elo com os valores-noticia e o fendbmeno noticioso em si, além
publicacdo do texto em um meio jornalistico, séo fatores consideraveis para a singularidade do
enunciado no jornalismo. Conta também a articulagéo existente entre jornalismo e ficcdo como
substéancia, isto é, matéria-prima do texto. Esse aspecto enlaga as areas no fazer do jornalista,
que escolhe o ponto de vista para a construgéo da narrativa, enredando 0s acontecimentos,
reconstruindo o drama pela linguagem, unindo arestas entre os fatos, recriando o evento com
que ha de novo — e 0 novo interessa ao jornalismo, é de interesse publico e, quando alcanga a
esfera publica, gera a controvérsia, aprofunda visdes de mundo, da a conhecer, constroi o

conhecimento.
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Constituido assim de uma ampla reviséo teorica sobre a evolucdo da cronica enquanto
género textual jornalistico/literdrio e de uma proposta de caracterizacdo dos elementos
constitutivos da cronica jornalistica, este trabalho monogréfico vem contribuir para o avango
nos estudos sobre a cronica, estes ainda escassos, conforme referido anteriormente. Destaque
se d& aos elementos caracteristicos da cronica jornalistica, levantados a partir da anélise do

corpus, que conformam uma nova proposta tedrica para oS estudos em curso.
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