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Audiodescricao:

A capa apresenta um fundo predominantemente neutro, em tom
bege claro, sobre o qual se destacam elementos pictoricos vibrantes
e uma figura central. O titulo do livro esta localizado no topo, em
duas linhas: a primeira, em fonte maiulscula, preta e negrito, é-se
"HISTORIA PUBLICA”; a segunda linha, em fonte menor, preta e
regular, apresenta o subtitulo “operagdes historiograficas no tempo
presente”. Logo abaixo, em menor destaque, aparece a indicacao
“Volume 2: Fazer”, também em preto. O elemento central da
composicdo é uma escultura feminina estilizada, representando uma
mulher sentada (Clio, da Mitologia Grega). A figura parece feita de
marmore ou pedra fragmentada, com fissuras e texturas que
sugerem desgaste e solidez ao mesmo tempo. A mulher esta
inclinada levemente para frente, segurando com a mao esquerda um
livro aberto sobre o colo e com a mao direita tocando a tela de um
tablet que flutua a sua frente. O gesto da mao direita indica interagdo
direta com o dispositivo, simbolizando a jungdo entre o estudo
historico tradicional (o livro) e as tecnologias digitais
contemporaneas (o tablet). O fundo ao redor da escultura é um jogo
de cores em movimento: a esquerda, tons quentes de laranja e
amarelo, aplicados em pinceladas soltas e dinamicas, que conferem
sensacdo de energia e intensidade; a direita, tons frios de azul e
turquesa, também em pinceladas vigorosas, sugerindo
profundidade, reflexdo e tecnologia. O contraste cromatico reforca a
dualidade entre tradicdo e modernidade, materialidade e
virtualidade, passado e presente. Na parte inferior esquerda, em
fonte preta regular, estdo listados os organizadores do livro: Fagno
da Silva Soares, Marta Gouveia de Oliveira Rovai e Gilson Porto Jr.
No canto inferior direito, encontra-se o logotipo da editora
Observatério Edicbes, representado por um conjunto de formas
geomeétricas coloridas — um triangulo amarelo, uma forma verde e
uma pequena curva azul — acompanhadas do nome da editora em
fonte preta. A composicdo geral da capa combina elementos
classicos e contemporaneos, enfatizando a ideia de um didlogo entre
historiografia tradicional e praticas digitais atuais, comunicando
visualmente o conceito central do volume: o fazer histérico no
tempo presente. Fim da audiodescricao.
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PREFACIO

HISTORIA PUBLICA EM ACAO: outras operacdes
historiograficas

Fagno da Silva Soares
Marta Gouveia de Oliveira Rovai
Francisco Gilson Reboucas Porto Jr.

“Public History refers to the employment of
historians and the historical method outside
of academia to serve a public audience.” / “A
historia publica pode ser entendida em
quatro generosas dimensoes, passiveis de
entrecruzamentos e interpretacoes: historia
para o publico, historia com o publico,
historia feita pelo publico e historia e
publico”.

Robert Kelley, 1978. / Ricardo Santhiago,
2015.

A obra Histéria Publica: Operacdes Historiograficas no
Tempo Presente — Volume 2: Pensar, vem a publico apresentando
um conjunto de vozes plurais que, desde diferentes regides, suportes
e experiéncias, compartilham o compromisso ético, pedagogico e
epistemoldgico com uma Histéria viva, dialégica e comprometida
com os desafios do presente. Neste contexto, pretende-se contribuir




para a ampliagdo e consolidacdo das reflexdes tedrico-praticas em
torno da Histéria Publica no Brasil, visando a difusdo do
conhecimento histérico para além da producdo académica,
atingindo outros espacos/configuragcdes de producdo, divulgacdo e
circulagdo do saber a outros publicos de ampla audiéncia. Cabe aos
profissionais da contemporaneidade o desafio de filigranar o
conceito, o campo, o gerenciamento, os trajetos, os modos, os
temas, os problemas e os impactos da Histéria Publical e seus
desdobramentos, interfaces e ubiquidades possiveis na formagdo da
consciéncia histérica, numa perspectiva transdisciplinar. Ao
conferirem centralidade as operagdes historiograficas, isto &, as
praticas concretas de construcdo, mediacdo e negociacdo do
passado, os textos aqui reunidos estabelecem uma interlocugao
direta com o engajamento social, expressando, assim, a
idiossincrasia sine qua non da Histéria Publica a brasileira.

Esta obra é o segundo volume de uma série de dois volumes
(1. Pensar e 2. Fazer) que tem como objetivo refletir criticamente
sobre o lugar da Historia da Publica na cena historiografica brasileira.
Ao reunir textos que articulam reflexdes e experiéncias que
tensionam os limites entre a historiografia académica, a
comunicacdo historica e as praticas sociais de producao do passado,
cujo mote figura no panorama que se espraia sob uma miriade
caleidoscédpica de abordagens tedrico-metodolégicas e empirico-
conceituais, por pesquisadores de diferentes campos e canteiros do

1Sobre a Histéria Publica, vide as principais publicacdes ja realizadas na
forma de livro no Brasil: ALMEIDA, Juniele Rabélo de; ROVAI, Marta (Orgs.).
Introducéo da Histéria Publica. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2011. / MAUAD, Ana
Maria; ALMEIDA, Juniele Rabélo de; SANTHIAGO, Ricardo (Orgs.). Histéria
Publica no Brasil: sentidos e itinerarios. Sdo Paulo: Letra e Voz, 2016. /
ALMEIDA, Juniele Rabélo de; MENESES, Sonia (Orgs.). Histéria Pdblica em
Debate: Patriménio, educagdo e mediagdes do passado. Sdo Paulo: Letra e
Voz, 2018. Adensamos com: CORREA, Ricardo Santhiago. Histéria pUblica
como pratica e campo de reflexdes: debates, trajetdrias e experiéncias no
Brasil, relatorio de pesquisa de PNPD, PPGH-UFF, Niteroi, 2015.




saber e de diversas partes do Brasil. Este Volume 2, ndo deseja ser
um mapeamento, mas porta o intento de representar um
microcosmo da diversidade tematica, intentando dar mostras da
atual polifonia sobre Historia Publica, ao apresentar-lhes um
consércio de contribuicdes com a diversidade institucional de
autores e de membros nacionais e internacionais. Reiunem um
conjunto de pesquisas que perscrutam tematicas interdisciplinares,
mas tendo em comum a ancoragem no amplo espectro da Histéria
Publica. Os artigos aqui apresentados interseccionam dimensdes da
historia para o publico e da histéria com o publico. Para além disso,
revelam estudos que esquadrinham os usos do passado e no/do
presente na perspectiva da Histéria Publica e suas reverberagdes
socioculturais e politicas, a partir de diferentes linguagens como a
cinematografica, iconografica, literaria e midiatica.

Esta coletanea propde-se a ser um espaco de escuta, critica e
criacdo historiografica. Os capitulos aqui reunidos nao apenas
discutem praticas de mediacdo do conhecimento histérico, como
também as colocam em movimento, em didlogo com os desafios de
comunicar, ensinar e construir o passado em diferentes suportes e
espagos sociais. O livro se organiza como um mosaico de
experiéncias e reflexdes que, ao mesmo tempo, iluminam e
tensionam as praticas da Histéria Publica no Brasil. Esta obra se
insere em uma crescente producdo que consolida a Histéria Publica
como um campo dinamico, interdisciplinar e comprometido com a
democratizacdo do saber historico. Nos ultimos anos, a Histéria
Publica tem se afirmado como um dos campos mais vibrantes e
necessarios do fazer historiografico contemporaneo. Em tempos de
reconfiguracdo das praticas de producdo e circulacdo do
conhecimento histérico, marcados por disputas de memobria,
revisionismos autoritarios e pelo questionamento do proprio
estatuto da verdade historica, torna-se imperativo revisitar as
operagdes que sustentam a escrita da Histéria. Tomando a Histéria
Publica como horizonte tedrico-metodoldgico, as autoras e autores




desta coletanea analisam as operagdes historiograficas que se
configuram na interse¢do entre ensino, memoria, linguagem, politica
e cultura, contribuindo para o fortalecimento de uma educagdo
democratica e participativa.

Destarte, objetiva-se constituir nesta coletanea arquitetura
em 7 capitulos, um espaco de acolhimento e partilha de reflexdes,
que se alinha a um campo em consolidagdo no Brasil, onde nomes
como Marta Roval, Juniele Almeida, Ana Maria Mauad® e Ricardo
Santhiago® tém contribuido para pensar a Historia Publica como
uma praxis plural, dialdgica, comprometida com a formagao cidada,
a escuta das vozes silenciadas e a democratizacdo da memoria. Ao
pensar as operagoes historiograficas no tempo presente, os autores
e autoras aqui reunidos revelam que a Histoéria Publica é, antes de
tudo, uma ética da escuta e da presenca. Um fazer que ndo se limita
a academia, mas que se enraiza nas ruas, nas salas de aula, nos
arquivos, nas telas, nos testemunhos e nas lutas cotidianas de
sujeitos que constroem o tempo histérico com suas palavras,
siléncios, memorias e gestos. Ao Fazer Historia Publica, os autores e
autoras deste volume operam com multiplos saberes e técnicas,
revisitando o oficio do historiador em tempos de disputas narrativas,

#'A Histéria Publica ndo se limita a divulgacdo da histéria, mas implica
repensar a fungdo social do historiador e a construcdo de sentidos
histdricos em espacos plurais” (ROVA/ 2020, p. 33).

A Historia Publica refere-se a formas de produgdo, circulagdo e
apropriacdo do conhecimento histérico em espacos ndo académicos,
envolvendo diferentes sujeitos sociais e saberes plurais, e tem como
horizonte a ampliagdo do acesso ao passado e a critica sobre os seus usos
no presente” (ALMEIDA, 2017, p. 02.).

7’A Historia Publica pressupde uma atitude historiogréfica que desloca o
historiador da posicdo de narrador autorizado para a de um mediador entre
distintas narrativas, saberes e formas de expressdo do passado”
(MAUAD, 2020).

> “Historia Publica ndo é (ou ndo deve ser) uma historia popularizada’ ou
facilitada, mas uma historia em didlogo: feita com o publico, para o
publico, pelo publico, sobre o publico” (SANTHIAGO, 2012, p.06).




revisionismos e apagamentos. Com isso, esta coletanea se configura
como uma importante contribuicao para os debates atuais em torno
do papel social da histoéria, dos usos publicos do passado e da
construcdo compartilhada do conhecimento histérico no Brasil
contemporaneo. Importa salientar que esta publicacdo emerge do
esforco de preservacao, sistematizacdo e ampliagdo dos estudos
originalmente divulgadas na Revista Observatorio, veiculo vinculado
ao Nucleo de Pesquisa e Extensdo do Observatorio de Pesquisas
Aplicadas ao Jornalismo e ao Ensino vinculado a Universidade
Federal do Tocantins OPAJE/UFT e ao Grupo de Pesquisa em
Democracia e Gestao Social/ GEDGS da Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP).

No capitulo “Em Cartaz: festivais de cinema de arquivo -
preservacao e publico”, Juliana Muylaert Mager e Ana Maria Mauad
conduzem uma instigante incursdo pelo universo dos festivais de
cinema de arquivo, compreendidos como arenas privilegiadas de
producao de sentidos sobre o passado e de ativagdo da meméria
coletiva. As autoras exploram com acuidade tedrico-metodolégica o
papel dos arquivos visuais e sonoros como dispositivos centrais na
constituicdo da Histéria Publica, enfatizando sua capacidade de
mediar temporalidades, sensibilidades e regimes de historicidade.
Mais do que espacos de exibigdo, os festivais sdo analisados como
praticas sociais e culturais que tensionam a relacdo entre
preservacdo, curadoria e recep¢do, mobilizando o publico em
experiéncias estéticas e cognitivas que atravessam a esfera publica
contemporanea. O estudo evidencia como a circulagcdo de imagens
de arquivo, especialmente em contextos curatoriais mediados por
festivais, desafia os limites entre documento e narrativa, meméria e
historia, restituindo as imagens seu carater ativo, polissémico e
politicamente situado. Nesse processo, os publicos deixam de ser
meros receptores para se constituirem como sujeitos interpretantes
e co-autores da construcao do passado.




No instigante capitulo “No siléncio obsequioso, preparo
minha prépria defesa Padre Cicero: arquivista de si mesmo”, Maria
de Fatima de Morais Pinho e Sonia Maria de Meneses Silva, lancam
luz sobre os complexos processos de autoconstru¢ao documental e
agenciamento memorial protagonizados por Padre Cicero Roméao
Batista. A partir de uma leitura atenta de praticas autobiograficas e
gestos de curadoria de si, as autoras propdem uma reflexdo
sofisticada sobre os modos pelos quais sujeitos historicos néo
apenas habitam o arquivo, mas também o constituem ativamente,
elaborando performances narrativas voltadas a preservacdo e
legitimacdo de suas memorias. O personagem historico €, assim,
reposicionado como agente de sua propria historicizagdo, operando
entre o testemunho, a escrita de si e a construcdo estratégica de
vestigios documentais. O capitulo articula com precisdo as nogdes
de autobiografia, arquivo e autorrepresentacao, problematizando os
limites entre memoria pessoal e narrativa publica. Padre Cicero
emerge, nesse contexto, como figura emblematica de uma
subjetividade arquivistica que tensiona os regimes tradicionais de
autoridade historiografica, contribuindo para o alargamento das
fronteiras da Historia Publica e das praticas contemporaneas de
curadoria de memoérias.

A interlocugdo entre cinema, ensino e memoéria histérica
ganha folego renovado no capitulo “Histéria Escolar, Cinema
Brasileiro e Histoéria Publica: caminhos de uma meméria”, de Vitdria
Azevedo da Fonseca, que propde uma reflexdo densa e
metodologicamente sensivel sobre os usos pedagdgicos do cinema
nacional no espaco escolar. A autora mobiliza a intersecao entre
educacdo histérica, estudos de memoria e Histéria Publica para
analisar como as narrativas filmicas ndo apenas ilustram contetdos
curriculares, mas operam como dispositivos formadores de
consciéncia historica, agindo sobre a constituicdo de sujeitos criticos
e reflexivos. A partir de um exame rigoroso de filmes brasileiros
utilizados em contextos educacionais, Fonseca argumenta que o




cinema é portador de temporalidades especificas e camadas
discursivas que potencializam seu uso como fonte historiografica, ao
mesmo tempo em que instaura um regime de sensibilidade propicio
a produgdo de empatia, reconhecimento e deslocamento
interpretativo. O capitulo destaca, assim, a poténcia do audiovisual
como artefato de memoria, configurando-se como ferramenta
epistemoldgica e pedagodgica capaz de fomentar debates publicos
sobre o passado e o presente. Nesse sentido, o cinema ndo apenas
comunica a histéria, mas a problematiza, a disputa e a reinscreve no
horizonte da formacao democratica.

O capitulo "Afro-brasileiros no Museu Paranaense: siléncios,
demandas publicas e ressignificagdes”, de Joseli Maria Nunes
Mendonga e René Wagner Ramos, empreendem uma analise critica
das auséncias, silenclamentos e apagamentos histéricos que
permelam o acervo e as narrativas institucionais do Museu
Paranaense. A partir de um olhar atento as tensdes entre meméria
oficial e meméria social, os autores exploram as estratégias recentes
de ressignificacdo museoldgica que emergem em resposta as
demandas publicas por representatividade, justica historica e
pluralidade cultural. Ancorado nos aportes da museologia critica e
da Histéria Publica, o texto evidencia como praticas curatoriais
sensiveis a escuta social podem operar deslocamentos
epistemoldgicos e simbolicos no interior das institui¢des
patrimoniais. O museu é compreendido, nesse contexto, ndo como
espaco neutro de preservagdo, mas como arena politica de disputas
de sentido, onde se (re)constréi a presenca histérica dos sujeitos
afro-brasileiros frequentemente marginalizados nos canones da
historia nacional. A abordagem proposta articula, assim, critica
institucional, engajamento publico e agéncia coletiva, reafirmando o
potencial transformador de uma museologia comprometida com os
principios da diversidade, da escuta e da reparacdo historica.

No capitulo “A Histéria Publica e a Construgdo do ‘Popular’
no Acervo de Cordéis da Fundacdo Casa de Rui Barbosa (1961-




2012)", Antonio Helonis Borges Branddo conduz uma investigacao
critica sobre os processos de institucionalizacdo da cultura popular
no ambito das politicas patrimoniais brasileiras. O autor analisa as
operagbes de curadoria e salvaguarda do acervo de literatura de
cordel, revelando as camadas discursivas que atravessam a
construcdo do “popular” enquanto categoria cultural, politica e
historiografica. Ao tensionar a nocdo de cultura popular com os
dispositivos institucionais de mediagado, Brandao evidencia os limites
e paradoxos da representacao oficial, indicando como a memodria
coletiva é moldada por critérios de selegcdo, visibilidade e
legitimidade que nem sempre correspondem as dinamicas vivas e
plurais da produgdo cultural popular. A analise demonstra que o
processo de patrimonializagéo, longe de ser neutro, implica escolhas
narrativas e epistemologicas que definem o que merece ser
preservado e sob que enquadramentos. Inscrito no campo da
Histéria Publica, o texto opera um deslocamento critico ao tematizar
a tensdo entre a autonomia expressiva dos sujeitos populares e os
filtros institucionais que reconfiguram suas vozes no espaco museal
e arquivistico. Ao fazé-lo, convoca o leitor a refletir sobre o papel
dos acervos enquanto arenas de negociacdo simbdlica e politica,
reafrmando a centralidade da escuta, da descentralizacdo
epistemoldgica e da problematizacdo dos canones na constituicdo
de uma memoria publica verdadeiramente democratica.

No capitulo “A Pratica Extensionista e Educagdo Patrimonial:
esforgos em prol de uma histéria publica”, Cicera Patricia Alcantara
Bezerra, Jucieldo Ferreira Alexandre e Priscilla Régis Cunha de
Queiroz compartilham experiéncias emblematicas de extensdo
universitaria que articulam saber académico, valorizagdo do
patriménio cultural e formacdo cidada critica. As autoras exploram a
extensdo como territério de mediacdo entre universidade e
sociedade, destacando seu potencial como pratica socialmente
referenciada e promotora de uma Histéria Publica enraizada nas
demandas comunitarias e na constru¢do compartilhada de sentidos




historicos. A proposta metodolégica apresentada se ancora em
principios de educacdo patrimonial, compreendida ndo como mera
transmissdo de conteudos sobre o passado, mas como processo
dialégico de reconhecimento, valorizagdo e problematizacdao das
herancas culturais. Ao investirem na escuta ativa e na coautoria dos
sujeitos envolvidos, as experiéncias analisadas tensionam as
fronteiras entre conhecimento académico e saberes locais,
assumindo o patriménio como campo de disputas simbélicas,
memorias e pertencimentos. Nesse sentido, o capitulo reafirma o
carater politico e formativo da extensdo universitaria, concebida
como dimensdo indissociavel da praxis historiografica engajada.
Trata-se de um esfor¢o consequente de territorializagcdo da Historia
Publica, no qual o compromisso com a justica cognitiva e a
pluralidade epistémica se traduz em ag¢des concretas de
transformacdo social e emancipacao cultural.

Encerrando a coletanea, o capitulo “Construgao Identitaria no
Facebook: escrita da (pés)verdade?”, de Valéria Silveira Brisolara e
Bruna Helena Rech Rocha, adentra com acuidade analitica os
territorios discursivos das redes sociais digitais, em particular o
Facebook, como /locus privilegiado de produgdo e performatividade
identitaria na contemporaneidade. As autoras investigam, com
instrumental tedrico consistente, os modos pelos quais sujeitos
constroem suas narrativas de si em meio ao emaranhado
informacional da cultura digital, tensionando os limites entre fato,
crenca e verossimilhanca. Ao problematizar a nocao de
(pos)verdade, o texto lanca luz sobre os mecanismos de circulagdo
de conteuldos historico-identitarios marcados por afetos, algoritmos
e disputas simbodlicas, apontando para o deslocamento do
historiador enquanto mediador Unico da narrativa sobre o passado.
Nesse ambiente saturado de testemunhos performaticos e de
multiplas temporalidades, a escrita de si se articula a memoria
seletiva, ao ethos virtual e a construcdo estratégica de
pertencimentos, muitas vezes orientados por dinamicas de




polarizacdo e espetacularizacdo. O capitulo oferece, assim, uma
reflexdo critica sobre os impactos da midiatizacdo da memoria e da
digitalizacdo das identidades nas praticas contemporaneas da
Historia Publica. Longe de se limitar a um diagnostico tecnocratico,
a analise proposta por Brisolara e Rocha nos convoca a repensar os
desafios epistemoldgicos, éticos e politicos que se impdem ao
campo historiografico em tempos de crise da verdade e proliferacao
de narrativas concorrentes. Trata-se de uma contribuicdo aguda e
oportuna para a compreensao das interfaces entre historia,
tecnologia e subjetividade no século XXI.

Destarte, sejam todas e todos cordialmente acolhidos a
leitura desta caleidoscopica reflexdo coletiva intitulada Histéria
Publica: Operagdes Historiograficas no Tempo Presente. Volume 2:
Fazer. Ao pensar e fazer Histéria Publica, os autores e autoras deste
volume operam com multiplos saberes e técnicas, revisitando o
oficlo do historiador em tempos de disputas narrativas,
revisionismos e apagamentos. Com isso, esta coletanea se configura
como uma importante contribuicao para os debates atuais em torno
do papel social da histoéria, dos usos publicos do passado e da
construcdo compartilhada do conhecimento histérico no Brasil
contemporaneo. Desejamos que as provocacdes, inquietacdes,
experiéncias e sugestdes aqui reunidas possam instigar novos
modos de conceber o trabalho historiografico em didlogo com as
urgéncias do presente. Que este volume, como parte de um processo
em construcdo, contribua para ampliar os horizontes da Historia
Publica como campo de agédo critica, intelectual e politica. Este dossié
é, sobretudo, um convite a escuta e a partilha, e a isso,
decididamente, se propde.

Saudacdes historicas. Evoé!
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EM CARTAZ: festivais de cinema de arquivo -
preservacao e publico

Juliana Muylaert Mager
Ana Maria Mauad

Abertura

Em 2015, na sede do Arquivo Nacional, no Rio de Janeiro, fot
realizada a primeira edigao do festival Arquivo em cartaz. O festival
fol criado pelo Arquivo Nacional em 2015, apds o encerramento do
Recine, evento anual dedicado ao cinema de arquivo organizado
pela instituicdo desde 2002. Em 2014, com o fim da parceria entre o
Arquivo Nacional e a Rio de Cinema Produgdes por discordancias no
formato e funcdes do Recine, (MIRANDA, 2015: [n.p.]) o arquivo
perdeu a marca registrada em nome da produtora; assim, surgiu o
Arquivo em Cartaz. ®

O 14° Recine - Festival Internacional de Cinema de Arquivo foi realizado
pela Rio de Cinema Produ¢Bes em parceria com a Cinemateca do MAM, o
Cine Arte UFF e o cinema Estacdo Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro
entre 14 e 23 de dezembro de 2015. A 152 edicao do evento foi sediada nos
mesmos espacos entre 27 de setembro e 5 de outubro de 2016.




A iniciativa de criacdo do novo festival indica o intuito do
Arquivo Nacional em consolidar seu lugar no debate sobre a
preservacao do patriménio audiovisual no palts, cuja importancia é
assinalada diversas vezes no catalogo da edicdo de abertura. O
projeto se estabeleceu a partir de nova parceria agora selada com a
Universo Producdes. A produtora em questdo é responsavel pelo
projeto Cinema Sem Fronteiras, dedicado a organizacdo das mostras
de cinema de Tiradentes e Ouro Preto, e do CineBH, que vem se
destacando no cenario dos festivais nacionais ao longo dos ultimos
anos.

Vale aqui mencionar que a parceria com a Universo
Producdes acabou por selar um elo entre este festival e o CineOP
sob a coordenacao da mesma produtora, no qual a preservagao do
patrimbnio audiovisual também é um dos eixos centrais da
programacao e da concepcdo do evento’.

Conformaram-se, assim, ao longo dos ultimos anos, festivais
de cinema como espacos para a discussdo e elaboracdo de politicas
publicas, para o debate e criagdo de protocolos de guarda e
conservacao apropriados para a situagdo nacional e para a formagao
de publicos para o cinema nacional. A relacdo entre esses festivais
proporciona condigdes para o estabelecimento e ampliacao da rede
de sujeitos envolvidos no debate e na promogdo da preservacao
audiovisual em conjunto com a difuséo.

A unido entre essas duas funcdes dos arquivos filmicos,
conservar e difundir, tem sido um dos dilemas das cinematecas e

7 A Mostra de Cinema de Ouro Preto — CineOP promove o Encontro
Nacional de Arquivos como parte de suas atividades, espaco no qual
profissionais do setor se reinem e debatem a formulagdo de politicas
publicas. Como resultado desse trabalho que completara 12 anos em 2017,
foram produzidas cartas anuais a partir do resultado dos debates, com
destaque para a fundagdo da Associacdo Brasileira de Preservacdo
Audiovisual em 2008, e a publicacdo do Plano Nacional de Preservacdo

Audiovisual (2016).




acervos ndo apenas no Brasil. Os festivais sdo um dos momentos em
gue um arquivo se volta para o publico, mas o modelo foi pouco
adotado pelas filmotecas, tendo tido mais sucesso na Italia com dois
eventos importantes, o Pordenone Silent Film Festival, promovido
pela Cineteca del Friuli, criado em 1981, e /[ Cinema Ritrovato,
realizado pela Cineteca de Bolonha desde 1986 (QUARESIMA, 2009:
2).

O formato dos festivais é uma das solu¢des encontradas por
arquivos filmicos para tornar publicos seus acervos. De acordo com
Quaresima (2009), essa escolha que se impOs na ltalia trouxe
consequéncias para as outras funcdes desses arquivos, como o
acesso ao pesquisador, a conservacdo dos acervos e a propria
divulgagdo, uma vez que uma programacado constante foi substituida
por um evento anual.

Essa questdo envolvendo o acesso as obras das instituicdes
de guarda do patrimbnio audiovisual evoca uma querela que
atravessa a histéria da FIAF - International Federation of Film
Archives, entre “os dirigentes que advogavam o primado da exibicao
sobre a preservacao e vice-versa” (HEFFNER, 2002: [n.p]). De acordo
com Heffner, trata-se de um falso problema, uma vez que as missdes
de guardar e tornar publico sdo complementares, ainda que
carregadas de forte tensdo na histéria dos acervos cinematograficos.

A relagdo entre preservar e difundir tem sido enfrentada nas
Ultimas décadas ndo apenas pelos arquivos filmicos, mas pela
arquivologia em geral, em meio a um processo de aproximagao com
outros campos como a histéria. Assim, nota-se a construgdo de um
debate sobre a importancia da relacdo entre a instituicdo dos
arquivos (e também a histéria) e seus publicos.

Nesse sentido, busca-se compreender o surgimento de
festivais de cinema promovidos por instituicdes arquivisticas como
parte dessa preocupagdo com os publicos, costurando uma
integracdo entre os diferentes circuitos sociais das imagens filmicas




—a producdo, a distribuicdo, a circulagdo e a preservacao da memoria
audiovisual.

A partir dessa discussao, busca-se localizar o surgimento do
Recine e, posteriormente, do Arquivo em cartaz no interior da
trajetoria do Arquivo Nacional, debatendo o lugar dessa instituicao
no rol dos arquivos filmicos nacionais. Por fim, pretende-se voltar ao
tema dos acervos e seus publicos, a fim de tracar uma relagdo entre
0 que tem se proposto pela histéria publica e o trabalho realizado
pelo Arquivo Nacional, a partir da organizacdo dos dois festivais de
cinema.

Arquivos filmicos

Em Cine e historia, Michele Lagny inclut uma reflexdo sobre
os espacos de guarda dos filmes, muitas vezes negligenciados pelos
historiadores nas analises sobre as relagcdes entre a historiografia e
o cinema. Para Lagny (1992: 248), os arquivos filmicos enquanto tais
“sdo organismos dedicados a conservagao e que também tem como
funcdo colocar os filmes a disposicdo dos investigadores,
organizando projecbes para dar a conhecer o patriménio
cinematografico.

Sob essa definicdo, a filmoteca esta caracterizada a partir de
uma dupla funcdo entre conservar e exibir. Os arquivos sdo os
espacos que permitem ao pesquisador interessado na memoria
audiovisual acessar ndo apenas os filmes, mas também uma série de
documentos sobre a feitura e a circulacdo das obras, as politicas para

8 Traduzido pela autora do original em espanhol: “Las filmotecas
propriamente dichas son organismos dedicados a la conservacion y que
también tienen como funcion poner los filmes a disposicion de los
(nvestigadores, organizando proyecciones para dar a conocer el patrimonio
cinematografico. Las mds importantes se agrupan em um organismo
internacional, la Fédération Internationale des Archives du Film (FIAF), que
intenta, entre otras actividades, harmonizar las normas de conservacion y
las regras de clasificacion y catalagacion de los filmes."




o audiovisual, as salas de cinema, entre outros elementos. Ha aqui
uma relagdo entre cinefilia e o trabalho do pesquisador de cinema.

As cinematecas, ou filmotecas, surgiram na década de
1930/40, primeiramente na Europa e nos Estados Unidos, a primeira
tendo sido fundada na Suécia em 1933, seguida pela Alemanha,
Inglaterra, Estados Unidos e Franga. Em 1938, era criada a FIAF -
Federacdo Internacional de Arquivos Filmicos, que teria papel de
destaque nas mudancas de mentalidade em torno da preservacao
cinematografica, conformando um processo de “passagem da
guarda exclusiva da pelicula ao recolhimento conjunto dela e dos
mais diferentes itens que gravitam em torno do filme como roteiros,
boletins de continuidade e de marcacdo de luz, cartazes, fotos,
documentos de producdo, revistas de cinema” (HEFFNER, 2002:
[n.p.]).

Desenhava-se, assim, nos anos 1940, o papel das
cinematecas como institui¢des, e o perfil do que se denominaria
depois patriménio audiovisual, partindo de uma definicdo do
“cinema como documento e fato cultural em suas multiplas
manifestacdes” (HEFFNER, 2002, [n.p]). Desse modo, muito embora
o tema da preservacao ja tivesse sido levantado muito antes, ainda
no final do século XIX?, uma preocupacdo sistematica com a
salvaguarda dos filmes s6 se faria notar no pds-guerra, quando
grande parte do que fora filmado nas primeiras décadas do cinema
ja havia se perdido.

A mudanca a partir dos anos 1940 exigiu um projeto amplo
que fot assumido, na maior parte dos casos, pelos Estados, dando
origens a essas instituicdes de carater nacional. Dat o lugar assumido

° Ainda em 1898, Boleslaw Matuzewski publicou em Paris um texto
intitulado Uma nova fonte historicano qual defendia a criacdo de colecdes
cinematograficas. O texto foi traduzido para o portugués pela revista
Contracampo em edicdo especial sobre a preservacdo, disponivel em:
<http://www.contracampo.com.br/34/frames.htm>. Acesso em: 14. jan.
2017.




pelas cinematecas surgidas nesse momento na esfera publica,
voltadas para o debate amplo no contexto nacional sobre o
patrimonio cinematografico.

De acordo com Laura Bezerra (2015: 197), o processo de
criacdo das cinematecas adquiriu contornos especificos no caso
brasileiro, tendo ocorrido em meio ao crescimento de uma “cultura
cinematografica” no pais. Desse modo, as filmotecas no pais
precederam o estabelecimento de uma discuss@do sobre a
preservacao do cinema nacional, preocupagdo que nao estava no
foco dos circuitos de cinefilia brasileiros antes dos anos 1940.

A falta de interesse pelo cinema brasileiro foi um obstaculo
para o desenvolvimento de uma consciéncia voltada para a
conservacao. As duas primeiras filmotecas brasileiras, a Filmoteca do
MAM-SP e a Cinemateca do MAM-RJ, ambas ligadas a museus de
arte, surgiram nao com essa preocupacao de preservacao, mas
voltadas para a "difusdo e reflexdo sobre a sétima arte” (BEZERRA,
2015: 197).

Dessa forma, somente na década de 1970 surgiriam projetos
para a preservacao do acervo desses arquivos. A realizacao do /
Simposio sobre o Cinema e a Memdria do Brasil em 1979, marcou
uma mudanga, colocando a meméria audiovisual como problema
das cinematecas do pais. O evento vinha fortalecer um movimento
pela preservacao por parte dos arquivos com acervos audiovisuais.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a histéria dos arquivos
filmicos brasileiros constituiu de caracteristicas proprias a tensao
entre guardar/conservar e tornar acessivel, grande desafio das
filmotecas em geral. A partir dos anos 1970, notam-se, entao,
diversas tentativas de colocar a preservacao num patamar de maior
importancia dentro dessas instituicdes, com investimentos
consideraveis, ainda que insuficientes, em conservagdo, restauro e
melhores condi¢des de acondicitonamento das matrizes.

Atualmente, os principais arquivos dedicados a memoria
audiovisual sdo a Cinemateca Brasileira, ligada ao Ministério da




Cultura (MinC), a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, o Centro Técnico Audiovisual — CTAy, também ligado ao
MinC, e o Arquivo Nacional. As trés primeiras institui¢des sao filiadas
a FIAF e participam, portanto, do principal férum internacional de
debate sobre o tema da conservacdo de materiais audiovisuais.

As duas primeiras instituigdes, as cinematecas de Sao Paulo
e do Rio, foram criadas nos anos 1940, primeiramente voltadas para
a exibicao, seguindo o modelo do cineclube. Ligadas aos Museus de
Arte Moderna de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, respectivamente,
desenvolveram tardiamente politicas especificas para a guarda
adequada, conservagao e restauro de seus acervos.

Em 2002, a Cinemateca do MAM-RJ, devido a problemas
internos, declarou-se incapaz de preservar seu acervo e passou a
transferir as matrizes para outros 6rgaos. No ano seguinte, a decisdo
fol revogada e a mudanca do acervo interrompida. Com esse gesto,
consideravel parte das matrizes e demais arquivos foram mantidos
pela Cinemateca, que permanece como importante acervo para os
pesquisadores de cinema. A instituicao ainda conta com uma sala de
exibicdo, muito embora a programacao nao seja constante.

No caso do Arquivo Nacional, a organizagdo de uma seg¢ao
especifica para o acervo de imagens em movimento e de praticas de
conservagao voltadas para esse tipo de documento, datam apenas
da década 1980, quando o Arquivo se tornou depositario dos
acervos audiovisuais “de diferentes érgdos do governo federal, da
extinta TV Tupt do Rio de Janeiro, do acervo do produtor de
cinejornais César Nunes”.

J& nos anos 2000, o Arquivo também se tornou local de
guarda “do acervo da TV Educativa, e da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna”, passando a ser o depositario de “parcela memoravel
da histéria do cinema brasileiro, como, por exemplo, os filmes da
Atlantida Cinematografica” (HOLLOS, 2003: 103). A entrada do
Arquivo Nacional no rol das instituicdes responsaveis pela guarda




do patriménio audiovisual nacional deu-se, assim, de forma tardia
em relacdo aos arquivos filmicos no pais.

Desde os anos 1980, o setor de audiovisual do Arquivo
Nacional sofreu grande ampliagdo, no inicio daquela década, o
material audiovisual estava estimado em dois mil filmes, e, em 2003
o numero chegava proximo a cem mil arquivos audiovisuais. Esse
crescimento deve-se, em parte, a disposicdo do Arquivo, em receber
o acervo da Cinemateca do MAM a partir de 2002. A transferéncia foi
feita, mas apenas parcialmente, tendo sido interrompida em 2003,
quando a Cinemateca voltou atras da decisdo de se desfazer dos
arquivos. O episodio fol marcante, no entanto, para o crescimento
do setor de audiovisual do Arquivo Nacional.

O ano de 2002 foi também o da criacdo do Recine — Festival
Internacional de Cinema de Arquivo, organizado pelo Arquivo
Nacional em conjunto com a Rio de Cinema Produg¢des Culturals.
Iniclalmente Mostra Nacional de Filmes de Arquivo, o evento foi
idealizado em torno do tema da preservacdo dos acervos
audiovisuais. De acordo com o primeiro curador do evento, Clévis
Molinari Jr. (2003: 2), o Recine surgiu em meio a transformagdes do
Arquivo Nacional, como a mudanca de sede para o prédio atual
(antiga Casa da Moeda) e a ampliagdo das politicas de acervo de
imagens em movimento.

O Arquivo Nacional se destaca com uma trajetéria distinta
dos arquivos filmicos do pais nos quais a exibicdo e a reflexdo
voltados para os circuitos de cinefilia foram o motor das posteriores
politicas de preservacdo audiovisual. No caso do Arquivo Nacional,
a configuracdo como local de guarda e conservacdo de acervos
audiovisuais precedeu a preocupacao com a difusdo dessas obras
para o publico.

Arguivos em festival
De acordo com Michéle Lagny, “as politicas de projecao das
filmotecas, dos festivais ou de outras instituicbes culturais de




vocacdo mais ampla, representam também uma pista a seguir”
(LAGNY, 1992: 224)'° no &mbito dos estudos sobre cinema e histéria.
Essa pista aponta para diferentes circuitos, além das salas comerciais,
por meio dos quais as obras cinematograficas circulam e o cinema
torna-se também objeto de reflexdo da parte de pesquisadores e
realizadores.

Nas ultimas décadas os festivais de cinema tornaram-se
espacos importantes de troca e distribuicdo de capital simbélico em
um circuito mundial cada vez mais integrada e internacionalizado.
Nota-se também o surgimento e crescimento de eventos
especializados, como € o caso dos festivais de cinema de arquivo.
Estes tem sido importantes para o reconhecimento do trabalho das
filmotecas, tendo possibilitado um contato com obras dos primeiros
anos da sétima arte que causaram forte impacto nos estudos
historiograficos de cinema.

Desde 1979, quando, durante o Congresso da FIAF em
Brighton, a exibicao dos filmes da mostra Cinema 1900-1906 causou
furor entre os pesquisadores presentes, a teoria e a histéria do
cinema se tornaram mais préximas. Esse movimento levou
importantes pesquisadores a um maior reconhecimento da
importancia da pesquisa histérica e da preservacao para os estudos
tedricos de cinema (GAUDREAULT, 2006).

Diante dos filmes restaurados, as bases dos estudos filmicos
e dos compéndios de cinema eram questionadas, a preservacao e a
exibicdo influenciavam as pesquisas. Nesse sentido, a relacdo entre
festivais, arquivos de cinema e pesquisadores tem sido importante
para definir novos rumos, conforme apontam Francesco Di Chiara e

10 Traduzido pela autora do original em espanhol: “Las politicas de
proyeccion de las fimotecas, de los festivales o de otras instituciones
culturales de vocacion mdas amplia, representan también una pista a seguir,
como por ejemplo, la aberta por la insercion del cine el los circuitos

escolares y universitarios” (Lagny, 1992, p. 224)




Valentina Re (2011) em texto sobre os impactos dos festivais na
historiografia do cinema, com destaque para o festival / Cinema
Ritrovato, ligado a Cineteca de Bolonha, na Italia.

Evento criado na metade dos anos 1980, entre o surgimento
de dois outros relevantes festivais sobre cinema e arquivo,
Pordenone Silent Film Festival (1982) e Cinémémoire (1991), /[
Cinema Ritrovatotem como caracteristica a exibicao de filmes recém
restaurados sem restricdo de um periodo na histéria do cinema.
Transformou-se ao longo dos anos em espago de debate das normas
e desafios da preservacdo audiovisual, com destaque para o ano de
1994, quando o festival foi sede do 50° Congresso Anual da FIAF!L,

Desse modo, os festivais de cinema de arquivo denotam um
empenho dos arquivos em enfrentar o tema do patriménio, como
preserva-lo para que seja acessivel para as préximas geragdes e
como torna-lo acessivel, fazendo com que adquira sentido para a
sociedade. Ainda de acordo com Di Chiara e Re (2011: 136), sobre o
Il Cinema Ritrovato, "o festival claramente mostra a crescente
preocupacao dos arquivos filmicos com as questdes da preservagao
e promocao da heranca cinematografica”.

Essa fol a grande motivacao que orientou o surgimento do
Recine, em 2002, no Arquivo Nacional. Centrado em torno da
memodria audiovisual brasileira e do papel dos arquivos responsaveis
pela guarda desses acervos, o festival aparecia como um lugar de
encontro entre a instituicdo de guarda (funcionarios do Arquivo
nacional e de outros arquivos), os distintos publicos e os
profissionais do cinema.

Entre 2002 e 2014, as edi¢des do festival aconteceram na
sede do Arquivo Nacional no Rio de Janeiro, com programacao
gratuita e exibi¢des ao ar livre no patio do prédio. Consolidava-se,

1A Cinemateca Brasileira foi sede do Congresso Anual da FIAF em 2006,
na 622 edicdo do evento. Diferente do Arquivo Nacional, a Cinemateca
optou por uma programacdo anual e pela colaboragdo com mostras e
festivais, cedendo o espaco para as exibi¢des e/ou debates.




assim, um espaco para a troca e o debate sobre o patrimonio
cinematografico realizados na esfera publica, com proposta de
ampliagdo do acesso ao espaco e aos documentos do arquivo.

Apds o fim do Recine, ocasionado por diferencas entre o
Arquivo e a produtora responsavel pelo projeto, a criacdo do Arqguivo
em cartaz apontou mais uma vez para o lugar de relevancia que o
evento anterior assumiu na programacao anual da instituicdo e no
calendario de eventos do cinema nacional.

Cinema de/no Arquivo: festivais, exibicdo e preservacdo do
patrimonio audiovisual

No Arquivo Nacional, a iniciativa de criacdo de um festival
partiu da Coordenacao de Documentos Audiovisuais e Cartograficos,
com destaque para Clévis Molinari Jr., que seria o primeiro curador
do evento, posicdo que manteve até 2011. O ano era 2002 e o
arquivo passava por transformagdes. Na edi¢do de 2006, o catalogo
do festival trazia a seguinte explicaggo que busca,
retrospectivamente, resumir as condi¢cdes e motivacdes do evento:

Quando o Recine nasceu, no ano de 2002,
dispés-se a reunir as mais atuantes
instituicdbes de acervos cinematograficos
nacionais. Isso ocorreu no exato momento
em que o Arquivo Nacional aumentava o seu
acervo de filmes e completava a delicada
restauracdo da sua nova sede — o magnifico
conjunto arquitetonico da antiga Casa da
Moeda. (RECINE, 2006: [n.p])

Colocar sob o mesmo espaco os principais profissionais e
instituicdes de arquivo do pais para debater o patrimbnio
audiovisual e sua sobrevivéncia, essa era a questdao central do
festival. Mas também exibir filmes antigos, trazer novos publicos




para o Arquivo Nacional, que se instalava em nova sede com um
amplo patio, cenario privilegiado para as projecdes.

A primeira edicdo fol organizada em formato de mostra de
abrangéncia nacional, sem competicdo e voltada para as peliculas
mais antigas de cinema mudo. No segundo ano, foi mantido o
formato, modificando o tema para a censura cinematografica. E ndo
fol antes do terceiro ano de sua historia que o evento ganhou
formato mais amplo, tornando-se competitivo e incluindo novas
atividades, como mostras informativas e oficinas. Entdo, o Recine se
tornava Festival Internacional de Cinema de Arquivo.

No ano de 2004, foi criada uma revista que levou o nome do
festival. Periédico anual, langado a cada edicdo do festival, surgiu
com o intuito de registrar e acompanhar o festival, trazendo artigos
de pesquisadores, criticos e cineastas, além de entrevistas. A funcao
de editor coube também a Clévis Molinari Jr. e, posteriormente, por
Renata Santos.

Ja nesse primeiro nUmero, a revista Recine trazia uma forte
preocupacdo com as relacdes entre cinema e histéria, questdo
definidora do préprio festival. O tema das revolucdes escolhido para
a terceira edicdo daquele ano de 2004, enfatizou esse olhar do
cinema para a histoéria e vice-versa. Surgia um espago importante
para registrar reflexdes sobre cinema de arquivo a cada ano,
acompanhando o tema do festival.

Publicagdes semelhantes foram criadas em associagcdo a
festivais de cinema de arquivo ou desvinculadas de festivais, mas
editadas por filmotecas. £ o caso da revista Cinemathéque da
Cinemateca de Paris, mas também de Cineteca e Cinegrafie (1989-
2007) publicagbes anuais da Cineteca de Bolonha e ligadas ao
festival /l Cinema Ritrovato, cujos numeros, segundo Di Chiara e Re
(2011: 138), discutem questdes sobre a exibi¢ao e a promogao dos
acervos filmicos.

Ainda no ano de 2004, teve inicio o trabalho das Oficinas de
Video. Essa atividade visava a promogao da cultura cinematografica




a formagdo de publico, bem como situava o festival como entidade
preocupada em fomentar o surgimento de novos filmes a partir de
material de arquivo. Assim, desde a terceira edicdo do evento,
cineastas e pesquisadores de destaque do ambito do cinema foram
convidados, a cada ano, para orientar jovens profissionais da area do
cinema ou nela interessados na confeccdo de curta-metragens
produzidos a partir de acervos audiovisuais.

Os filmes resultantes desse processo eram exibidos em uma
mostra especifica no interior da competicdo, assim o festival
tornava-se local de lancamento de novas obras. Nessa concepcao as
oficinas de video tinham um papel de formagdo, que partia do
principio de que o trabalho de reutilizacdo de imagens de arquivo
como forma de estimular uma consciéncia a respeito da preservagdo
audiovisual.

Esse trabalho educativo, ainda que voltado para um publico
especifico, pode ser pensado dentro dos principios de uma
educacao patrimonial, conceito que trabalha com a perspectiva de
uma educacdo voltada para o “"patrimonio cultural, apropriado
socialmente como recurso para a compreensao sécio-historica das
referéncias culturais em todas as suas manifestacdes” (BEZERRA;
CLEROT; RAMASSOTE; RAMPIM, 2014: 19).

Nesse sentido, estdo incluidos como educacdo patrimonial
tanto processos educativos formais como ndo formais, caso das
atividades promovidas por museus e arquivos. As oficinas e demais
atividades de carater de formacdo e educacdo incluidas na
programacao do Recine dialogam com as diretrizes da educagédo
patrimonial conforme desenvolvida pelo IPHAN, contribuem, assim,
para a promoc¢ado de uma consciéncia cidadd sobre o patriménio
cultural, especialmente audiovisual.

A partir de 2012, as oficinas foram ampliadas e passaram a
incluir também Oficinas técnicas voltadas para as atividades de
conservacao de documentos audiovisuais, sob orientacdao dos
funcionarios do arquivo. Nesse caso, a instituicdo visa a expandir o




conhecimento e experiéncia adquiridos para um publico fora de seus
muros, ainda que semi-especializado.

Também com esse objetivo de ampliar os publicos, havia a
organizacao de sessdes voltadas para os alunos de escolas da rede
publica do Rio de Janeiro, em horarios especiais, acompanhadas de
debates.

A mostra competitiva, iniciada em 2004, seguia o critério de
40% de imagens de arquivo nas obras inscritas. A selecdo do material
era realizada por membros da organizagdo do festival, do arquivo e
da produtora. Posteriormente, um juri era formado para escolher
dentre as obras selecionadas, as vencedoras de cada categoria de
prémios. Dentre as categorias existentes, estavam melhor curta-
metragem, melhor longa-metragem, melhor filme da oficina, melhor
uso das imagens de arquivo, inovacado estética, além dos prémios do
jart popular.

A criagdo do Recine aconteceu em um momento de
efervescéncia do setor de festivais no pais. A tematica da memodria
também ndo estava restrita ao espaco dos arquivos, estando a
questdo do acesso aos acervos relacionada a processos politicos
mais amplos de construgdo e publicizagdo de memorias na esfera
civil e na academia, desde os anos 1980. Desde os anos 2000, um
importante movimento pela abertura da documentacdo do periodo
ditatorial foi encampado por instituicdo arquivisticas e académicas
do pais, em um projeto de revelacdo de memorias e de abertura
desses acervos ao publico.

O tema da preservacdo audiovisual também ganhou novo
folego nas ultimas duas décadas, conforme aponta Laura Bezerra
(2010). Nesse sentido, a criagdo de um festival especifico para essa
questdo, por parte de um dos maiores 6rgdos dedicado a guarda de
arquivos de imagens em movimento do pats, ndo configurou atitude
isolada ou menor, e deve ser analisada em relacao com essa rede de
projetos e discussdes sobre a memoria, o patriménio e o direito de
acesso e participagdo do publico.




A divergéncia entre a produtora e o Arquivo na organizagdo
do Recine deu-se, como se observou anteriormente, a respeito dos
papéis do festival. Enquanto os funcionarios do arquivo desejavam
manter o foco na questdo dos acervos audiovisuais, perseguindo
como objetivo a formacgdo de publico, a divulgagdo das técnicas de
preservacao, a reflexdo e a exibicdo de obras voltadas para os usos
da imagem de arquivo no cinema, a produtora procurava imprimir
um formato mais comercial, deixando em segundo plano a
problematica dos acervos.

Ja no ano seguinte ao Ultimo Recine realizado pelo Arquivo
Nacional, a instituicdo realizou a primeira edicao do Arquivo em
cartaz, que celebrava uma nova parceria agora com a Universo
Produgdes. O novo evento mantinha o Arquivo no cenario dos
festivais de cinema no pais e, diferente do Recine, surgia a partir de
um legado e experiéncia na organizacdo conquistados ao longo de
13 anos.

A curadoria foi assumida por Antonio Laurindo, funcionario
do Arquivo do Setor de Audiovisual que ja havia participado da
organizacao do Recine. No catalogo da edicdo de estréia, Laurindo
explicou os fundamentos do Arquivo em cartaz criado para
promover um “espago permanente de exibicdo, debate, formagdo e
capacitacao” (ARQUIVO EM CARTAZ, 2015: [n.p.]).

Junto com o festival foi lancada nova publicagdo do Arquivo,
de mesmo titulo do evento, também voltada para os temas da
memoria e preservagdo audiovisual. A revista Arquivo em Cartaz
acompanha as tematicas do festival e se soma a outras publicacdes
de cinematecas e filmotecas, como a prépria revista Recine que a
antecedeu. Periédico anual, a nova publicagdo do Arquivo coloca em
debate as varias dimensdes da relacdo entre cinema e arquivo.

Voltado para a preservacao e o acesso de imagens de arquivo
e filmes realizados com arquivos audiovisuais, o Arquivo em Cartaz
também inclui a preocupacdo com a capacitacao e a formagdo de
publico expressa na sua programacgdo de oficinas e atividades




realizadas em parceria com escolas, estrutura que pode se dizer
heranca do festival anterior.

A mostra Arquivo faz Escola, que integra a programagado do
evento desde a primeira edicdo, inclui sessdes especificas para
escolas publicas do Rio de Janeiro, com o intuito de trazer o publico
escolar para o espaco do arquivo, convidando esses jovens e criangas
a conhecer o cinema nacional. Nessa atividade, o cinema permite
introduzir o debate sobre a preservacdo da memoria audiovisual.

Em 2015 e 2016, as criangas e jovens também foram
convidados a produzir videos, exibidos na Mostra Arquivos do
Amanhg, atividade que tem por objetivo incentivar a producao de
registros audiovisuais a partir do ponto de vista de estudantes, entre
8 e 17 anos, realizados no ambito das atividades educacionais, que
documentem fatos, lugares e tradigdes significativas de seu tempo e
sirvam como mem©ria para os arquivos do futuro.

Este projeto integra educacdo, preservacdo e produgao
audiovisual para um publico que normalmente ndo é parte da
audiéncia dos filmes nacionais. Nesse caso, uma atividade voltada
para a promogdo de uma consciéncia sobre a heranca
cinematografica e sua importancia é realizada através de um projeto
de formagdo de publico, com exibicbes e debates, mas
principalmente por meio de uma proposta de acao que inclui o aluno
como realizador, proporcionando um outro olhar para o tema dos
acervos filmicos.

Além dessas atividades, o Arquivo em cartaz também tem
realizado oficinas técnicas voltadas para a conservacao de acervos
audiovisuais, ministradas pela equipe do Arquivo Nacional. Esse
trabalho esta orientado para a capacitagdo de pessoal para manejo
dessas documentagdes nos arquivos e para a promogao de um olhar
especializado pra o pesquisador que lida com essa documentacao.

A oficina de criacdo de filmes Lanterna Magica segue
principios semelhantes as oficinas de realizagao de filmes do Recine.
Nas duas primeiras edi¢des do Arquivo em Cartaz, a oficina Lanterna




Ma&gica foi coordenada pelo cineasta Joel Pizzini e reuniu inscritos
interessados em realizar filmes de arquivo. As oficinas tém inicio
meses antes do festival e consistem em aulas, atividades de
orientacdo, além do acompanhamento das etapas de producdo e
edicdo das peliculas que sdo exibidas no festival, competindo entre
st em uma mostra especifica.

Outro aspecto importante do festival é o foco no papel dos
arquivos audiovisuais, questao que mobilizou importante debate na
primeira edicao do evento, em 2015, na mesa Por Dentro dos
Arquivos Cinematograficos, com a participacao de representantes de
diversas instituicdes arquivisticas responsaveis por acervos
audiovisuais.

Por meio da analise do perfil dos festivais Recine e Arquivo
em cartaz, pode-se afirmar que ambos tocam em um ponto nodal
na historia do cinema brasileiro, a preservagdo dos acervos que
sempre esteve mais ou menos ameacada pela falta de politicas
institucionais. Dessa maneira, os festivais organizados pelo Arquivo
Nacional colocam em debate, ha mais de uma década, a relacdo
entre clnema e memoria, defendendo a importancia de guardar e
lidar com nossa heranca audiovisual.

O tema da preservacao também fol levantado em outros
espacos, em que se destaca a CineOP — Mostra de Cinema de Ouro
Preto, na qual educagdo, preservagdo e histéria formam o eixo da
programacao do evento voltado para pensar o patrimonio. A mostra
abriga o £ncontro Nacional de Arquivos e o Forum da Rede Kino
sobre educagao e audiovisual, tendo sido palco para a criagdo da
Associagdo Brasileira pela Preservacao Audiovisualno ano de 2012.

Esses eventos e entidades mostram o crescente interesse e
preocupacao da parte dos profissionais de arquivologia, cinema e
historia no importante tema da preservagédo audiovisual. Os esforcos
realizados apontam para a necessidade de se pensar de forma
articulada as questdes técnicas da conservagdo, os problemas




historicos e tedricos da memoéria audiovisual e a educacgdo
patrimonial, unindo pesquisadores, cineastas, arquivistas e publico.

Conclusao: histéria, cinema, arquivos e publicos

De acordo com texto de Paulo Emilio Salles Gomes (GOMES
Apud BEZERRA, 2015: 197), publicado no Estado de S. Paulo em
1957, a existéncia de uma cinemateca seria uma condicdo necessaria
para a formacdo de uma cultura cinematografica; esta, por sua vez,
contribuiria para a consciéncia sobre a preservacdo. Desse modo, em
um circulo virtuoso, o papel das filmotecas seria construir a ponte
entre a conservacao, a historia e a meméria audiovisual e o acesso,
a difusdo, a reflexdo e os estudos de cinema.

Sabe-se que na histéria dos arquivos brasileiros essa relagdo
ndo se deu de forma tdo organica, tendo a difusdo ocupado lugar de
maior destaque durante quase toda a trajetdria das institui¢des. Nas
Ultimas décadas, contudo, esforcos foram realizados para o
fortalecimento da preservacdo, tendo os festivais de cinema de
arquivo e de cinema e patrimdnio sido parte desse processo de
disputa para a implementacao de politicas publicas de preservagao
do patrimoénio audiovisual.

A trajetoria dos festivais de cinema no pais carrega relagdo
com o processo de criagdo das primeiras cinematecas e de
valorizacao do cinema nacional, a partir dos anos 1950. Desde entéo,
foram organizados seminarios, simpdsios e congressos de cinema
brasileiro de carater mais ou menos institucional e, a partir da década
de 1960, surgiram os primeiros festivais de cinema, assim
denominados.

O pioneiro foi o Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro em
1965 - no interior do qual foi entregue o primeiro Prémio Margarida
de Prata da Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) —,
depois o Festival de Gramado em 1973, a Jornada Internacional de
Cinema da Bahia em 1972, sequidos da Mostra Internacional de




Cinema de Sdo Paulo em 1977 e do Rio Cine Festival em 1984
(Festival do Rio a partir de 1999).

Nos anos 1990 e 2000, houve um grande crescimento dos
festivais, que passaram a se organizar como um setor do que se
passou a denominar economia da cultura. Conforme observam Teté
Mattos e Antonio Leal no texto Festivais Audiovisuais Brasileiros: um
diagndstico do setor (2009), o periodo a partir dos anos 1990, é
marcado pelo surgimento de diversos festivais voltados para
tematicas e formatos especificos, como animagdo, documentario,
cinema etnografico, direitos humanos, cinema de arquivo, entre
outros.

O surgimento do Recine, em 2002, ocorre em meio a um
momento de crescimento dos festivais no pals, com o surgimento
de eventos tematicos. Aqui o cinema de arquivo, a preservagao e os
acervos cinematograficos e audiovisuais foram colocados como eixo
de um festival organizado por uma instituicdo arquivistica de
destaque no pais. Desse modo, a proposta levada a cabo pelo
Arquivo Nacional tinha caracteristicas proprias que o singularizaram
em meio ao conjunto de festivais.

Da mesma forma, o surgimento de uma relacdo entre
festivais de cinema e a questdo dos arquivos ocorrem, no Brasil, em
meio a uma aproximacao recente entre arquivologia e histéria. Desse
contato tém sido elaboradas novas concepcdes sobre o papel dos
arquivos em relagdo aos seus publicos, colocando-se a necessidade
de expansao, diversidade e interacdo das pessoas com o espaco do
arquivo/museu.

Um olhar diferenciado para o publico também tem sido
construido por parte da historiografia, especialmente a partir do
crescimento da historia oral desde os anos 1960. Dessa maneira,
desde os anos 1970, observa-se, em varios paises, o
desenvolvimento de reflexdes sobre o carater publico do trabalho
do historiador, bem como sobre as diferentes formas de relacdo das
sociedades com seus passados. Essas questdes tém sido organizadas




a partir da nogdo de histéria publica, que, no Brasil, ja completa
quase uma década de sistematizagdo de trabalhos, pesquisas e
encontros.

Um dos principais ramos dessas reflexdes sobre a histéria e
0 espaco publico tem sido a valorizacao de trabalhos desenvolvidos
fora do ambiente académico, por instituices como museus,
arquivos, bibliotecas publicas e outros espacos de memoria.
Incluem-se nesse caso tanto a atuacao de historiadores nesses
espagos, como as pesquisas e atividades levadas a cabo pelas
equipes desses locais voltadas para a memodria, a histéria e o
patrimodnio, em relagdo com seus distintos publicos.

A nogao de historia publica abarca, assim, tanto a divulgacao
historica, mas também atividades desenvolvidas por ndo
historiadores, que desenvolvem outros tipos de relagdo com a
historia e o passado, de acordo com as suas necessidades e desejos
(ALMEIDA, MAUAD, SANTHIAGO, 2016: 12).

As demandas atendidas pelos arquivos em sua relagdo com
a historia sdo distintas das preocupacdes dos historiadores
académicos, ainda assim, como observado por Di Chiara e Re (2011),
existe uma relagdo reciproca entre o trabalho dos
pesquisadores/historiadores e dos arquivos. Desse modo, existe um
elo entre os estudos histéricos/filmicos e as atividades de
conservacao, preservacao e restauro. O pesquisador também forma
parte do publico do arquivo, sendo uma audiéncia de tipo especifico
com suas proprias demandas.

Os arquivos lidam com publicos variados, para além dos
pesquisadores, e tém buscado ampliar a abrangéncia e diversidade
de suas ac¢des a fim de atingir outras audiéncias. As instituicdes
oferecem desde a possibilidade de conhecer os acervos e/ou até
participar de atividades, visando a uma maior interagdo com as
comunidades que os cercam. No caso do Arquivo Nacional, ha
grande circulagdo de pessoas em busca de informagdes sobre
documentos e registros. Para além dos servicos de guarda, acesso e




conservacao dos acervos, o Arquivo promove exposigoes, eventos,
cursos, debates, entre eles os festivais de cinema de arquivo.

O trabalho promovido nos ultimos anos no ambito do
Recine, e mais recentemente do Arquivo em Cartaz, celebra,
especialmente na forma das oficinas e nas atividades com as escolas,
uma unido entre fazer filmico, producdo e formacgdo de publico para
o cinema nacional. Esses festivais promovem, assim, a relacdo entre
cinema, histéria e publico.

Nesse sentido, pode-se afirmar que os festivais de cinema de
arquivo organizados sob a responsabilidade do Arquivo Nacional
articularam exibicdo e preservagdo, na tentativa de superar uma
dicotomia presente na histéria dos arquivos audiovisuais brasileiros.
Esses festivais atuam na exibicdo e valorizacdo de acervos,
contribuindo para a conservacao das imagens de arquivo e da
historia e memoria audiovisuais do pats. Espera-se que ajudem a
criar novas relages entre produzir, conservar, difundir e pesquisar
cinema no Brasil.
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NO SILENCIO OBSEQUIOSO, PREPARO MINHA
PROPRIA DEFESA PADRE CICERO: arquivista de si

mesmo

Maria de Fatima de Morais Pinho
SOnia Maria de Meneses Silva

INTRODUGAO

“Obedeca as ordens da Igreja Catdlica
Apostolica Romana, palavra de Deus na
Terra! Porém, este século ndo terminara sem
que venham estudiosos dos lugares mais
distantes, até do estrangeiro estudar estes
acontecimentos®?, e quero ver a Igreja cala-
los!" (Barros, 2012, p.17)**

12 Grifo da autora.

13 A assertiva do padre Cicero de que se “obedecesse a Igreja Catdlica”
estava relacionada ao fato de que aquela, ao condenar os chamados
“milagres do Juazeiro” impos-lhe um silencio obsequioso, proibindo-o de

falar, expressar-se ou expor qualquer opinido acerca do assunto.




A citagdo em epigrafe refere-se ao depoimento de uma das
afilhadas do padre Cicero de nome Albuina Figueiredo, concedido a
prof Luitgarde Barros em 1973 quando esta coletava material para
sua dissertacao de mestrado. Segundo Barros, ao apresentar-se
como professora de uma universidade carioca e solicitar o seu
testemunho para a pesquisa que estava desenvolvendo sobre o
padre Cicero, a depoente se manifestou genuinamente feliz
esclarecendo que “[..] tinha tido a graca de ver ali no Juazeiro o
estrangeiro Ralph Della Cava e, agora, estava dando depoimento a
uma professora do Rio de Janeiro. E meu Padrinho ja tinha visto tudo
isso, nos anos trinta, falou isso com meu pai e seu compadre”!**

Embora Albuina Figueiredo acreditasse que naquele
momento uma das previsdes do sacerdote se concretizava,
atestando a capacidade de que dispunha de predizer o futuro, por
outro lado pode-se inferir que o padre Cicero ao tomar
determinadas atitudes, sobretudo no que tange ao senso de zelo
para com os registros que lhe diziam respeito, particularmente,
revela a consciéncia e lucidez que alimentava acerca da importancia
e necessidade da guarda e conservagao dos documentos como um
mecanismo de comprovagdo das suas acdes e conviccdes, mas
também de toda a trama religiosa, politica e social da qual fez parte
durante os sessenta e dois anos de vida no lugar que o acolheu.’® A
trajetoria do padre Cicero, quase que exclusivamente transcorrida
em Juazeiro viu-se marcada pela gléria, respeito, fama, prestigio e
na mesma medida pelas tensdes, contradi¢des, conflitos, polémicas
e perseguicdes, fatos amplamente documentados e arquivados a
disposicdo daqueles que desejarem estuda-los, interpreta-los,
analisa-los.

4 Ibid., p. 17

150 recorte temporal aqui definido inicia-se quando o padre Cicero chega
a Juazeiro do Norte (1872) e estende-se até 1934, ano em que falece. E
neste intervalo de tempo que se encontra farta documentacdo redigida e
organizada pelo préprio sacerdote.




Ao longo desse tempo, o padre Cicero desenvolve e cultiva o
habito de copiar e guardar todos os documentos que se
encontravam ao seu alcance, provavelmente no intuito de evidenciar
os acontecimentos da época e os enredos nos quais se envolveu,
deliberadamente ou a sua revelia, constituindo um consideravel e
consistente arquivo de si que dava conta, igualmente, de aspectos
da historia politica, econdmica e social ndo apenas da localidade em
gue se estabelecera, mas do Ceara e do Brasil do final do século XIX
e da chamada Republica Velha, composto por cartas e telegramas!®
tanto de natureza eclesidstica quanto cartorial, fotografias, artigos
de jornais e peliculas de filme etc.

Intenciona-se neste artigo, portanto, analisar a pratica
contumaz do padre Cicero de conservar tudo aquilo que lhe dizia
respeito e a sua cidade, tomando como referéncia primeira reflexdes
do historiador francés Philippe Artierés publicadas na revista Estudos
Historicos em 1998, intituladas "Arquivar a propria vida“. O referido
autor ressalta entre outras coisas, que estudar “[..] arquivos de vida
significa exumar as formas sub-repticias que assume a criatividade
dispersa, tatica e manipuladora dos grupos ou dos individuos presos
doravante nas malhas da vigilancia "*’

Ao arquivar os manuscritos escritos por st mesmo, para si e
sobre si o padre Cicero fez-se revelar nas suas mais diversas facetas,
pondo-se em cena e em constante vigilancia, expondo seus atos,
escolhas, tomadas de posicdo, convic¢des, enfim convidando, por
assim dizer, pesquisadores e demais interessados no futuro para
empreender novas analises, interpretacdes e olhares inovadores no
que diz respeito ao legado que deixava.

16 A partir de 1912 todos os telegramas recebidos e enviados ao Juazeiro
passam a ser copiados pelos, a mando do padre Cicero, em livros. Hoje
existe 15 livros de telegramas cujo os originais que estdo arquivados no
Nucleo de documentacdo da UFC - Fortaleza

7 Ibid., p. 10.




Os primeiros indicios de arquivamento por iniciativa do
padre Cicero datam de sua chegada ao povoado de Juazeiro. Sdo
cartas trocadas com membros da Igreja Catolica do Ceard, coronéis
da regido e com o primo e amigo José Marrocos. O contelddo é
variado, referindo-se a questdes ligadas a freguesia, eventos
religiosos realizados, conselhos, pedidos de autorizagdo para a
realizacdo de atividades, ou de auxilio para as vitimas da seca. E,
entretanto, a partir da instalacdo da denominada “questao religiosa”
de Juazeiro, que passa a preocupar-se mais constantemente com o
arquivamento e organizacao daquilo que veiculava, fazendo cépias,
assinando e guardando o que se relacionava a ele proprio e ao
ambiente que o circundava.

No intento de entender o porqué e tentar mensurar a
importancia de tais atitudes, necessario se faz compreender o
contexto no qual o padre Cicero inseriu-se religiosa, social e
politicamente. Para tanto, considera-se que trés marcos sdo
determinantes em sua vida: o sonho, o milagre, a guerra®®,

O SONHO: MISSAO REVELADA

Em 1871, apds celebrar a missa de Natal no povoado de
Juazeiro o recém-ordenado sacerdote Cicero Romao Baptista resolve
pernoitar no lugar. Ao adormecer vé-se perturbado por um sonho
gue marcara de forma indelével sua trajetéria de vida, alterando o
rumo do que havia planejado para si e a familia desde que voltara
ao Crato: morar em Fortaleza e la lecionar no seminario diocesano
(Della Cava, 2014, p. 56). No sonho, segundo Cicero, o préprio Jesus
o incumbe de cuidar e salvar os milhares de sertanejos pobres,

18 Este fio condutor da narrativa ndo é algo novo, a maioria dos trabalhos
que dissertam sobre o sacerdote dele se utiliza para apreender o fendbmeno
socio, religioso e politico de Juazeiro.




famintos e abandonados que viviam deixados a propria sorte
naquela localidade'®.

Crendo firmemente que o sonho assumia a for¢a de uma
revelacdo, o padre Cicero decide mudar-se para o povoado, pondo
em pratica aquilo que Jesus lhe ordenara: cuidar da salvagdo e vida
dos sertanejos. A partir dat se esmera em desenvolver um trabalho
religioso e social que lhe rendera prestigio e admiracdo perante o
clero cearense e a elite agraria local, tornando-se afamado como
bondoso e considerado santo por aqueles que o procuravam para
pedir ajuda, conselhos etc.

O MILAGRE: EXPRESSAO DA SACRALIDADE DO JUAZEIRO COMO
TERRA SANTA

O trabalho desenvolvido pelo sacerdote levou a Juazeiro
centenas de homens e mulheres que, atraidos pela noticia de que ali
se encontrava um homem “santo” que acolhia, orientava, protegia
os pobres e famintos, para la se dirigiam em busca de consolo, de
refrigério, da cura de loucos e doentes. Concomitantemente o
crescimento e desenvolvimento da vila motivavam aqueles que
percebiam naquela conjuntura especifica uma oportunidade de
melhorar, estabelecer comércio, artesanato e negdcios de outras
naturezas. Nesse interim, a populagéo foi se avolumando com gente
advinda de inumeros lugares, conferindo a localidade uma feigdo
cosmopolita. Formando-se uma comunidade guiada por um lider, o
padre Cicero, que “[..] vinculado a sua gente e a sua terra, guiado

19 Embora praticamente parte da historiografia que trata do padre Cicero
se debruce sobre o sonho que tivera, ainda ndo foi encontrado nenhum
documento escrito pelo sacerdote falando do assunto, apesar de pessoas
do seu convivio como, por exemplo, o Pe. Azarias Sobreira o0 mencione no
livro do qual é autor, O Patriarca do Juazeiro, asseverando que o sacerdote
tinha lhe confidenciado o fato (1969, p. 35).




por Jesus, segundo seu sonho, para proteger os pobres e erguer, na
sua plenitude, a Terra da Me de Deus.?°

E nessa atmosfera mistica e peculiar que surgem, no final da
década de 80 do século XIX manifestacdes consideradas divinas. A
despeito da historiografia de Juazeiro estipular a data de 06 de
marco de 1889 como sendo a primeira vez que sucedeu o que ficou
conhecido como o "Milagre do Joaseiro”, jornais do Ceara e de fora
do Estado, ja em 1887 ddo conta de que uma “[..] virgem piedosa
residente no Joazeiro e confessada do padre Cicero, tinha no corpo
todos os stygmas da paixao de Nosso Senhor Jesus Christo e que ao
receber a comunhao, via-se Jesus sacramentado tornar-se visivel a
sua serva.” (Correio Paulistano, 04 /05/1887, p. 1).

Constata-se, no entanto, que os fendbmenos “extraordinarios”
de Juazeiro s6 ganharam grande notoriedade e relevancia a partir de
1889 quando, depois de uma noite de vigilia e oracdo o padre Cicero,
ao dar comunhdo a jovem Maria Magdalena do Espirito Santo de
Araujo, mais conhecida como Beata Maria de Araujo percebeu que a
héstia se transformara em sangue. Durante dois anos consecutivos
o fendmeno teria se repetido mais de 180 vezes, presenciado por
padres, chefes politicos, um médico e toda a populacdo local.

Ao repercutir na imprensa nacional, os desdobramentos dos
fendbmenos miraculosos provocaram um impacto negativo no
ambito da Igreja Catélica causando conflitos no clero cearense, que,
de forma alguma os aceitava como um milagre. O padre Cicero, por
seu turno, apesar das severas punicdes sofridas - fato que o fez
perder as ordens sacerdotes - conservava a crenca numa possivel
manifestacdo divina, entendendo-os como um prodigio que se

® LINHARES, Maria Yedda Leite, prefacio a primeira edicdo do livro A Terra
da Méae de Deus de Luitgarde Oliveira Cavalcanti barros, 2014, p. XXVII.




operava na “terra da M3e de Deus"? pelas mados e boca da beata
Maria de Aradjo.

Para muitos estudiosos o episddio representa o ponto
fundante da popularidade do padre Cicero para além das fronteiras
do Cariri, proporcionando maior visibilidade e desenvolvimento a
Juazetro.

A GUERRA: EM DEFESA DA TERRA SANTA

A primeira década do século XX assinala a entrada do padre
Cicero na politica partidaria, engajando-se na luta pela emancipagao
politico-administrativa de Juazeiro, na época vinculada ao Crato
economicamente. Ja contando com renome e prestigio dignos de
nota, em 1911 filia-se ao Partido Republicano Conservador Cearense,
tornando-se o primeiro prefeito da cidade e terceiro vice-presidente
do Estado do Ceara.

Naquele ano o entédo presidente do Ceard, aliado politico do
padre Cicero, Nogueira Accioly, é deposto. Em seu lugar assume o
cel. Franco Rabello sob protestos dos deputados do Partido
Republicano Conservador, que alegavam a falta de quérum na
reunido da Assembleia Legislativa que o elegeu, portanto, ndo tinha
legitimidade.

Ainda que compondo o governo como terceiro vice-
presidente na chapa de Franco Rabello, a relagdo entre ambos
paulatinamente se desgasta a medida em que o governador decide
interferir na politica local, nomeando como delegado um adversario
do padre Cicero, apoiando a oposi¢do e demitindo-o do cargo de
prefeito, em 1912.

2L A padroeira de Juazeiro é Nossa Senhora Das Dores, por isso 0s romeiros
consideram a cidade a terra da Mae de Deus.




Com o clima cada vez mais acido permeando a relacdo de
Cicero com Franco Rebello, a oposicdo, liderada por Floro
Bartholomeu se vale da coligagao com o senador Pinheiro Machado
para planejar a derrubada do governador. Nesse sentido, em 1913,
dispondo de maioria na assembleia legislativa € marcada uma
reunido em Juazeiro com o objetivo de votar a deposicdo do lider
maximo do Estado, cuja tentativa sera frustrada pela interceptacao
dos partidarios de Rabello, aquela altura alertado através de uma
carta acerca das manobras em curso. Dai a decisdo de invadir,
enviando para a localidade um batalhdo com mais de mil homens.

A noticia de que queriam destruir a “terra da Mae de Deus” e
dar cabo da vida do padre Cicero, acirra os animos e provoca
indignacdo em centenas de romeiros de todos os cantos do
Nordeste, que espontaneamente se apresentam para integrar as
tropas em defesa do "Padim”, e de Juazeiro.

No dia 20 de dezembro daquele ano concretiza-se a primeira
tentativa de ocupacao de Juazeiro, cuja populacdo reagiu fortemente
consagrando-se vitoriosa. Desde entdo, serdo varias as investidas
pelas cidades do Cariri. Os defensores de Juazeiro partem na dire¢do
de Fortaleza, travando combates violentos com as tropas rabelistas
em diversos lugares do Ceara.

Em 14 de marco de 1914 o presidente da Republica, Hermes
da Fonseca, decreta intervencdo federal no Estado do Cears,
destituindo o governador Franco Rabello e empossando, no dia
seguinte, o Cel. Setembrino de Carvalho como seu interventor. Bem-
sucedido nessa empreitada o padre Cicero conquista a elei¢do
subsequente para governador, tornando-se o 1° vice-presidente do
Estado.

Repercutindo amplamente na imprensa de todo o Brasil a
conhecida "Guerra de 14" ocasionou conflitos no meio eclesiastico,
contudo, no tocante ao aspecto politico granjeou para o padre




Cicero notaveis influéncia e reconhecimento como homem publico.
Ressalta Della Cava (2014, p. 254) que a partir dai, Cicero converteu-
se num dos mais poderosos e atuantes lideres politicos brasileiros,
inserindo Juazeiro na rota de interesses estaduais e nacionais.

O sonho, o milagre e a guerra constituem, portanto, a triade
que viabiliza ao sacerdote e sua terra alcar uma posi¢ao preeminente
na historia ndo somente da esfera local, mas igualmente nacional.
Precavido, inteligente e dispondo de incomum capacidade de
compreensdo da importancia do que ali se passava, o padre Cicero
cultiva de forma intensa a pratica de arquivamento, organizando,
conforme ja mencionado, um relevante acervo, através do qual se
pode acessar multiplas questdes relacionadas a regido do Cariri, ao
Estado e ao pais.

A CONSTITUICAO DO ARQUIVO DE SI: PREPARANDO O PROPRIO
PROCESSO

Artierés?? afirma que o “[...] arquivamento do eu é uma pratica
de construcdo de si e de resisténcia”. Ao averiguar os Arquivos do
padre Cicero é possivel perceber a intencao de que estava imbuido
de construir possibilidades de interpretacdo sobre sua pessoa e os
atos e acOes que lhe diziam respeito, como se sugerisse, aos leitores
e pesquisadores do futuro, uma ressignificacdo de si proprio,
transformando esta atitude numa forma de resisténcia. No conjunto
de documentos divisa-se o homem, o sacerdote, o politico, o filho,
enfim, o sujeito que desempenhou um papel fundamental na histéria
do pals e que tinha plena consciéncia do que isso significava.

Noutras palavras, trata-se de um convite instigante para
avalizar, questionar, discordar, interpretar, mas ndo sem antes
conhecer suas convicches, crencas e necessarias tomadas de

2 |bid,, p. 11.




posicdo, conforme o proprio padre Cicero expressa em seu
testamento ao dizer:

“[...] faco estas declaracbes, neste documento,
gue para os que me sobreviverem fiquem
cientes que neste mundo, durante toda minha
vida, quer como homem, quer como sacerdote
nunca, gracas a Deus, cometi um ato de
desonestidade, seja sob ponto de vista que
possa ou queira encarar; nem nunca cometi,
nem alimentet embuste de espécie alguma
(Machado, 2002, p. 53).%

Isso sé confirma a afirmativa de Artierés que o arquivamento
de si é uma forma de “[..] construir um destino para si mesmo um
desejo de mostrar a perfeita coeréncia da propria existéncia em vista
dos episddios que a compdem. "%

Acerca daquilo que se apresenta como caracteristico da
individualidade do padre Cicero, agregado ao seu modo de agir e
conceber o mundo e as consequéncias advindas disso, muito ja se
falou e escreveu. A historiografia dedicada ao sacerdote é composta
de livros, biografias, dissertacdes, teses, etc, que vdo desde a
acusacdo impiedosa a defesa intransigente, da analise académica a
escritos memorialistas, dos filmes ficcionais a documentarios
auténticos.

2 O padre Cicero fez trés Testamentos em 1918, 1922, 1923. Este ultimo
anula os demais. Somente no terceiro consta a cita¢do supracitada, no qual
esclarece a sua participacdo na politica e no episddio bélico de 1914. O
conjunto de testamentos estd publicado no livro de autoria de Paulo de
Tarso Gondim machado, intitulado: padre Cicero entre rumores e a verdade:
O inventério do padre Cicero Roméo Batista — textos e documentos de 2001.
2 |bid., p. 28.




Considerando a postura de Cicero de preocupar-se com o
arquivamento de tdo vasto acervo documental, se fazem oportunas
algumas indagagdes: que razdes levaram o padre Cicero a guardar
com tantos critérios tudo que produzia e que veiculava em relagdo a
ele mesmo? Quais as motivacdes que estavam contidas numa pratica
que ndo é simples e tampouco animadora para a maioria das
pessoas? Por que durante anos dedicou-se a este trabalho correndo
o risco de que este se voltasse contra si proprio?

Artierés esclarece mais uma vez que “[..] arquivar a propria
vida é querer testemunhar [..]"?*, legar para as geracdes futuras a
tarefa de exumar o passado no intento de revelar o seu eu, o olhar
sobre si e o desejo de que vislumbrem a sua face conforme se
imagina, mostrando intencionalidades, acbes, tramas, tensdes e
contradigdes de uma época ja ndo mais vivida.

Ao arquivar de forma elaborada cartas, telegramas, fotos,
documentos e os mais variados tipos de registro, o padre Cicero
torna patente o desejo consciente de testemunhar, de afirmar e
consolidar suas conviccdes, de deixar para quem viesse depois algo
de st

Nao ha duvida de que a necessidade de conservar aquilo que
a ele se relacionava foi de vital importancia, uma vez que para muitos
dos documentos arquivados uma cOpia era providenciada, e
reservada. Cicero também tinha o costume de frequentar o cartério
com a finalidade de solicitar que fossem lavrados termos de protesto
em livros de registro publico. Um exemplo tacito desta pratica reside
na carta dirigida ao entdo interventor de Juazeiro em 19322, José
Geraldo da Cruz, quando este lhe comunica que deveria recolher o

% |bid.

26Com a Revolucdo de 30 é nomeado como interventor do Ceara Fernandes
Tavora, que depde o prefeito de Juazeiro Alpheu Aboim e nomeia um
compadre, mas adversario politico do padre Cicero.




seu retrato fixado no saldo nobre da prefeitura?’ no prazo de 30 dias,
caso contrario o enviaria para o arquivo publico do Estado. Sob
ameaca, Cicero se coloca:

“Juazeiro, 27-9-1932. Ilmo. Sr. Jose Geraldo da

Cruz. Acuso em meu poder a vossa carta, de
hoje datada, na qual me comunicais que o
Decreto n°® 7512, de 9 do corrente, proibe a
aposicao de retrato de pessoas vivas nas
reparti¢des publicas do Estado e me convida a
mandar receber o meu, oferecido a nossa
Prefeitura, como lembranca da criacdo do
nosso Municipio, a qual, acredito a historia
ndo poderd obscurecer o contingente de
minha contribuicdo. Em resposta, comunico-
vos que autorizet o sr. Jose Duviges a receber
o aludido retrato e peco-vos mandeis lavrar,
da entrega, um termo, no competente livro
dessa reparticdo, a fim de que fique
perpetuada a ocorréncia, que julgo de
importancia para a futura histéria da nossa
terra. Sem outro assunto, subscrevo-me
atenciosamente. Pe. Cicero Romdo Baptista.
(ANSELMO, 1968, p. 575)

Pode-se afirmar que a carta transcrita € bastante
emblematica, posto que revela o nivel de consciéncia do sacerdote

27 Conforme ja mencionado o padre Cicero foi o primeiro prefeito de
Juazeiro, aclamado por todos como o grande impulsionador do
desenvolvimento da cidade. Apesar de ndo ser prefeito na ocasido da carta
seu retrato permaneceu afixado no saldo nobre da prefeitura como forma
de expressar, simbolicamente, a relevancia da sua participagdo politica
como primeiro chefe municipal.




acerca de sua efetiva participagdo na historia, e da vontade de
testemunhar a prépria trajetoria. A decisdo de lavrar no livro de
registro da reparti¢cao aquilo com que discordava e a indignagao que
sentia com a atitude do interventor, explicita a perspicacia de Cicero
de perpetuar na memoria coletiva o papel que lhe coube e a
contribuicdo que dera para o desenvolvimento daquele lugar.
Tratava-se de um esforco permanente de manter-se presente
guando a auséncia fisica preponderasse.

Outro item significativo no arquivamento da vida, diz
Artiéres, é a necessidade de “[...] se insurgir’, ou seja, de se impor
rebelando-se contra a ordem estabelecida ou uma dada
determinagdo. No caso do padre Cicero, a ordem e a determinagao
vieram por parte da Igreja Catolica ao lhe impor um siéncio
obsequioso sobre os fatos extraordinarios acontecidos em Juazeiro.
Proibido de expressar-se e de proclamar a sua crenca, € por meio da
formacao de um arquivo que ele constréi um canal de comunicagao,
dando eco a voz que lhe fora emudecida, viabilizando meios para
falar e ser ouvido.

O arquivo pessoal do padre Cicero é surpreendente. Ali se
ouvem argumentacdes, protestos, os desabafos do sacerdote como
que se rebelando, rompendo com o sigilo e expondo suas
conviccoes, fragilidades, aliangas, decisdes politicas e religiosas. Por
fim, insurgindo-se contra as constantes imposicoes e, conforme ele
acreditava, mas interpretagdes que lhe eram dirigidas, deixando para
a posteridade novos julgamentos e oportunidades de defesa,
chamando para si o direito de se manifestar.

Artiéres atenta para o fato de que”[...] o arquivamento do eu
ndo € uma pratica neutra”, antes, porém, uma forma de mostrar
como o individuo “[..] se vé e tal como desejaria ser visto?®. Nesta
perspectiva vale sublinhar que, ao “arquivar-se” o padre Cicero tinha

2 |bid,, p. 31




uma intencionalidade, queria mostrar-se como era, na verdade e
como pretendia ser visto®. Aspirava a reconstruir, restituir a sua
imagem desde o inicio da vida sacerdotal.

De acordo com Artiéres

Arquivar a propria vida, é simbolicamente
preparar o préprio processo: reunir as pecas
necessarias para a propria defesa, organiza-
las para refutar a representacdo que os
outros tém de nods.*°

Ao reunir tudo o que o evidenciava, o padre Cicero traz a
superficle o que alimentava o seu espirito: preparar o proprio
processo oferecendo as ferramentas basicas para sua defesa.
Quando vivo manteve-se fiel ao que acreditava, ndo rompendo com
a Igreja Catolica Apostolica Romana em momento algum, a despeito
de terem sido cassadas as suas ordens sacerdotais e o siléncio que
fora obrigado a suportar. Ainda assim, conservou-se firme quanto a
autenticidade daquilo em que acreditava, pois para ele os milagres,
para ndés os “fatos extraordinarios” de Juazeiro ndo foram um
embuste. Animado por essa certeza viveu e lutou com as armas de
que dispunha. Primeiramente, percorrendo os caminhos
eclesiasticos aventurando-se, até, numa viagem com destino a
Roma, depois se utilizando do prestigio e da politica.

Cicero acreditava, realmente, na forca do que, com tanta
dedicacdo mantinha a salvo do tempo, das intempéries.
Provavelmente intuia que todas as questdes seriam revisitadas e

Num trabalho desenvolvido por Régis Lopes o autor analisa algumas fotos
do padre Cicero, ressaltando o quanto buscava projetar sua imagem ao ser
fotografado. Esta é mais uma proposta interessante de interpretacdo, mas
ndo é oportuno neste ensaio.

30 Ibid., p. 31.




reinterpretadas. Uma demonstracao clara disso com o senso de zelo
qgue o acompanhava. No ano de 1926, com a morte do melhor amigo
e leal defensor para além das fronteiras de Juazeiro e do Cear3, Floro
Bartholomeu, vé-se muito aflito com o fato de esquecer as pastas de
documentos no Rio de Janeiro sob a responsabilidade do irméao de
Floro, Octaviano Costa, telegrafando frequentemente para os
amigos e solicitando-lhes que as recolham e as envie o mais breve
que puderem:

Off 15-100-9-10 Deputado Jose Accioly — Rio
— Peco prezado amigo procurar at Octaviano
Costa receber dele meus papéis e
documentos que se acharam em poder Dr.
Floro os quais sendo precioso sé servem para
mim — Outrossim receba também arquivo
Gomes de Mattos ver 15 caixas Juazeiro
constando livros jornais e revistas, cujo
arquivo Dr. Floro — levou Rio sua viagem
outubro passado e ficou casa Octaviano
debaixo da cama de Floro. Peco empregar
melhores esforcos em conseguir. Pe. Cicero
Romao Baptista - deputado Federal. (Livro de
telegrama 4,73-3)

Noutro telegrama para o mesmo deputado pede “[..]
encarecidamente, sua intervencao junto Octaviano Costa entregar
documentos ficados seu poder morte Dr. Floro. Ditos documentos
me pertencem, sdo de inestimavel valor para mim” (Livro de
telegrama 4, 61-1). Ao seu amigo e compadre Cel. Pedro Silvino
igualmente faz um pedido similar, ressaltando que “[...] examine se
entre estes documentos existem livros copias telegramas.” (Livro de
Telegrama 4, 52-1)




Os telegramas, indubitavelmente, revelam um sacerdote
cioso e preocupado com os rumos que a documentacao acumulada
ao longo de tantos anos pudesse ser extraviada, ou destruida.
Sabedor do contelddo daquilo que meticulosamente resguardava do
mundo, supunha repousar ali a garantia de oportunizar futuros
estudos, questionamentos, esclarecimentos, que nas maos de
contemporaneos poderia tornar-se mais um motivo de acusacoes e
detratacdes injustas.

Apds sua morte, no entanto, aquilo que foi tdo caro e
precioso para o sacerdote sofreu inUmeras fragmentagdes e,
segundo Renato Casimiro (2002, p. 155)*!, com extensdo nado
totalmente conhecida. Varios documentos foram levados por
aqueles que frequentavam a sua casa como uma reliquia, uma
lembranga, outros ainda doados pelo proprio padre Cicero para
realizacdo de matérias jornalisticas, filmes, documentarios, conforme
documento abaixo:

31CASIMIRO, Antonio Renato Soares. Arquivos e pesquisas sobre padre
Cicero: uma “cronogealogia” para o grande acervo In: Anais do Ill Simposio
sobre o padre Cicero do Juazeiro: e... quem ¢é ele?, 2004.
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Relagdo de documentos emprestados ao jornalista Lauro Dos Reis
Vidal para producdo do filme “Juazeiro do padre Cicero e os
aspectos do Ceard' (Acervo do Colégio Salesiano — ACS)




O recorte em destaque transcende a simples comprovagao
da desagregacdo do acervo documental organizado pelo padre
Cicero. Sinaliza o que se vem asseverando no transcurso desta
reflexdo, certificando que o ato de arquivar ndo era apenas uma mera
atividade despretensiosa e banal apreciada por Cicero, mas uma
forma de fornecer subsidios e argumentos para a construcao de sua
defesa, basta observar quais documentos foram emprestados: fotos
com o bispo do Crato e outros padres, com engenheiros e capitao,
com presidente e vice-presidente do Ceara, da mde e do pai
diplomas, carta da Liga de Defesa Nacional, telegramas com
senadores etc. Enfim, registros que atestassem ser o padre uma
pessoa preeminente, prestigiada, familiar, bem informada.

Convém atentar para dois expressivos detalhes no
documento: a indicagdo de que se trata de uma copia, algo que
Cicero ja fazia desde que comecou o processo de arquivamento
ainda no século XIX e o fato de ser uma reproducdo datilografada,
pois a essa altura da vida o sacerdote contava com uma equipe que
o auxiliava na logistica e sistematizagdo do empreendimento em
curso®2. A assinatura era de praxe, talvez uma maneira de assegurar
sua marca, de atribuir legitimidade e informar que tinha ciéncia do
teor do documento, na integra.

Outro indicio da dispersao do arquivo de Cicero encontra-se
na série de publicagdes levada a cabo pelo jornalista Edmar Morel,
no jornal Diario da Noite a partir de 26/08/1944, Intitulada
DEVASSANDO O ARQUIVO DO PADRE CICERO: Os mistérios de

32A principio, o proprio padre Cicero copiava manualmente os seus
documentos, mas com o passar do tempo e com a crescente popularidade
adquirida, assim como o aumento das correspondéncias trocadas e
atividades diarias, valeu-se da ajuda de amigos proximos e secretarios que
se incumbiram de dar continuidade aos intentos do sacerdote.




Joazeiro e documentos secretos do famoso sacerdote, numa série de
quatro reportagens no DIARIO DA NOITE. Informa a matéria:

Edmar Morel teve éxito em sua missdo, pois
ndo sO conseguiu ouvir 50 pessoas que
viveram na intimidade do famoso sacerdote,
como devassou o arquivo particular do
padre Cicero, colhendo assim documentos
confidenciais de tdo discutido e curioso
personagem.

Pela primeira vez na historia de Joazeiro, um
homem de jornal penetrou de maneira tao
profunda na vida do seu povo, a ponto de
trazer consigo inUmeros originais do proprio
punho do celebre padre, cartas e
documentos inéditos e ligados a politica do
Pals. ( Diario da Noite, 26/08/1946 — pag. 2)

A esta primeira edicao se seguira mais cinco nos dias 28, 30
e 31 de agosto e 06 de setembro de 1944, com manchetes em relevo
e exibicdo de fotos, cartas, telegramas e documentos eclesiasticos. A
impressdo abaixo € uma amostra desta empreitada:




lDevassando o afquivo do Padre (icerol

Os misterios de Joazeiro e documentos secretos do famoso sacerdo-
te, numa série de quatro reportagens no DIARIO DA NOITE
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DEVASSANDO O ARQUIVO DO PADRE CICERO

Os mistérios de Joazeiro e documentos secretos do famoso
sacerdote, numa série de quatro reportagens no DIARIO DA NOITE

ARQUIVO DO PADRE CICERO: DA INTERDICAO A
DEMOCRATIZAGCAO

Afora toda inevitavel fragmentacdo, boa parte do acervo por
Cicero recolhida e cautelosamente conservada ficou sob a guarda da
Congregagdo dos Padres Salesianos, tornados os principais
beneficiarios do testamento que deixou.




No decurso de muitos anos o arquivo ficou inacessivel aos
pesquisadores e ao publico em geral. Condenado, enxotado e
excluido pela Arquidiocese do Ceara, seu nome, seu povo e sua terra
eram avaliados com reserva por uma por¢do consideravel do clero
cearense, que os elegeu como um assunto proibido de se mencionar.
Até este periodo, somente aos padres da Diocese de Crato era
permitido o contato com os documentos, utilizando-os sempre com
o empenho de acusa-lo®.

Na década de 1960 o historiador Ralf Della Cava — entre
outros -, durante sua pesquisa de doutorado® obteve autorizacdo
para visitar os inéditos arquivos da Diocese de Crato e do Colégio
Salesiano. Com a colaboracao do bibliotecario pe. Manuel Isau, “[...]
desencaixotou e desempacotou” os documentos, organizando-os
em 72 pastas. (Silva, 1977, p. 03)®*. Uma parcela deles foi
microfilmada pelo pesquisador®®, dando inicio a primeira
organizacao e catalogacdo dos acervos propriamente dita.

Mais uma iniciativa essencial na democratizacao do arquivo
do padre Cicero, deu-se com a publicacdo feita pelo entdo diretor
do Colégio Salesiano de Juazeiro, pe. Antenor de Andrade e Silva
com o lancamento dos livros: Os arquivos do padre Cicero (1977),

330s padres que mais acessaram os arquivos do padre Cicero foram Anténio
Gomes de Araujo, responsavel pelo O Apostolado do embuste(1956) e
Antonio Feitosa, autor do livro Falta um defensor para o padre Cicero(1983),
no qual faz dolorosas acusagdes .

34 A tese foi publicada em 1970 com o titulo Miracle at Joaseiro pela
Comlumbia University Press e traduzida para o portugués pela prof? Yedda
Linhares intitulada Milagre em Joaseiro, pela Editora Civilizagao Brasileira
em 1977, ja na sua 32 edigdo.

35 SILVA, Antenor de Andrade. Os arquivos do padre Cicero. Juazeiro do
Norte — CE, 1997.

36 Na atualidade os microfilmes estdo a disposicdo dos pesquisadores.
Também é possivel acessa-los através do site
http://ufdc.ufl.edu/rdc/all/brief/5, no arquivo “Ralph della Cava Gift: on
Padre Cicero and Popular Religion in Brazil




contendo correspondéncias politicas, religiosas e pessoais do
sacerdote; Cartas do Padre Cicero (1877-1934), 19582 e Padre Cicero:
mais documentos para sua Historia (1989)’.

Nos idos de 1970 a pesquisadora e antropdloga Luitgarde
Oliveira Cavalcanti  Barros contribuiu sobremaneira com a
organizacao e classificagdo dos acervos tomando como ponto de
partida sua pesquisa de mestrado®®. Todavia, diferentemente de
Ralph Dela Cava, somente lhe foi permitido o acesso aos arquivos
dos Salesianos cinco anos ap6s o inicio da pesquisa, fato que a
motivou a valer-se da Historia Oral para seguir com o trabalho,
acrescentando uma fonte valiosa a investigagdo, visto que os
depoentes eram amigos, pessoas que conviveram com o padre
Cicero e participaram, em boa medida do que ocorreu em Juazeiro.

A abertura dos arquivos teve prosseguimento com a
instalacdo do Departamento Histérico Diocesano Padre Gomes
(DHDPG), uma agao positiva da Diocese do Crato realizada em 2001
e com a vinda do bispo Dom Fernando Panico, que constituiu em
2002 uma Comissdo de Estudos para a Reabilitagdo historico-eclesial
do padre Cicero, incentivando novos olhares sobre o sacerdote e
seus rometros.

Além de ambas as instituicdes — Colégio Salesiano do
Juazeiro e o Departamento Histérico Diocesano Padre Gomes — que
acumulam juntas cerca de noventa por cento de todo o acervo do
padre Cicero, outras foram criadas com o mesmo fim, dentre elas o
Centro de Psicologia da Religido, instaurado pelas irmas Tereza e
Annette Dumoulin com foco, sobretudo, nos romeiros que vém a
Juazetro.

37 As publicagdes mencionadas referem-se apenas aos documentos que
compdem o chamado Arquivo do Colégio Salesiano (ACS).

38Publicada em 1988 com o titulo: A terra da Mée de Deus, pela Editora
Francisco Alves. Esta na sua 32 edicdo




Em sintese, o chamado Grande Acervo do padre Cicero
encontra-se distribuido em diversas entidades: Colégio Salesiano do
Juazeiro (cartas, biblioteca, fotos, documentos cartoriais e
eclesiasticos etc.), Departamento Histérico Diocesano Padre Gomes
(processos e documentos eclesiasticos sobre a questdo religiosa,
cartas), Nucleo de Documentacao da Universidade Federal do Ceara
(livros de telegramas).

.. ELE TA VIVO, O PADRE NAO TA MORTO!*®

Desde que falecera em 1934, passaram-se 82 anos e,
certamente, o padre Cicero é tomado como uma das personalidades
brasileiras mais biografadas, pesquisadas e estudadas gracas ao
protagonismo nos campos religioso, politico e social do seu tempo.
O inalterado habito de copiar, registrar e salvaguardar tudo que a
ele se relacionava, construindo o que Barros (2012, p. 17) considera
o “[..] maior acervo documental encontrado em qualquer cidade
interiorana...”, se apresenta como um convite a realiza¢do de novas
pesquisas, livros, filmes, documentarios. Muito ainda tem de se
descobrir, revelar, analisar e exumar acerca de tdo controverso
personagem e tudo que o circunda.

O padre Cicero ndo escreveu um livro de memorias, uma
autobiografia ou qualquer coisa do género, porém, conforme afirma
Artierés* “[..] arquivar a prépria vida é uma maneira de publicar a
propria vida, é escrever o livro da propria vida que sobreviverad ao
tempo e a morte”. Cicero ndo s6 sobreviveu ao tempo e a morte,
como é hoje uma das celebridades mais polémicas trazidas a tona
no mundo contemporaneo, mantendo-se vivo e pulsante na
oralidade dos romeiros que propagam e divulgam seus conselhos e
maximas. No aspecto politico é evocado nos discursos e campanhas
e a Igreja Catolica, nos ultimos anos busca se reaproximar do

39 Trecho de Viva meu padim,de autoria de Luiz Gonzaga.
40 |bid., p. 32.




sacerdote promovendo estudos, debates, celebragdes, participando
ativamente das romarias. Na academia suscitou centenas de
trabalhos monograficos, dissertacdbes e teses. Mantém-se
igualmente vivo na midia, que de forma recorrente produz
documentarios e filmes. No arquivo que alimentou respira como se
ainda estivesse aqui.

Dito de uma maneira diferente, o livro que escreveu é o seu
Grande Arquivo. Aqui ele fala nos instigando a conhecé-lo, expressa
seu pensamento e modo de ser, de viver, de agir.

O tempo e a distancia de toda trama conflitiva, dolorosa e
melindrosa vivenciada por Cicero e seus contemporaneos podem ser
revisitados, mas se faz necessario bater a porta.

ACERVO CONSULTADO
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional Brasileira - site:
http://memoria.bn.br/hdb/uf.aspx

FONTES DE PESQUISA
Diario da Noite, 26/08/1946 — pag. 2

Diario da Noite, 26/08/1946 — pag. 2
Livro e Telegramas do padre Cicero n® 4 (01.07. 1926 a 31.01.1927)
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HISTORIA ESCOLAR, CINEMA BRASILEIRO E
HISTORIA PUBLICA: caminhos de uma memoéria

Vitoria Azevedo da Fonseca

A Historia Publica, como campo de abordagem tem
solidificado suas bases a partir de delimitacdes necessarias do que
seja, nas quais torna-se improdutiva a inser¢do de “qualquer” pratica
historiografica que tenha apenas alguma relagdo com o “publico”.
Assim, podemos dizer que a histéria publica "...é um conceito
escorregadio” e, como afirma Liddington, se o conceito tornar-se
apenas um nome para o que ja vinha sendo feito pelos historiadores
pareceria perder-se a oportunidade de aperfeicoar a pratica e a de
fato, promover mudangas no campo historiografico.

Sem, no entanto, uma definicdo clara, mas, em busca de
configuracdo a partir da atuacdo pratica, podemos tomar a defini¢do
de Jill Liddington suficiente, “... a pratica da histéria publica como
sendo a apresentacdo popular do passado para um leque de
audiéncias — por meio de museus e patrimonios historicos, filme e
ficcdo histérica” (LIDDINGTON, 2011, p.34)




Assim, tomando por base a ideia da apresentacao popular
para um leque de audiéncias, proponho neste texto uma reflexao
que, se ndo se refere a uma pratica atual de historia publica, pode
contribuir para refletir sobre as suas dimensdes relacionadas ao
ensino de Histéria e a historia no cinema. Reflexdo que vai de
encontro a ideia de que “... 0 estudo de historia publica esta ligado
a como adquirimos nosso senso de passado” (LIDDINGTON, 2011,
p.34) a partir de diversos meios, e, aqui, entendo que, dentre estes
meios, também estdo os livros didaticos e os filmes historicos.

Se a producao profissional da historia estivesse integrada ao
publico “em geral” e ndo fechada em seus proprios muros,
possivelmente nao teria sentido refletir sobre a necessidade de
“publicizar”, ou, de "abrir a cozinha” pois esta pratica estaria
integrada ao fazer historiografico. Assim, pressuponho que falar em
"apresentacdo popular” de algo que é feito em algum lugar para um
publico que esta fora deste lugar, significa a existéncia dos espacos
de producdo de saber sobre o passado. Atualmente, este espaco é,
primordialmente, identificado com os programas de pds-graduacao
e institutos de pesquisa, mas, em outros momentos, esteve
associado, por exemplo, ao Instituto Historico Geografico Brasileiro.

Quando refletimos sobre a constituicdo da histéria escolar
como disciplina, o IHGB atuou de maneira significativa entre o século
XIX e XX. E, podemos dizer, que, diversos autores de livros didaticos,
nos "primordios” da disciplina escolar, realizavam um movimento de
didlogo entre as propostas de abordagem da Historia do Brasil do
IHGB e sua didatizagdo para os livros didaticos (inicialmente para
alunos do Colégio Pedro Il, posteriormente difundidos) e, ao mesmo
tempo, pautavam a escrita dessa histéria a partir dos seus proprios
livros didaticos (GASPARELLO), numa simbiose entre a escrita da
Histdria do Brasil e a constituicdo da Histéria escolar.

A pesquisadora Maria Auxiliadora Schimdt propde uma
periodizacdo para a Historia do ensino de Histéria baseada na ideia
de “cédigo disciplinar”, ou seja, o processo de construcdo do




conhecimento escolarizado a partir dos saberes académicos, em
quatro fases do “Cdédigo disciplinar da Historia™: primeira fase, a da
construcao (1838-1931); em seguida, a consolidagcdo (1931-1971);
depois, a crise (1971-1984) e, por ultimo, a reconstrucdo (1984 -?).
Essa autora constréi sua interpretacdo a partir de mudancas legais,
ou seja, alteragdes nos documentos que legislavam sobre o ensino.
Ela segue um caminho semelhante ao de outra pesquisadora, a
professora Elza Nadai, que, por sua vez, privilegia trés momentos
importantes: introducao da disciplina Historia no curriculo escolar
(1830); criacdo de cursos de formagédo, para superar o autodidatismo
(1930) e, por fim, as novas demandas pos Il Guerra, nas décadas de
1960/1970.

A histéria do ensino de Historia, a partir de diversos autores,
configura-se como objeto de estudo no meio académico a partir da
fase de reconstrucao do codigo disciplinar, na década de 1980, em
funcao de variados fatores (NADAI, FONSECA, CERRI; MELLO, 2016,)
e, da mesma forma, o ensino de Historia, com enfoques multiplos, é
foco de atencdo de mestrados, doutorados, tanto na area
Educacional quanto na area de Histéria. Muitos dossiés de revistas
académicas dedicam-se ao tema, e ha, pelo menos, 70 titulos de
livros (publicados a partir de 1983), dentre as quais estdo obras tanto
autorais quanto coletivas, que constitui esse universo do tema.

Tomando por base a periodizagao proposta por Schmidt,
proponho um paralelo entre o ensino de Historia e as tematicas
historicas selecionadas para serem filmadas. Para tal, a partir de um
levantamento das tematicas tratadas nos filmes ao longo do ultimo
século, classifiquel em cinco fases, que, no geral, coincidem com a
configuracdo do cddigo disciplinar. Esses periodos seriam: uma
primeira que vai de 1900 a 1958, que poderiamos chamar de
primdérdios do cinema caracterizado pela pouca produgéo; producao
de filmes que estdo perdidos, mas cuja tematica historica aparece
em alguns filmes. A segunda fase seria de 1959 a 1979, caracterizado
por um grande apelo a tematica do nacional e a busca do cinema




por seu publico. Nesse periodo houve incentivos estatais para a
producao de filmes com tematica histérica, que coincide com a
consolidagdo do cddigo disciplinar de Histéria. A fase seguinte, de
1980 a 1993, que permeia o periodo da redemocratizagdo, e, no
campo disciplinar, de reconstrucao do cddigo disciplinar, que viria
até os dias atuais. No caso da tematica histérica no cinema, no
entanto, proponho a diviséo em dois momentos: a fase de 1996 a
2006, quando houve uma grande producao de filmes com tematica
historica, e, de 2006 a 2016, que, ao contrario, com menos producdes
de filmes com a tematica histérica, o que parece solidificar uma
tendéncia de afastamento de uma abordagem da histéria
identificada como “tradicional” e, portanto, identifica com a "histéria
escolar”, apesar das mudancas e propostas de mudancas curriculares
no ambito do ensino de Historia.

Com o movimento de mudanga de regime politico, ocorrido
em 1889, poderiamos esperar mudancas no ensino de Historia. Mas,
neste caso, as mudancas ndo foram imediatas e, ao contrario, houve
muitas permanéncias. Apenas aos poucos que o ensino de Histéria
ird incorporar as mudangas do novo tempo. Na analise da
pesquisadora Arlette Gasparello, a producdo historiografica
identificada com o ideario monarquista ndo é tao diferente assim da
producao “republicana”. Alguns autores, como Jodo Ribeiro, em sua
Historia do Brasil, ja no periodo republicano, inova ao colocar
“unidades tematicas” no lugar das classicas “licdes”, apresentando
uma logica argumentativa. Quem serd mais critico é Pedro Couto
com seus Pontos de Historia do Brasil. Esse livro sera importante para
criar interpretacdes criticas ao periodo monarquico.

Com a mudanca de regime para a Republica, as politicas
educacionais estavam voltadas para um ndmero maior de
segmentos sociais e a historia atuava para inculcar valores de ordem,
obediéncia para o progresso da Nacdo. Nesse aspecto, também
entraria o conceito de cidadania, a partir, claro, das concepgdes da




época. A histéria ensinava as tradicdes nacionais dos grandes
homens e despertava o patriotismo.

Nesse periodo, a Histéria do Brasil esteve subordinada a
historia europeia, o 'berco da nacdo’, mesmo com os debates
nacionalistas da década de 1930. Essa subordinagdo a historia
europeia aprofundou-se no periodo republicano, continuando
presente nos curriculos. O processo historico estava centrado,
inicialmente, no colonizador portugués, e, depois, no imigrante
europeu, com algumas contribuicdes de povos africanos e indigenas
buscando criar a ideia da formacdo da nacionalidade a partir da
contribuicdo das “trés racas”. O eurocentrismo, no entanto, do
ensino de Historia recebeu criticas e, depois de intensos debates,
foram introduzidas as historias de outros paises, tais como paises da
América. Mas, ainda permeava o conceito de fato histérico objetivo
e neutro, sem considerar a histéria como uma construcao social.

Essa era a Unica historia? Nado. Havia quem contestasse.
Manuel Bomfim focava na mesticagem americana e educacdo
popular e grupos anarquistas queriam escolas libertarias. No
entanto, com a centralizacao do poder na Era Vargas, a organizacao
do ensino fot criando homogeneidades. No bojo do debate da Escola
Nova, a disciplina de Historia nao ficou de fora. Murilo Mendes, por
exemplo, defendia, em 1935 que se estudasse histéria
contemporanea, mais proxima da realidade dos alunos. A disciplina
de histéria encarnava o tipo de ensino que se queria evitar:
memorizagdo sem sentido, passividade do aluno, abordagem
factual, etc. No periodo da Era Vargas, ha indicios em livros didaticos
e memorias que o foco do ensino estava na memorizagdo e na
criacdo de "herdis nacionais”.

Sobre este periodo, no ambito do cinema, Jean Claude
Bernardet e Alcides Freire Ramos trazem uma contribuigao
importante no livro, voltado para professores, intitulado “Cinema e
Histéria do Brasil”. Os autores indicam a existéncia de filmes, a partir
de noticias de jornais, que demonstram, pelo titulo, a iniciativa de




abordarem assuntos da historia do Brasil. Sdo destacados os filmes
Tiradentes ou o martir da liberdade (Paulo Aliano, 1917); Grito do
Ipiranga ou independéncia ou morte (Lambertini, 1917); Herdis
Brasileiros na Guerra do Paraguai (Lambertini, 1917), todos perdidos.
De acordo com Bernardet, a explicacdo para a escolha do tema esta
em seus diretores serem imigrantes italianos visando sua integracao
a cultura brasileira.

Nas décadas de 1930 e 1940, no periodo Vargas, com o
processo de centralizagdo politica e busca de constituicdo do
“nacional”, periodo que marca o inicio do processo de consolidacao
da disciplina Historia, houve também o incentivo na realizacdo de
filmes educativos que pudessem promover uma “integracdo
nactonal", a partir do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE),
criado em 1937, onde Humberto Mauro dirigiu curtas metragens
educativos e os filmes O Descobrimento do Brasil (1937) e Os
Bandeirantes (1940).

Nesse projeto estavam envolvidos diversos intelectuais,
dentre eles, Jonathas Serrano, autor de diversos livros sobre ensino
de Histéria, professor do Colégio Pedro Il e também defensor da
utilizagdo do cinema na educacao. Escreveu, junto com Francisco
Venancio, em 1929, o livro Cinema e Educacao.

Na analise do filme Descobrimento do Brasil, Eduardo
Morettin apontou para a constru¢do de uma legitimidade discursiva
a partir da citacdo visual de referéncias, tais como Afonso de Taunay,
que remete ao IHGB, em busca da constru¢ao de um discurso correto
a partir do lugar de onde o filme deveria falar. Nesse ambito, Serrano
estabelecera um debate sobre o tipo de filme a ser feito e a ser
utilizado no ensino de Historia, rechacando a histéria dramatizada,
lancou algumas sementes interpretativas. Humberto Mauro, nesse
contexto, teve um grande desafio.

A participagdo de Mauro em Descobrimento
do Brasil o colocara diante de uma tarefa de




dificil resolugdo. Em primeiro lugar,
demonstrar por meio do cinema, a leitura
historica correta sobre o tema do
descobrimento. Em segundo lugar, conciliar
esta leitura com a tentativa de efetivar ‘as
esplendidas realizagdes apparatosas’, pratica
comum e bem sucedida em outras
cinematografias, como a americana, por
exemplo, mas inédita e recheada de sendes
em funcdo da ja caracterizada precariedade
do cinema brasileiro. (MORETTIN, 2001,
p.151)

A historia narrada no cinema e a histéria construida nos, e
para, os livros didaticos, compdem uma mesma trama que configura
um intrincamento que permeard a tematica histérica no cinema,
entre a sua afirmacao e sua negacao.

Na década de 1950, a defesa de temas historicos como fontes
para o cinema aparece numa discussao sobre o nacional e o popular
no cinema brasileiro, de acordo com Bernardet e Galvao (1983). Nos
embates, ha uma vertente que defende os temas historicos, em um
viés mais popular, e, uma outra, associada aos filmes de estudio, para
guem a abordagem histérica seguiria uma visdo que pode ser
caracterizada como “tradicional”, aquela focada nos grandes herdis.
No entanto, em nenhum dos dois casos, a historia esta dissociada da
sua versao escolar.

...a literatura, o folclore e a histéria devem ser
as fontes do cinema brasileiro e sugere
[Nelson Pereira dos Santos] temas como:
Canudos, a Abolicdo da Escravatura, a
Inconfidéncia Mineira e os Bandeirantes. Na
outra vertente ideoldgica, Zampari, diretor




da Vera Cruz, traca planos para 1954:
faremos 'filmes completamente brasileiros e
baseados nos fatos historicos do Brasil.'
Prevé um filme sobre o Duque de Caxias,
‘uma figura impressionante’, outro sobre D.
Pedro |, 'particularmente o lado romantico
de sua vida' (BERNARDET, RAMOS, 1983,
p.12) "

Em 1948, o filme de Carmem Santos, fracasso de bilheteria,
fol um dos poucos exemplos da década, de filme com tematica
historica que seguia a proposta da histéria escolar. Assim, nesse
primeiro periodo, podemos contar 10 filmes, dos quais, 5 foram
perdidos.

Essa promissora possibilidade de alinhamento entre a
historia escolar e o cinema segue uma tendéncia de producdo
cinematografica associada a uma "histéria tradicional”, pautada pela
historia escolar do periodo de construgdo do cédigo disciplinar. No
entanto, o que podemos observar nos anos seguintes, é que essa
associacdo entre filme historico e a histéria escolar do inicio do
século ndo se configura como uma alianca feliz, fadada ao fracasso
com o passar dos anos.

No segundo periodo, delimitado por mim, provisoriamente,
entre 1959 e 1979, indica a timida permanéncia de temas ligados a
historia escolar, mas, com a inser¢do de novas abordagens e, novos
temas, com referéncias que se distanciam do ambito educacional.
No Cinema Novo, a tematica historica recorrente, aparece de forma
diferenciada. O passado, na estética cinemanovista, é carregado de
presente e de problematizagao.

Assim, convivem, no cinema historico, construgdes visuais e
narrativas chocantes: de um lado, Os /nconfidentes (Joaquim Pedro,
1972), de outro, Tiradentes, o martir da independéncia.




Seguindo a légica proposta, o segundo filme poderia ser
encaixado numa vertente de abordagem da histéria no cinema que
se aproxima da histérica escolar, pelo menos, daquela presente na
visdo desses cineastas. No entanto, enquanto a construcdo do
cddigo disciplinar de Historia estava permeado por uma crise, na sua
juncao e homogeneizacao em Estudos Sociais, o cinema brasileiro
produziu variados filmes que, cada um a seu modo, produziu
narrativas sobre o passado sem, no entanto, deixar de estabelecer
didlogos com algum tipo de producao historica escrita, sejam fontes
historicas ou uma historiografica popular.

Por exemplo, na construcao de /nconfidentes, de acordo com
Alcides Freire Ramos, houve um processo de pesquisa e, a fonte
principal para o filme, os Autos da Devassa, indicam a necessidade
de estabelecer um didlogo com uma histéria mais “legitima”.

No caso do filme Como era gostoso meu francés, numa
abordagem que se destaca do tradicional, o diretor tenta justificar,
de certa maneira, a diferenca: "Como era gostoso... € uma inveng¢ado
minha, evidentemente baseada em todos os cronistas da época:
Hans Staden, Jean de Lery, os jesuitas, mas basicamente é a aventura
de Hans Staden. Aquele filme é uma parabola sobre a ditadura..."
(SANTQOS, 1998, p.16). No entanto, fica claro no filme que a relagdo
estabelecida com a construcao do passado é outra: existe um olhar
critico, desconfiado, que questiona as narrativas para construir a sua
propria. Segundo Ismail Xavier, o filme de Santos incorpora a
tradicdo das descri¢des "...para deslocar perspectivas, desconfiar de
versdes oficiais, aludir a violéncia recalcada por discursos
civilizatorios." (XAVIER, 1998, p.166-167).

O filme de Nelson Pereira nos fala sobre o
cinema da década de 1970 e sobre uma
determinada postura frente a cena politica
da época e vem imbuido de ideias e
propostas de transformacdo. Sua postura




contraria ao regime estabelecido e suas
propostas de mudanca a partir dos
“vencidos” levam-no a olhar para histéria
como aquela escrita pelos “vencedores”,
sendo assim, algo a ser contestada. A historia
assume claramente uma relacao direta com
as lutas do presente.(FONSECA, 2011)

Glauber Rocha, um outro exemplo, propde em seus filmes
releituras e ressignificacbes da  histéria. A tematica do
Descobrimento aparece em Terra em Transe, de forma diferente da
tradicional, como escreve José Gatti: "...[o filme] questiona a Cartade
Caminha, rejeita a Missa de Meirelles e abre um outro modo de fazer
cinema e historia...". Para esse mesmo autor: "O cinema de Glauber,
além de ndo seguir as exigéncias das narrativas lineares e das
estratégias naturalistas, enreda e sincretiza tempos e lugares de
modo a (re)situar os eventos historicos, sem pleitear qualquer
autenticidade."(GATTI, p.73)

Assim, os filmes ligados ao Cinema Novo, tematizam a
historia numa perspectiva bastante diferente da tradicional que,
apesar do distanciamento com uma histéria escolar tradicional, esta
sintonizado com mudancas do presente.

A partir da década de 1970, o Ministério da Educacdo
incentivou a produgdo de filmes com tematicas histéricas, do tipo
escolar. O Estado tenta novamente controlar a producdo de filmes
desta natureza, sem, no entanto, obter um grande sucesso: o Unico
filme realizado com o apoio governamental foi Anchieta, José do
Brasil (Paulo César Saraceni, 1978). Mas a intervencdo ou ndo do
Estado ndo fol determinante na ideologia das abordagens histéricas
dos filmes, como escreve Jean Claude Bernardet. Os filmes poderiam
ter formas e conteudos totalmente de acordo com a ideologia
estatal sem terem sido financiados pelo Estado, como é o caso do
filme /ndependéncia ou morte (Carlos Coimbra, 1972), de acordo




com Fonseca (2016). Este, depois de pronto, foi encampado pelo
governo como referéncia para a realizacdo de filmes deste género.
Neste caso, a ideologia dos filmes histéricos independia da
interferéncia ou participacao do Estado.

Nesse periodo, dos quase 30 filmes identificados com
alguma referéncia a dinamica do tempo, chama a atencao 3 filmes
sobre a Inconfidéncia, 1 sobre Bandeirantes, 2 com referéncia ao
perlodo do “Descobrimento”, 1 sobre Getulio Vargas, 2 sobre
escravidao e questao racial, 3 sobre revoltas e guerras. Mas, um tipo
de filme que aparece nesse periodo, que vai ter outros exemplos em
anos posteriores, sdo aqueles cuja tematica é a criminalidade, ou a
biografia de criminosos. Nesse sentido, emergem tematicas que
partem de uma necessidade de compreensdao do passado que nao
tem relagdo nem com a historia escolar e nem com a producao
historiografica.

No terceiro periodo, que vai de 1980 a 1993, periodo que
coincide com a reconstrucao do codigo disciplinar de Histéria, que
é permeado por diversos debates sobre a volta do seu ensino bem
como um acirrado debate em defesa do seu curriculo, a produgdo
cinematografica volta-se para a tematica historica, principalmente
através do género 'documentario’ em filmes como Cabra Marcado
para Morrer (Eduardo Coutinho, 1984), Guerra do Brasil (Sylvio Back,
1987), Os anos JK — uma trajetoria politica (Silvio Tendler, 1980).

Nesse periodo, nenhuma tematica tradicional do cinema
historico, e grande produgdo voltada para pensar questdes do
presente. Nesse sentido, dentre os quase 40 titulos, chama a atencdo
gue a tematica da Ditadura seja tratada em 6 filmes, e, em 8 filmes
ha referéncias ao periodo da Era Vargas, 4 filmes que tematizam
aspectos da escravidao, 3 do periodo democratico, 1 sobre a Guerra
do Paraguai, 1 sobre Jesuitas, 1 sobre migracdo, 1 sobre
criminalidade e algumas biografias musicais.

No final dos anos 1970, com a crise do Regime Militar e o
processo de redemocratizacdo, ficou clara a necessidade de




mudancgas no ambito da abordagem escolar da Historia. Os debates
comecgaram nos estados e resultou em novos programas e novas
propostas, pautados pela questdo do momento que era a
redemocratizacdo. Nesse debate envolveram-se professores da rede
publica, imprensa, secretarias de educacdo, entidades. O processo
gerou intenso debate e uma proposta demorou a ser implementada
e, com isso, outros “curriculos” foram sendo implementados e as
editoras também adotaram outros modelos. Nesse sentido, ganham
forca os livros didaticos, pautados, em sua maioria, pelas propostas
curriculares estaduais, com destaque para a de Minas Gerais (1986),
seus principios basicos tal como a integragdo entre Historia do Brasil
e Histéria Geral, a organizacdo por modos de producao (das
comunidades primitivas a sociedade capitalista) com termos e
conceitos marxistas, como observou a pesquisadora Selva Fonseca.

Para muitos o programa satisfazia os anseios do momento
num modelo de ensino democratico e participativo e, em pouco
tempo, tinha a aprovacdo das editoras, professores, pais e alunos.
Era uma proposta que respondia ao anseio de uma histéria mais
critica, participativa, cujo eixo de orientagdo estava pautado na ideia
de que os homens fazem a Historia e produzem seu conhecimento
historico.

No entanto, programa claramente marcado pelo marxismo,
acabou por construir imagens maniqueistas de contraposicao entre
o Estado e a burguesia, os cruéis, e os operarios, dificultando a
compreensdo de alguns processos histéricos. Nesse sentido, sentiu-
se a necessidade de novos materiais didaticos. Aliado a isso, novas
tendéncias animavam o campo da producdo historiografica, critica
do marxismo, nos anos 1990, levando a um processo de renovacao
pautada pela chamada “"Nova Histéria” de origem francesa.

Com maior liberdade, novas propostas surgiram. A partir
desse momento, a relacdo entre o saber escolar e o saber académico
ficam cada vez mais proximos. Ou seja, o saber académico, cada vez
mais, passa a pautar os debates em torno do curriculo escolar em




Histéria. Chegando a ser sinal de qualidade aqueles que conseguiam
levar para a sala de aula as novidades no ambito historiografico.

Rapidamente a histéria das mentalidades e do cotidiano
transformaram-se em vedetes inovadoras. Com o tempo observou-
se um boom editorial, principalmente com o PNLD. Além disso, os
PCNs passaram a ser os norteadores dos programas e dos livros
didaticos.

Apesar de, segundo Schimdt, vivermos um processo de
reconstru¢do do cddigo disciplinar, no ambito escolar, na producao
de filmes com tematica historica, podemos dividir os ultimos vinte
anos em dois periodos: de 1995 a 2006, no qual observamos a
presenca maior de filmes com tematicas da historia escolar
tradicional, e, no periodo seguinte, sua significativa diminuicdo e a
consolidagcdo de abordagens da dinamica do tempo em outros
vieses, principalmente a biografia.

Assim, no periodo situado entre 1995, a partir do Prémio
Resgate do Cinema Brasileiro, e 2006, a tematica histérica volta a ser
tratada pelo viés ficcional e algumas abordagens préximas do viés
da "historia escolar” aparecem em cena, como podemos perceber na
tabela abaixo.

1900- |1959- |1980- |1994- | 2007-

TEMA/PERIODO 1958 |1979 |1993 |2006 |2016 |total
BANDEIRAS 2 1 1 4
DESCOBRIMENTO/CONTATO | 1 2 3 2 8
GUERRA DO PARAGUAI 1 1 1 3
INCONFIDENCIA 2 3 1 6
INDEPENDENCIA 1 1 2
JESUITAS 1 1 1 3
CONTESTADO 1 1 2
CORONELISMO 1 1 2
ERA VARGAS 1 8 3 2 14
ESCRAVIDAO/QUESTAO

RACIAL 2 5 3 4 14
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REVOLTAS/GUERRAS 1 5 2 8
NACIONAL /NACAO 1 5 2 8
NAZISMO/Il GUERRA 1 1 5 7
QUESTAO INDIGENA 4 1 4 4 13
CRIMINALIDADE 1 2 5 8
DITADURA 6 9 18 33
MIGRACAO 1 2 2 5
PERIODO DEMOCRATICO 3 1 4
REDEMOCRATIZACAO 1 1 2
RELIGIOSIDADE 2 2 2 6
BIOGRAFIA 16 49 65
COTIDIANO 4 4
TOTAL: 8 19 31 59 104

Tabela 1 - Tematicas relacionadas a dinamica do tempo, abordadas
no Cinema Brasileiro, por periodos. Elaboragdo propria

Durante os ultimos 20 anos, foi possivel identificar em torno
de 240 filmes, entre ficcdes e documentarios cuja tematica tem
alguma relagdo com o passado, ou, com a dinamica do tempo na
interface entre passado e presente. Observamos que nesse universo,
60% dos filmes sdo documentarios, dos mais variados tipos e 40%
adotam a estética ficcional.

Nesse montante, é interessante observar que 40% dos filmes
abordam diretamente uma biografia (documentarios e ficgdes),
dentre as quais, mais de 50% estdo relacionadas a artistas, sejam
escritores, atores, pintores, musicos e cineastas. Assim, podemos
considerar que grande parte dessa producao voltada para pensar a
dinamica do tempo tem favorecido a reflexdo sobre trajetorias de
pessoas ligadas a dimensao artistica. Dessas biografias, apenas 12%
tem alguma relagdo com uma “personalidade historica” que faga
parte da dimensdo escolar, em alguma medida, tal como Getulio
Vargas, Tiradentes, Anita Garibaldi, Alejadinho, dentre outros. Essa
preferéncia pela tematica artistica € muito interessante, e é visivel a




predilecdo pela trajetoria de musicos que engloba 24% do total das
biografias.

Dentre as tematicas mais abordadas pelos filmes a musica
ocupa 15% do total, seguido da Ditadura Militar, com 12% dos
temas, com em torno de 30 producdes. A tematica da guerra, dentre
a Segunda Guerra Mundial, e conflitos armados no Brasil, somam 15
producdes, ou seja, 6% das produc¢des sendo o terceiro tema mais
abordado. A questdo indigena, temas ligados a politica e ao futebol
tém em torno de 10 produgdes cada, ou seja, 4% do total. Outros
temas aparecem com a mesma incidéncia, sdo eles questdes do
cotidiano, de identidade nacional, questdes sobre o contato entre
culturas no século XVI, Nazismo relacionado a sobreviventes,
reflexdes sobre cidades e criminalidade. Percebe-se que uma visdo
tradicional é pouco contemplada na produgdo cinematografica de
longas metragens.

Refletindo no entanto, sobre os Ultimos dez anos, é bastante
significativo que a tematica da Ditadura Militar tenha um grande
nimero de filmes, bem como a escolha pelas biografias e,
principalmente, o nimero de biografias de pessoas “comuns”. O
cinema parece libertar-se, na abordagem da tematica do passado,
daquela histéria escolar, identificada com o “tradicional” na
producao de tematicas que parecem surgir a partir de necessidades
do presente e ndo para suprir alguma caréncia em termos de ensino
de Histoéria. Podemos dizer que a tematica historica no cinema vem
sendo ampliada para outros publicos e outros espagos deixando de
ser pensada apenas a partir de uma visao escolar da histéria e
passando a englobar outros interesses sociais.
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AFRO-BRASILEIROS NO MUSEU PARANAENSE:
siléncios, demandas publicas e ressignificacoes

Joseli Maria Nunes Mendonca
René Wagner Ramos

Um museu para produzir e disseminar conhecimento

O Museu Paranaense esta situado em regido denominada
Alto Séo Francisco, na cidade de Curitiba. Localizada préxima ao
Largo da Ordem, area na qual se localizam varios edificios tombados
pelo Estado®, sua sede - o chamado Palacio Sdo Francisco -
inicialmente serviu de residéncia familiar e, depois, foi sede do
governo estadual. Apos abrigar por um tempo o Tribunal Regional
Eleitoral e, posteriormente, o Museu de Arte do Parang, o edificio
tornou-se, em 2002, sede do Museu Paranaense, guardando extenso
acervo formado por cerca de 400 mil itens. S3o, como descritos na
pagina eletronica da instituicdo, objetos de uso pessoal, mobiliario,
armas, uniformes, indumentarias, documentos, mapas, fotos, filmes,

4 Uma apresentagdio do local pode ser vista em:
http://www.turismo.curitiba.pr.gov.br/conteudo/setor-historico/1697
(acesso em 26/01/2016)




discos, maquinas, equipamentos de diversas espécies, moedas,
medalhas, porcelanas, pinturas em diversas técnicas e esculturas.
(http://www.museuparanaense.pr.gov.br/modules/conteudo/conteu
do.php?conteudo=48, acesso em 26/01/2017) Além de um grande
acervo arqueoldgico (litico, ceramico e bioldgico), o museu dispde
de artefatos de significativo valor antropologico (cestaria, plumaria,
armas, adornos e ceramicas indigenas), e também de uma grande
colecdo de retratos a 6leo, recebidos da antiga Pinacoteca do Estado.

Sua fundagdo ocorreu em 1876, por iniciativa particular de
duas pessoas entdao bastante proeminentes na cidade. Um deles,
Agostinho Ermelino de Ledo, um influente homem publico, que ja
havia exercido o cargo de vice-presidéncia da provincia em varios
peritodos da segunda metade da década de 1860.
(http://www.arquivopublico.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.
php?conteudo=43). Outro, José Candido da Silva Muricy, médico
também de destacada atuacdo na vida publica local.

Em 1882, quando a instituicdo fol incorporada pelo governo
provincial, seus objetivos foram assim definidos: coligir, classificar e
conservar sob sua guarda os produtos naturais e industriais que
interessassem ao estudo da historia natural ou que mostrassem as
riquezas da provincia, além de "quaisquer curiosidades em geral”
(apud CARNEIRO, 2013: 180). Seu acervo, a principio, enfatizava os
aspectos relacionados a histéria natural da regido. No inicio do
século XX, essa valorizagdo foi ainda mais marcada, pela criacao - ja
em sua segunda sede — de um pequeno parque zooldgico, com cerca
de 40 animais, entre mamiferos, aves e répteis. (CARNEIRO, 2013: 55-
57).

Terceiro mais antigo do pais (o primeiro a ser constituido foi
o Imperial - posteriormente Nacional, fundado em 1818; o segundo,
o Paraense, de 1866), o Paranaense organizou-se como as
instituicoes similares criadas no final século XIX, periodo que, como
observou Lilia Schwarcz, foit denominado “era dos museus”. Sua
orientacdo nao destoava dos demais, predominando uma




perspectiva enciclopédica, evolutiva, comparativa e classificatoria
(SCHWARCZ, 1993: 67 passim).

Também suas funcdes se assemelhavam as das outras
instituicdes do género: constituir-se como depositario de material
de estudo, preservando tudo que possibilitasse o avanco do
conhecimento cientifico; promocdo da pesquisa cientifica a partir do
acervo constituido. Com efeito, como registrou Morales (2014:183
passim), o museu foi espaco privilegiado de producdo de
conhecimento, pelo menos até a consolidacdo Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade Federal do Parana, criada
em 1938 por iniciativa de varios intelectuais também ligados ao
museu.

Essas fungdes, cujas énfases variaram ao longo de sua
trajetoria conforme a orientagdo dada pelos individuos que
assumiam sua direcdo (MORALES, 2014; CARNEIRO, 2013), estiveram
associadas a outras de cunho pedagdgico, que objetivavam divulgar
conhecimentos para um publico ndo especializado. Essa perspectiva
de atuacgdo esteve presente desde o inicio de seu funcionamento,
pois, como registrou Carneiro (2013: 55) observando relatério do
governador do Estado, ja em 1895 este registrava que a institui¢do
deveria “[abrir] as portas a estabelecimentos de ensino para ali
realizarem licdes”. A ampliagdo do alcance de conhecimentos
também se fazia por meio de um circuito expositivo constituido para
o grande publico, que inicialmente podia visitar o museu nos
domingos e feriados, e também as quintas-feiras, a partir de 1903
(CARNEIRO, 2013: 104).

O carater educativo do museu persistiu ao longo de toda sua
existéncia e é muito forte na atualidade. Na década de 1970, como
observou Morales (2014:278), a missdo educativa fol ressaltada,
sendo referéncia para a composicdo do acervo e montagem de
exposi¢cdes, e considerada fator de justificacdo da existéncia da
instituicdo, mantida com recursos financeiros publicos. Atualmente,
a divulgacdo é realizada por trés setores: o Educativo, o de Agdo




Cultural e o de Educagdo Patrimonial. Este tem como objetivo
trabalhar junto a professores, estudantes e a comunidade aspectos
relacilonados a memoria histérica e cultural, o que se faz
principalmente por meio de cursos de curta duragao. Séo as agdes
do Setor Educativo e as do Setor de A¢ao Cultural que incidem de
forma mais direta sobre o grande publico. O primeiro realiza
mediacbes em visitas de professores e estudantes da Educacdo
Basica ao circuito expositivo do museu*’. Grande parte dos visitantes
buscam a instituicdo para conhecer a exposicdo permanente e
também as temporarias e participar dos eventos culturais
organizados pelo Setor de A¢do Cultural®. Em 2016, segundo dados
fornecidos pela equipe técnica da instituicao, a visitagdo expressou-
se quantitativamente pelos seguintes nimeros:

Tabela 1 — Quantidade de visitantes com e sem mediacdo no MP —
2016

Visitantes mediados pelo Setor Educativo 13.694
Professores 1.240
Estudantes 12.454
42Em

http://www.museuparanaense.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php
?conteudo=207 (31/01/2017), link para guia de visita virtual ao museu, é
possivel acompanhar os locais de visitacdo publica.

43 Quando escrevemos este artigo, um evento de grande repercussao atrata
grande quantidade de visitantes ao museu. A exposicdo “Gufan” apresenta
uma reconstrucdo facial 3D de um homem Proto-Jé, cujo cranio — de idade
estimada em 2 mil anos - foi encontrado durante uma escavacao realizada
no ano de 1954, em Estirdo Comprido, um sitio arqueoldgico localizado no
municipio de Prudentépolis, éarea central do Parand. Cfe. em
http://www.museuparanaense.pr.gov.br/modules/noticias/article.php?stor
yid=171&tit=Paranaense-de-dois-mil-anos-tem-face-revelada-com-
auxilio-de-tecnologia-3D .




Visitantes sem mediacao do Setor Educativo 37.745

Total de visitas 51439

Fonte: Setor Educativo do Museu Paranaense.

Considerando o total de estudantes matriculados no
municipio de Curitiba em 2016 (391.318%*), podemos considerar que
a frequéncia do publico escolar ainda é exiguo, sobretudo pelos
limites impostos pela disponibilidade da equipe que realiza as
mediacOes. Esse niUmero, entretanto, ndo é pequeno e indica que a
instituicdo desempenha, atualmente, um importante papel como
produtor e divulgador de narrativas sobre o passado, sobretudo se
considerarmos o numero total de visitacdo ao museu (51.439). Isso
nos estimula ainda mais a pensar quais representacdes de passado
estdo sendo por ela veiculadas, tratando aqui, especificamente,
daquelas que dizem respeito as narrativas constituidas sobre a
populagdo afro-brasileira.

Histéria, memoria e identidade nas narrativas do museu

O Museu Paranaense nasceu regionalista. A motivacao inicial
para sua organizacao foi a de transformar em acervo os géneros da
producao agricola e industrial recolhidos das exposi¢des provinciais,
gue eram preparatdrias das nacionais que, por sua vez, selecionavam
expositores brasileiros para as grandes Exposi¢des Universais. Fol
com esse intuito que os ja mencionados Agostinho Ermelino de Ledo

4 Né&o localizamos nos portais do INEP e das Secretarias Municipais ou
Estaduais de Educacdo do Parand os dados relativos as matriculas de
Educacdo Bésica na capital ou regido metropolitana. Por isso, os dados
mencionados aqui sdo do Sindicato das Escolas Particulares do Parand, que
englobam as matriculas da rede publica e particular de Curitiba.
http://sinepepr.org.br/estatisticas/Matriculas Educacao Basica 2016.pdf
(acesso em 15/03/2017)




e José Candido Muricy - em 1874 integrantes da comissdo que
organizava a mostra provincial - propuseram ao entdo Presidente da
Provincia a criagdo de um museu para coletar, expor e difundir
produtos e riquezas do Parana (CARNEIRO, 2013: 49).

O destaque para elementos da natureza e para as
curiosidades locais visavam também constituir uma identidade
paranaense e esse aspecto foi ainda mais enfatizado a partir do
periodo de 1902 a 1928, no qual a dire¢do da instituicdo foi exercida
por Romario Martins. Um dos principais membros do movimento de
cunho literario e cultural denominado Paranismo, Martins junto com
outros intelectuais* militaram no campo politico e cultural no
sentido de construir uma identidade regional, buscando na natureza
simbolos que a representassem — a araucdria, a erva mate - e
definindo um perfil do "Homem Paranaense” (PEREIRA, 1998: 142-
155).

Ao mesmo tempo em que valorizou agbes que dessem
legitimidade cientifica a instituicdo (CARNEIRO, 2013: 112-114), o
diretor visava a divulgacdo das “riquezas naturais” da regido, que
apresentassem ao visitante um “mostruario o mais possivel
completo de tudo quanto for nosso, isto & paranaense”, com
destaque para o que foi constituido pelo "Homem do Parana em seu
passo no caminho da arte, da industria e das concepgdes culturais”
(Martins, em relatério apresentado em 1906, apud CARNEIRO, 2013:
114). Esses "passos” estavam expressos principalmente no acervo
constituido por pecas histéricas, do qual faziam parte troféus de
guerras, armas, lancas, espadas, fardas, varas dos ouvidores, juizes e
oficiais da Camara do tempo colonial e imperial, reldgios, objetos do
século XVIII, colecbes de medalhas e de moedas. Assim, o Homem
Paranaense se constituiu por meio de uma narrativa etnocéntrica,
organizada por objetos que evocavam a construcdo de uma

4> Entre eles, Rocha Pombo, Nestor Vitor, Emiliano Perneta, Dario Velozzo,
entre outros. Sobre o Paranismo e os intelectuais engajados no movimento,
ver, além de PEREIRA (1998), também BEGA (2013).




civilizacdo com referenciais europeus, fundada na forca militar e no
aparato administrativo. A escolha do mate e do tropeirismo como
atividades econdmicas significativas para o desenvolvimento
econdmico e conformagdo identitaria completavam o quadro de
tracos que distinguiam o paranaense dos demais brasileiros.
(MORALES, 2014: 307-309).

Ainda que os indigenas tivessem destaque na composicdo do
acervo (CARNEIRO, 2013:198 e seguintes), o lugar a eles reservados
era o da abordagem etnoldgica, e ndo histérica propriamente®.
Além disso, como registrou Pereira, a concepcdo predominante na
constituicdo da narrativa sobre os indigenas era a mesma que
orientava seu diretor que, a moda do romantismo, identificava neles
atributos morais e fisicos superiores, que estariam na base da
formacdo do "Homem Paranaense” (PEREIRA, 1998: 150).

Dessa narrativa historica voltada para a constituicdo da
identidade regional foram totalmente banidos os africanos e seus
descendentes, como se nao tivessem feito parte da histéria local.
Como observou Carneiro, “a escravidao era propositadamente
esquecida desta histéria, apesar de a mdo de obra de trabalhadores
escravizados ter sido um recurso tdo importante para o
desenvolvimento da economia e tdo longamente explorada.”
(Carneiro, 2013: 79)

Embora a constituicio de uma identidade regional
europeizada tenha sido mais intensa durante os anos 1920, na
gestdao de Romario Martins, ela ainda subjaz em parte importante da
narrativa historica expressa pela instituicdo. Escrevendo em 2014
sobre as orienta¢bes do museu, Morales registrou:

46 MORALES observa que mesmo atualmente, embora inseridos na narrativa
histdrica, os povos indigenas so6 sdo representados — especificamente pelos
objetos coletados nas buscas arqueoldgicas - pela sua insercdo no periodo
anterior a colonizacdo, “sendo deixado para tras pelo tempo modernizado”
(2014:309)




Acredito, enfim, que o objetivo dos
idealizadores do museu, em fins do
século XIX, foi hoje remodelado para
atender aos desenvolvimentos tedricos
do patrimbnio e suas disciplinas
correlatas, mas o ensejo de proteger a
identidade paranaense permaneceu o
enfoque central. (168)

Também a inclinacdo para minimizar a importancia da
escraviddao na historia local e dos afrodescendentes na formacao
populacional da regido se mantém, mesmo nos dias atuais. Uma
visita ao o circuito de longa duragdo do museu pode elucidar essa
escolha sobre a maneira de constituir o passado, de conformar
memorias, de constituir identidades.

Afro-brasileiros e histéria da escravidao nas narrativas de passado

O circuito de longa duracdo do Museu Paranaense esta
organizado no Pavilhdo da Historia do Parand, que se organiza
segundo uma cronologia que vai desde 12 mil anos atras até o inicio
do século XX, abordando o processo de ocupacdo da regido. O
visitante é a ele introduzido por meio de uma Linha do Tempo da
Historia do Parand, na qual estdo representados alguns eventos,
como criacdo de coldnias, inauguracdo da ferrovia Curitiba-
Paranagud, Revolucdo Federalista, entre outros. Também merecem
destaque na Linha as etapas do desenvolvimento da regido,
expressas na forma de ciclos econémicos: mineragao, no século XVIII;
tropeirismo no XVIII e no XIX; exploragdo e beneficiamento do mate,
no XIX e agricultura cafeeira no XX.
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Imagem 1- Linha do Tempo da Historia do Parana. Fotografia
pertencente ao acervo do Museu Paranaense [sem indicacao de data
e de autoria]

Ja no Pavilhdo, o visitante tem acesso ao primeiro conjunto
expositivo, que trata da iniclalmente da presenga indigena no
periodo pré-colonial e na colonizacdo. Depois; ressalta a ocupacao
do territério pelos espanhdis e, posteriormente, a colonizagdo
portuguesa, esta representada na fundagdo de Curitiba. Atividades
como o tropeirismo também estdo expressas. Pecas de arte sacra
evocam a religiosidade catélica introduzida pelos colonizadores. O
pertodo imperial também é destacado, por meio de pegas de arte,
mobilidrio e lougas. Enfatiza-se também aspectos relacionados a
educacdo; reporta-se as atividades industriais no Estado®’.

47 A pagina eletronica do museu oferece uma visita virtual, que permite
acompanhar de forma panoramica o} circuito:
http://www.tourvirtual360.com.br/audiomp/ (acesso em 24/02/2017).




A populacdo afro-brasileira estd referida no percurso
expositivo em duas oportunidades. Uma delas, na Linha do Tempo
da Historia do Parana por uma imagem que, produzida por Debret,
representa trabalhadores numa moenda de cana.
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Imagem 2. Jean Bapttste Debret. Pequena Moenda de Cana. 1822
aquarela sobre papel, 17,6 x 24,5 cm Museu Castro Maya, Rio de
Janeiro-RJ.

A imagem ndo se reporta especificamente a escravidao local,
pois o trabalho realizado pelos homens negros ndo esta referido
entre as atividades econdmicas mencionadas na Linha do Tempo: a
mineracao — atividade predominante no inicio da colonizacéo -, o
tropeirismo, a exploracdo e beneficlamento do mate, a cultura
cafeeira. E como se, para representar a escraviddo na Histéria do




Parand, fosse necessario evocar uma experiéncia de outro contexto
- a produgdo de aguUcar, a qual a propria Linha do Tempo nao faz
referéncia alguma.

Muito menos conhecida, mas muito mais oportuna para
representar a escraviddo na regido, seria o registro pictorico que
Debret fez da cidade de Curitiba — o Unico, talvez, sobre a localidade
— no qual ele representa justamente um homem negro, escravo ou
liberto, trabalhando em uma construgao.

IMAGEM 3 - Debret — Coritiba - Aquarela sobre papel; 12,3 x 21,2 cm;
assinada e datada embaixo a direita, na margem inferior, J.B. Debret
au Brezil 1827. Procedéncia: Familia Debret, Paris; Livraria Nourrit,
Paris; Antonio de Almeida Correa, Sdo Paulo; Marqués e Marquesa
de Bonneval, Sao Paulo; Colecao Particular.

E possivel reconhecer pela conformacdo da imagem que o
homem negro trabalha na edificagdo da Igreja Sdo Francisco de
Paula, da qual, atualmente, s6 restam algumas paredes de pedra,




chamadas pelos curitibanos de “ruinas de S&do Francisco”.
Curiosamente, elas estao localizadas em uma praga exatamente
defronte o prédio que abriga o Museu Paranaense.

Imagem 4. Ruinas de Sao Francisco, disponivel no Guia Geografico
de Curitiba. Fotografia sem indicagdo de autor e data.
http://www.curitiba-parana.net/patrimonio/ruinas.htm

(29/03/2017). A parece cinza que se ve ao fundo é do edificio onde
se localiza o Museu Paranaense.

E inevitdvel a pergunta: porque essa imagem nao foi a
escolhida para referir a escravidao na cidade, ao invés da outra, feita
pelo mesmo artista? Certamente Coritiba ndo é das imagens mais
conhecidas de Debret. Ao contrario da que o museu expds na Linha
do Tempo, ela ndo integrou a Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil.
Essa obra, publicada na Franga entre 1834 e 1839, apos o retorno do
artista de sua longa estada no Brasil, fol o principal veiculo de




difusdo da producdo do artista entre os brasileiros.*® Diferente da
outra, Coritiba nao ilustra livros didaticos, que utilizam em
abundancia a iconografia do pintor. Ela também nao fez parte do
conjunto imagético representativo da regido, porque o investimento
na constituicdo de memorias e identidades locais esteve muito mais
associado a imigragao, as populacdes de origem europeias do que a
escravidao ou aos de ascendéncia africana.

A outra referéncia que o circuito de longa duragdo faz a
presenca dos afrodescendentes na histéria local encontra-se em um
tablado no qual estdo expostos objetos de contencdo e punicao:
gargalheiras, tronco, algemas para punho, algemas de ferro para pés
e maos, vira-mundo, grilheta. Os objetos pertenceram a antiga
cadeia publica de Curitiba, mas a legenda inserida no tablado
informa ao visitante: “instrumentos de tortura usados no século XIX
na América escravocrata”. Digno de registro é o fato de se constituir
uma referéncia a escraviddo, mas nado se fazer mencdo ao fato de
terem feito parte de uma instituicao local e, antes, os relacionar a um
espaco outro, mais geral: a "América”.

48 Sobre a producdo de Debret e composicdo da obra na Franca, ver LIMA

(2004)




Imagem 5 — Tablado de exposi¢do de objetos da antiga cadeia.

Esses elementos expostos tém uma grande forca simbélica.
Se a representacdao de Debret na Linha do Tempo pode até passar
despercebida no percurso, os instrumentos de contencao e castigo
dificilmente deixam de chamar a atencdo do visitante, que, ao
observa-los, é informado da relacdo constituida com a escravidao e
com a punigao aplicada aos escravos. Na maneira de apresentar a
experiéncia da escraviddo e do castigo, ha uma espécie de
neutralidade; nenhuma mediacdo é realizada - ao menos na
composicdo do tablado e na legenda exposta®® - no sentido de
problematizar a violéncia que a escraviddo ensejou. O tablado,
assim, tende a associar a histéria dos afro-brasileiros na regido a
experiéncia da escraviddo, resumida, esta, a violéncia que, se foi de
fato parte constitutiva dela, ndo a pode resumir. Ao, de certa forma,
naturalizar a violéncia e restringir a narrativa histérica relativa a essa

49 E preciso registrar que a propria equipe que faz a mediacdo nas visitas,
sensibilizada pelo efeito negativo da comunicagédo expressa pelo tablado,
sobretudo em grupos com estudantes afro-brasileiros, tem realizado
intervengbes no sentido de minorar a "neutralidade” e naturalizagdo
daquilo que as pecas exprimem.




populacao ao processo de desumanizagao e de submissao realizada
no contexto da escravidao, a representacao dos negros no museu
tende a constranger os visitantes de ascendéncia africana, fazendo
com que eles ndo a legitimem e que com ela nao se identifiquem.

Redefinindo narrativas

O pouco destaque dado a presenca da histéria dos
afrodescendentes nas historia locais, como observou Araujo, é
comum nos museus brasileiros. Até mesmo a historia da escravidao
tende a ser escassamente tratada nessas instituicbes: “com
frequéncia”, diz a autora, "o comércio atlantico de escravos esta
inserido no tema geral do comércio e a escraviddo esta consignada,
quase sempre, no contexto colonial geral do trabalho” (2012: 133).
Também é comum a tendéncia de, ao tratar de tal historia, associar
a populacdo negra a escraviddo e esta ao castigo. Zubaran e
Machado (2013) registraram que essa relacdo organiza a narrativa
sobre os afro-brasileiros no Museu Julio de Castilhos, em Porto
Alegre. Santos (2004: 11) verificou que ela esta presente em varios
outros museus nos quais, em geral, os objetos de castigo e
contengdo sdo exibidos de uma forma neutra, e, por isso, tendem a
banalizar a violéncia exercida sobre aquelas pessoas as quais
parecem se vincular como que “naturalmente”.

Essas configuragdes, entretanto, vém sendo submetidas a um
intenso exame critico, decorrente das transformacdes na maneira de
interpretar a questdo racial e de posicionar-se em relacao a ela,
levadas adiante, sobretudo, pelos proprios afro-brasileiros. A partir
da década de 1980, grupos de militantes negros passaram a realizar
acoes de valorizacao cultural — sobretudo evocando relacdes com a
Africa — visando também a constituicdo de memérias e de elementos
de identidade afro-brasileira. O Museu Afro-Brasileiro, uma das
primeiras iniciativas bem sucedidas nesse sentido, foi inaugurado em
Salvador no ano de 1982, exprimindo essa tendéncia que, ainda




timidamente, mas de forma crescente, a partir de entdo se
configurou (https://cartadeservicos.ufba.br/museu-afro-brasileiro-
mafro ). Nos anos 1990 e na década seguinte, iniciativas
institucionatis (como o programa Rota dos Escravos, organizada pela
UNESCO a partir de 1994) deram visibilidade a varios aspectos da
experiéncia da populacdo negra no Brasil. Nos anos 2000, as
denuncias da desigualdade racial vigente no pais (Araujo, 2000),
passaram a ser postas em pratica politicas publicas compensatorias,
o que possibilitou o ingresso de negros em espagos que, até entao,
lhes eram muito restritos, sobretudo as universidades. Tentativas -
por anos frustradas - de divulgacdo da histéria e da memoria da
populagdo negra por meio de exposi¢cdes museoldgicas puderam se
viabilizar; este foi o caso do Museu Afro Brasil, na cidade de Sao
Paulo, cujo projeto - de Emanoel Araujo - concretizou-se em 2004,
com a tnauguragao da instituigao.
(http://www.museuafrobrasil.org.br/o-museu/hist%C3%B3ria). No
ambito dessas transformagdes, as narrativas do passado da
populacdo afro-brasileira nos circuitos expositivos dos museus
passaram a ser fortemente criticadas, ndo sé por seus visitantes —
sobretudo os que buscavam elementos identitarios nas memérias
narradas — mas também dos profissionais que as compdem.

Nao fol diferente no Museu Paranaense. Ali, tanto a equipe
administrativa e técnica como os visitantes passaram a identificar a
necessidade de constituir novas narrativas do passado dos afro-
paranaenses. As primeiras a¢des de reformulagdo foram
empreendidas por meio de eventos e de exposicdes temporarias.
Uma dessas iniciativas vem ocorrendo desde 2012, com a mostra
itinerante Da invisibilidade a cidadania que, expondo painéis com
fotografias de comunidades quilombolas do Parang, visava divulgar
a vida dessas comunidades e incentivar o resgate de sua cidadania.
Composta por fotografias de forte impacto estético e afetivo, feitas




por Fernanda Castro®® e por ela doadas ao acervo do Museu
Paranaense, a mostra fol apresentada inicialmente na cidade de
Castro®® e levada posteriormente para outras localidades, estando,
no periodo de elaboracdo deste artigo, no saguao da Secretaria do
Estado da Cultura do Parana.

Outra iniciativa no sentido de recompor as narrativas sobre o
passado da populacdo afro-brasileira no Estado foi realizada pelo
Museu Paranaense de maio a setembro de 2013 quando, com a
exposicao Passado e presente: Caminhos de uma identidade,
colocou em destaque a presenca dos afrodescendentes no Pana
regido. O texto de apresentacdo da exposicao explicitava:

A construcdo social do Parand esta
vinculada ao processo pelo qual passaram
diversos povos, agrupamentos, colonos e
imigrantes. Conjuntamente, deve-se
considerar a presenca do contingente
populacional das culturas de matriz africana
e afro-brasileira.
http://www.museuparanaense.pr.gov.br/mo
dules/conteudo/conteudo.php?conteudo=
196

Foram expostos entdo seis painéis com fotografias de
Socorro Aradjo, que mostravam monumentos historicos e
personagens negros do passado, com interface de manifestacdes e

>0 A fotografa Fernanda Castro — ela prépria de ascendéncia africana - fez
parte do Grupo de Trabalho Clévis Moura, instituido pelo Governo do
Parand, Ministério Publico e a Sociedade Civil em 2006, com o objetivo de
mapear as Comunidades Quilombolas e Comunidades Tradicionais Negras
no Estado. http://www.gtclovismoura.pr.gov.br/ (27/02/2017)

LA descricito da exposicdo pode ser consultada em
http://www.museuparanaense.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php
?conteudo=186 (27/02/2017).




personagens do presente. Dentro dos temas tratados estavam as
profisses, a cultura e a religiosidade, com destaque para a
importancia da populagdo de ascendéncia africana na historia de
Curitiba e do Parana.

Nao obstante todas essas iniciativas e realizagcdes, o circuito
de longa duragdo da instituicao continua apresentando as limitagdes
a que ja nos referimos. A partir de 2015, a equipe colocou-se
abertamente o desafio de reconfigurar a narrativa sobre o passado
dos afro-paranaenses nesse espaco expositivo. Foi, entao, formado
um Grupo de Trabalho (GT - Culturas Negras no Parand), que
agregou membros da equipe técnica da instituicdo, estudantes e
professores da Universidade Federal do Parana, da Universidade
Tecnologica Federal do Parana, além de representantes de
movimentos sociais ligados a militancia pela valorizacdo da cultura
da populacdo brasileira de origem africana e pela igualdade racial.

Uma das dificuldades ja de inicio identificada para se
recompor a maneira de abordar a presenca dos negros na Historia
do Parang, é dada pela limitacdo do acervo. Nesse sentido, a equipe
técnica e os membros do GT passaram a avaliar possibilidades de,
com acervo disponivel, alterar a maneira de representar os
afrodescendentes no circuito expositivo de longa duracdo. Uma
alternativa configurou-se pela propria identificacdo racial de
personagens cuja representacdo ja esta constituida no percurso. Um
exercicio nesse sentido foi realizado com as imagens fotograficas
que, fazendo parte do acervo do museu, referem-se ao movimento
do Contestado. Realizando um exercicio de observacdo orientado
pela indagacdo quanto a composicao étnica das tropas, René Ramos
- um dos profissionais que fazem parte da equipe técnica do museu
- mostrou que era significativa a presenca de negros nas guarnicoes
de ambos os lados dessa revolta popular de grandes dimensdes,
ocorrida entre os anos de 1912 e 1916 (RAMOQOS, 2016) em area de
litigio territorial entre o Parana e Santa Catarina (MACHADO, 2004),
objeto de tantas interpretacdes historiograficas.




Desde que o GT Culturas Negras no Parand passou a
trabalhar, ndo obstante as varias diferencas, divergéncias e mesmo
disputas travadas entre sujeitos de diferentes formacdes e
experiéncias — inclusive as racialmente constituidas -, alguns
principios unem a todos. Um deles, o de que é indiscutivel a
necessidade de se valorizar a presenca de descendentes de africanos
nas narrativas constituidas pelo circuito expositivo de longa duragao,
alterando substancialmente a propria identidade paranaense que
orientou a atual composicao expositiva. Outro, a de que essas
narrativas ndo podem se resumir as experiéncias do castigo na vida
em cativeiro, que tende a representar essa populacao pelo viés da
vitimizagdo e da submissdo. Ainda mais, que é preciso enfatizar, na
historia contada pelo museu, elementos da cultura afro-brasileira
expressos nas praticas religiosas, nas festas e na producao artistica e
intelectual, nas experiéncias de trabalho, enfim, os aspectos que
possam mostrar os afro-paranaenses como sujeitos de sua prépria
historia.

Consideracdes Finais

Os trabalhos voltados a histéria dos museus muitas vezes
enfatizam o papel dos diretores, da equipe técnica e dos intelectuais,
considerando a importancia desses sujeitos como os definidores das
politicas de aquisicdo e composicdo dos acervos e da formulacdo
dos circuitos expositivos, portanto, na realizacdo das praticas de
preservacao e difusdo da memoria, realizadas por essas instituicoes.
A histéria do Museu Paranaense, aqui tratada de forma breve, sugere
que esta influéncia de fato existe, e ndo é pequena. Mas a mesma
historia tem mostrado que essas praticas de preservagdo vém sendo
questionadas por grupos sociais aos quais interessam destacar
aspectos do passado que possam constituir memorias que
favorecam a conformacdo de identidades mais positivas. A
intervencdo desses grupos nas instituicbes de preservacao de
memoria faz com que eles deixem de ser meramente expectadores




- as vezes de siléncios estabelecidos e quase cristalizados — para
surgir como sujeitos que também elaboram os principios
organizadores das narrativas que as instituicdes constituem. Nesse
contexto de expressdo de demandas, tendem a aflorar de forma
premente as “memdrias subterraneas”, aguelas que, como considera
Pollak (1989), foram suprimidas no processo de construcdo de uma
memoria "oficial”. E o que tem ocorrido no ambito do Museu
Paranaense.

Até o final da elaboracdo deste capitulo o trabalho do GT
Culturas Negras no Parand ainda ndo havia finalizado. Espera-se que,
ao se concluir, ele possibilite alteracao substancial na representacao
dos negros no Pavilhdo da Historia do Parand, de modo a favorecer
a constituicdo de uma memoédria menos excludente. Isso importa
muito aos afrodescendentes. Mas importa também a todos que
anseiam por uma sociedade mais justa, mais equanime e mais
democratica.
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A HISTORIA PUBLICA E A CONSTRUCAO DO
"POPULAR” NO ACERVO DE CORDEIS DA
FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA (1961-2012)

Antonio Helonis Borges Brandao

Introducao

A Historia enquanto ciéncia social precede de um método
empirico, baseado em fontes e documentos, para que possa ser
operada, mas também de uma fundamentacdo tedrica
problematizadora, que permita fazer as devidas perguntas do
historiador (o qué?, onde?, quando?, como? e porqué?) na
construcao do seu objeto de pesquisa, para posteriormente ser
posta em enredo na forma de narrativa, prépria do discurso
historico.

Sob este aspecto o método histérico estd muito bem
estabelecido no campo intelectual, de acordo com a teoria de campo
proposta por Bourdieu (1989), e as suas ferramentas bem delineadas,
a partir de intenso dialogo estabelecidos com as diversas ciéncias
soclais e que resultou em novos problemas, novas abordagens e um




infinidade de novas fontes, constituido em “Novos Dominios” para o
historiador dos dias atuais (CARDOSO; VAINFAS, 2012).

Nesta cada vez mais intensa ampliagio do fazer
historiografico, faz-se necessario também ao historiador abrir as
fronteiras da Historia para um publico também diverso, avido por
informacao, em uma sociedade que reconhece os usos do passado
e ver a necessidade de reconhecermos as aceleracdes que uma
histéria do tempo presente nos imp&e (FERREIRA, 2000, p. 111-124).

Por outro lado, fora do ambito académico, a narrativa histérica
ainda se ressente em ser um discurso muitas vezes fechado,
hermético, pouco lido, e, portanto, pouco conhecido do grande
publico, ou seja, o que é produzido fica muitas vezes restrito aos
intelectuais, com circulacao reduzida a outros meios.

Além disso,0 discurso historico ainda € um relato também
muito restrito ao documento escrito, havendo grande necessidade
de estabelecer um maior didlogo com o oral, o pictorico e
principalmente a linguagem visual, dentro de um mundo cada vez
mais marcado pelas tecnologias de comunicacao (MENESES, 2007).

Assimuma nova abordagem, a partir da nocdo de histéria
publica, se faz necessaria e vem ao encontro de demandas em uma
nova realidade que se impde.

E no espaco cibernético das novas midias e tecnologiase, em
paralelo,diante da necessidade de uma maior circulagdo do fazer
historico e do resultado do que é produzido chegar a um publico
mais amplo e diversificado, que vemos estas transformacdes se
imporem em seus diversos suportes, ou como pretende Ricardo
Santhiago, em texto que faz um balanco deste movimento em torno
da historia publica e fala da necessidade de:

..um primeiro mapeamento da circulagao
popular da histéria no Brasil em seus
diferentes suportes, relacionando-o ao
surgimento de um circuito de consumo




especifico e com transformagdes na cultura
das midias e nas dinamicas de producdo e
difusdo de bens culturais”. (SANTHIAGO,
2014)

Portanto, é sob esta abordagem da histéria publica, numa
perspectiva tedrica e metodoldgica que entende a histéria como
campo de acdo que se faz para o publico, bem como da relagdo
construida e a continua reflexao entre os meandros da historia, seu
fazer historiografico, sua circulagdo em diversos suportes e o seu
diversificado publico consumidor, que iremos desenvolver a nossa
discussao.

O nosso trabalho de pesquisa vem se dando sob o ambito da
producao, circulacdo e recepgdo de um tipo de escritura, de texto
literario, mas ndo totalmente escriptocéntrico, que tem este viés de
dialogar com outros meios, que ndo o literario, e que tem sido
apropriada, utilizada, para os mais diversos fins, lida por um amplo
publico e de diferenciadas maneiras®2.

O que queremos entender é como um texto que se constituiu
a partir da oralidade, se fez manuscrito e impresso, mas que hoje
encontra-se largamente difundido na rede mundial de
computadores, nas infovias e no ciberespaco da internet.

Assim, 0 nosso objeto de pesquisa, a literatura de folhetos ou
de cordel, vai também aqui ser entendido como o resultado de um
longo processo de invencao, producdo, difusdo, circulacao e,ainda,

>2 Sobre a questdo da apropriagdo da linguagem, forma e formato do
cordel, e os seus usos diferenciados, é que venho desenvolvendo a minha
pesquisa de Doutorado no Programa de Po4s-Graduagdo em Historia -
DINTER UFF-URCA. Intitulado “Invencdo e institucionalizacdo de uma
pratica cultural: a subversdo do “popular” e os diferenciados usos da
literatura de folhetos no Brasil (1888-2012), este projeto de tese pretende
discutir a trajetoria do folheto, na sua producéo, circulacdo e consumo, bem
como em suas variadas percep¢des, a partir dos que a estudaram e
constituiram como canone literario de aspecto “popular”.




sob o ponto de vista da recepcao e do consumo produtivo, do que
fol quase sempre constituido como “popular” pelos estudiosos,
especialistas em cordel, intelectuais das letras, criticos literarios e,
mais recentemente, pelo meio académico, especialmente como
objeto de estudo dos historiadores.

Neste artigo delimitaremos a nossa analise sobre o a
“invencao” e constituicdo do “popular” na literatura de cordel, a
partir de um dos mais importantes arquivos publicos de folhetos, o
acervo da Colecao Literatura Popular em Verso, da Fundagao Casa
de Rui Barbosa, no periodo que vai da sua constituicdo, em 1961, até
a sua disponibilizacdo em formato digitalizado, o que possibilitou
ampliar enormemente o acesso ao publico interessado em conhecé-
lo, a partir do ano de 2012.

A constituicdo de um acervo: da literatura popular em verso a
literaturade cordel

O grande interesse dos estudiosos por uma literatura em
verso, que fol constituida como de carater “popular”’, vem desde os
romantico e folclorista ao final do século XIX, que tinham nos
aspectos da oralidade, ancestralidade, ruralidade, dentre outros,
indices de referéncia para defini-la também em termos da
construcdo de uma cultura nacional na formacdo do povo brasileiro,
numa época em que estava se constituindo todo o aparato
ideoldgico da formagao do Estado nacional brasileiro®.

>3Um dos estudos fundantes na analise desta tradigdo de estudiosos que
tinham a ideia de “popular” como sindnimo de “nacional”, preocupados que
estavam na construcdo de uma nacdo brasileira, Renato Ortinz, faz uma
arqueologia do conceito do termo "popular” quando do seu aparecimento
no Brasil do século XIX. Assim, ele remonta aos dois grupos de intelectuais
que foram fundamentais neste processo de “invencdo do “popular”,
categoria que a literatura de folhetos passou a fazer parte. Ver: ORTINZ,
Renato. Romanticos e Folcloristas. Sdo Paulo: PUC, 1985. p.6.




Sem sombra de duvidas foram os folcloristas os primeiros
estudiosos a se interessarem em inventarias, catalogar, estabelecer
uma geografia e uma tematica da literatura produzida e lida pelas
classes sociais ditas e definidas como populares, em especial uma
que surgiu como folheto de versos ou folheto popular e hoje é mais
conhecida como literatura de folhetos, e mais recentemente ficou
amplamente difundida como literatura de cordel.

Ndo faremos aqui uma discussdo das origens e disputa de
terminologias, mas especificamente faremos um mapeamento e
espécie de inventario sobre um acervo importante, que ha mais de
50 anos é referéncia nesta historia de construcdo de um canone
literario e de estabelecimento de um campo de estudo dos mais
importantes no universo académico brasileiro, e até mesmo em
centros de pesquisas renomados no exterior.

A constru¢do de um arquivo, materializado em uma colecéo
com documentos, folhetos, catalogos, coletaneas, estudos, videos,
depoimentos gravados, dentre outros, faz do acervo denominado
Literatura popular em verso, da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, um
propulsor das pesquisas sobre este objeto cultural e que permitiu
ampliar as discussdes do cordel como fonte de pesquisa, discutindo
producdo, circulagdo e consumo, ampliando o publico leitor e
definindo linhas investigativas, tematicas, materialidades, autorias,
meios circulantes e aspectos da recepcao e do consumo produtivo
deste género literario bem brasileiro.

A Fundacdo Casa de Rui Barbosa é antes de tudo um espaco
publico, situado no bairro de Botafogo na cidade do Rio de Janeiro,
com objetivosestabelecidos e bem definidos:

A Fundacdo Casa de Rui Barbosa é uma
instituicdo publica federal, vinculada ao
Ministério da Cultura, e oferece um espaco
reservado ao trabalho intelectual, a consulta
de livros e documentos, e a preservagao da




memoria nacional. As principais atividades
da Fundacao sao: Manutencao, preservacao
e difusdo do Museu Casa de Rui Barbosa e
seu jardim histérico; Formacdo, preservagao
e difusdo do acervo bibliografico e
documental, com o apoio de laboratérios
técnicos; Desenvolvimento de estudos e
pesquisas em suas areas de atuagdo (estudos
ruianos, de politica cultural, histéria, direito e
filologia) em  cultura brasilera  em
geral; Desenvolvimento de estudos e
pesquisas nas areas de documentacdo e
preservacao; Publicacdo dessas pesquisas e
participacao de pesquisadores e tecnologias
em eventos académicos e cientificos;
Formagédo e qualificagdo de pesquisadores e
tecnologias; Utilizacao plena do seu
auditério com atividades de danga, musica,
literatura, teatro e cinema; Uso de outras
dependéncias para a realizacdo de
exposicoes de acervo ou relacionadas a
trabalhos em andamento e de cursos,
congressos e seminarios>*.

A instituicdo se notabiliza, assim, enquanto instituicdo de
pesquisa e de preservacao do patrimdnio nacional, aberta a visitacao
e em contato direto com o publico que procura seus servicos:

Situada circunstancialmente na cidade do
Rio de Janeiro, a Fundacao Casa de Rui
Barbosa preserva e divulga acervos de

54Ver:http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?page=materia&ID S=
229&NM Secao=contato&ID M=21Acessado em 23 de outubro de 2016.




interesse  nacional, por  constituirem
patrimonio cultural importante, e realiza
trabalhos de alcance internacional.Nao
perde de vista a importancia do atendimento
diario ao visitante e ao usuario dos servicos,
desde a simples visita ao jardim até a
pesquisa de  trabalhos  académicos
complexos®.

Desta forma vamos aqui definir dentre os inUumeros
documentos disponiveis para a pesquisa, na pagina da FCRB na rede
mundial de computadores, aqueles que sdo objetos deste artigo,
apresentado em um conjunto delimitado e em um corpus bem
definido:

A partir da década de 1960, a Casa de Rui
Barbosa, sob o titulo Literatura Popular em
Verso, vem desenvolvendo um conjunto de
medidas para a promocdo da literatura de
cordel, que compreendem desde
levantamentos bibliograficos e organizacao
de colegdes, a preservacdo de documentos
preciosos na iminéncia de se perderem e
publicacdo de uma extensa bibliografia,
composta por catalogos, antologias e
estudos especializados. (FCRB, acessado em
23 de outubro de 2016)°.

3> Ver: http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID S=1 Acessado em
24 de outubro de 2016.

6 Ver: http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID S=99. Acessado
em 24 de outubro de 2016.




O que chama nossa atencgdo é o pioneirismo empreendido, no
momento em que estava em disputa o “projeto e missao do
movimento folclorista” (VILHENA, 1995) e a abordagem académica,
de cunho culturalista, e embasada no rigor cientifico, que tinha em
Florestan Fernandes um dos seus maiores baluartes (FERNANDES,
2003), bem como o enfoque dado na constitui¢do deste acervo de
"documentos preciosos na eminéncia de se perderem”, que tinha um
forte sentido de “resgate”, do que estava condenado a morte pelos
estudiosos e intelectuais que o construiram como objeto de
pesquisa.

O interesse e os motivos a época da constituicdo do acervo,
tinham um foco no recolher e preservar. Hoje, no que se refere a
monumental colecao da FCRB, nomeada sob a rubrica de Literatura
Popular em Verso, podemos afirmar que € bastante representativo,
e o grande volume de folhetos que hoje se encontram catalogados
e disponibilizados na rede mundial de computadores, cerca de 9.000,
fol constituido como um dos maiores acervos da América latina, aqui
delimitado entre o periodo da recolha e constituicdo do mesmo, em
1961, até a sua disponibilidade na rede mundial de computadores, a
partir de 2012, que ora nos ocupamos de analisar, percebendo os
varios nuances da sua construcdo e preocupagdes dos que o
constituiram como “popular”.

Se a quantidade de folhetos disponibilizados ao publico ja é
expressiva, a qualidade, raridade, diversidade e amplitude no tempo
dos folhetos catalogados, torno-a ainda mais importante, pois conta,
por exemplo, com cerca de 400 folhetos catalogados de Leandro
Gomes de Barros, pioneiro da producdo cordelistica no Brasil, além
de folhetos raros de outros autores contemporaneos, tais como
Francisco das Chagas Batista, Jodo Melquiades Ferreira da Silva,
Silvino Piraua de Lima, dentre outros autores importantes no inicio
da producéo cordelistica®’.

57 Ver: http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/poeta.html Acessado em
24 de outubro de 2016




A propria pagina da FCRB na rede mundial de computadores
mais uma vez detalha um pouco da trajetéria e importancia do
acervo, os varios pesquisadores que estiveram associados a esse
projeto empreendido ao longo de anos e a facilidade em acessa-lo:

Os titulos publicados estdao relacionados
no Catalogo de Publicagdes da FCRB (pdf,
317 Kb), e aqueles disponiveis para venda
podem ser consultados no catalogo on-line,
em literatura popular em verso. Em seu
inicio, Literatura popular em  verso fol
coordenada por Thiers Martins Moreira,
entdo diretor do Centro de Pesquisas, e
contou com especialistas, como M.
Cavalcanti Proenca, Origenes Lessa, Antonio
Houaiss, Manuel Diegues Junior, ao lado de
pesquisadores da Casa. Ao longo dos anos,
dedicados estudiosos, como Sebastido
Nunes Batista, vieram a participar dos
trabalhos. A partir dessas pesquisas foi
formada uma das maiores colecoes de
folnetos de cordel da América Latina,
atualmente com oito mil exemplares, cujas
referéncias podem ser consultadas na base
de dados da Biblioteca, em género literatura
de cordel®®.

O que se fez publico, enquanto acervo, fot delineado como
um ambicioso projeto e teve a frente o proprio diretor do centro de
pesquisa & época, capitaneado por pesquisadores e especialistas,
dentre eles alguns que associaram o seu nome ao estudo da

58\er: http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID S=99. Acessado
em 24 de outubro de 2016.




literatura de cordel no Brasil, como Miguel Cavalcante Proenca®’,
Origenes Lessa®® e Manuel Diégues Junior®..

Posteriormente também Sebastido Nunes Batista®® veio
trazer sua contribuicdo como estudioso e membro de famosa familia
de cantadores, repentista e poetas de bancada, dando ao acervo um
valor memorialistico e de proximidade de quem a conhecia por
dentro.

Assim, a constituicdo de um acervo de folhetos da literatura
de cordel, a partir de colegdes ja existentes e estabelecido em uma
importante instituicdo publica de pesquisa, deu visibilidade ao
género enquanto objeto de pesquisa que parecia em vias de
extingao.

De certa forma esta iniciativa permitiu, a partir de entdo, uma
politica editorial da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, que aprofundou

59 Foi um importante romancista e critico literario. E co-autor do estudo
“Literatura Popular em Verso”, publicado pela Casa de Rui Barbosa e sua
colecdo foi agregada ao acervo da FCRB. Ver: PROENCA, Manoel
Cavalcante. Literatura popular em verso: antologia. Belo Horizonte: Itataia;
S&o Paulo: EDUSP, 1986.

®0Jornalista, romancista, contista, ensaista e membro da Academia Brasileira
de Letras. E considerado um grande pesquisador da literatura de cordel nos
seus primordios e um dos difusores da denominacéo “Literatura popular
em verso”. A colecdo Origenes Lessa, de folhetos de cordel, compde o
corpus de documentos da Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Ver, deste autor:
LESSA, Origenes. “Literatura popular em verso”. Anhembi. Sdo Paulo: 21,
(61): 68-87, dez. 1955;_ Getulio Vargas na Literatura de Cordel. Rio de
janeiro: Documentario, 1973. ___ .Inacio da Catingueira e Luis Gama: dois
poetas negros contra o racismo dos mesticos. FCRB, 1982;__ .A voz dos
poetas. Rio de janeiro: FCRB, 1984.

®lFoi destacado antropdlogo, socidlogo, jurista e folclorista brasileiro,
reconhecido internacionalmente. Esteve na linha de frente dos estudiosos
gue construiram o monumental arquivo de folhetos da Fundacdo Casa de
Rui Barbosa, sendo a Colecdo Manuel Diégues Junior uma das mais
importantes na composicdo deste acervo. Ver: DIEGUES JUNIOR, Manuel.
Literatura de cordel. Brasilia: MEC-FUNARTE, 1975.

2Ver: BATISTA, Sebastido Nunes. Poética popular do Nordeste. Rio de
janeiro: FCRB, 1982.




e publicou uma série de estudos, antologias, ensaios e catalogos que
imprimiria ao cordel o status de objeto de estudo, entre o meio
académico e de intelectuais no Brasil, atraido ainda pesquisadores
de outros paises interessados em também entender este género
literario tao rico e representativo da cultura brasileira®.

Podemos situar em meados dos anos 70 e inicio da década de
80 como o periodo aureo entre o que ficou estabelecido como
“literatura popular em verso”. Pois, a partir dai, varias universidades,
outras instituicdes de pesquisa, governos estaduais, passam a
constituir também seus acervos do que também seria denominada
“poesia popular do Nordeste"®.

8Ver, em ordem cronoldgica de edicdo, algumas destas publicacoes da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa: LITERATURA Popular em Verso: Catalogo.
Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1961; LITERATURA Popular
em Verso: Antologia. Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1964;
LITERATURA Popular em Verso: Estudos. Rio de Janeiro: Fundacao Casa de
Rui Barbosa, 1973; LITERATURA Popular em Verso: Antologia. Leandro
Gomes de Barros. Rio de Janeiro: MEC\FCRB\UFPB, 1977; LITERATURA
Popular em Verso: Antologia. Francisco das Chagas Batista. Rio de Janeiro:
MEC\FCRB, 1977; BRADESCO-GOUDEMAND, Yvonne. O ciclo dos animais
na literatura popular do Nordeste. Rio de Janeiro: FCRB, 1982; DAUS,
Ronald. O ciclo épico dos cangaceiros na poesia popular do nordeste. Rio
de janeiro: FCRB, 1982; LESSA, Origenes. Inacio da Catingueira e Luis Gama:
dois poetas negros contra o racismo dos mesticos. FCRB, 1982; LESSA,
Origenes; SILVA, Vera Lucia de Luna e. O cordel e os desmantelos do
mundo. Rio de janeiro: FCRB, 1983; FUNDACAO Casa de Rui Barbosa.
Ocordel testemunha da histéria do Brasil. Rio de Janeiro: FCRB, 1987,
CURRAN, Mark J. A presenca de Rodolfo Coelho Cavalcante na moderna
literatura de cordel. Rio de janeiro: Nova Fronteira: FCRB, 1987. SANTOS,
Olga de Jesus. O negro na literatura de cordel. Rio de Janeiro: FCRB, 1989.
4 Podemos citar, no Nordeste do Brasil, os estados do Ceara, Paraiba e
Pernambuco como locais que contam com cole¢es importantes, tais como:
Biblioteca Atila Almeida. Universidade Estadual da Paraiba — UEPB. Campina
Grande; Biblioteca da Universidade Federal de Pernambuco. Recife;
Biblioteca da Universidade Federal do Ceard; Fundacdo José Américo.
Comissao Paraibana de Folclore. Jodo Pessoa; Museu da Imagem e do Som
do Cearad — MIS. Fortaleza. Ressaltando que estes acervos de folhetos de
cordel existem em vérios locais por todo o pais.




Hoje a denominacao mais utilizada é a de literatura de cordel,
gue também seria adotada na linha editorial da Fundagdo Casa de
Rui Barbosa, como podemos ver, por exemplo, no livro “A presenca
de Rodolfo Coelho Cavalcante na moderna literatura de cordel”,
editado pela FCRB (CURRAN, 1987), ou em outro anterior “ O cordel
e os desmantelos do mundo” (LESSA; SILVA, 1983), também sob o
selo editorial da Fundacao.

Outro aspecto a ser frisado sobre a constituicdo deste acervo
publico é que ele possibilitou desde entdo uma ampla discussdo
sobre o género, seus autores, tematicas, estratégias editoriais,
identificagdo de autoria, forma e formato materia, bem como
procurou entender as expectativas de seu publico consumidor,
permitindo intensificar um didlogo entre os antigos pesquisadores,
que previam a morte acelerada do cordel, dai a necessidade de
recolher e catalogar, e uma nova geragao de estudiosos que viam no
cordel um riquissimo objeto de suas pesquisas académicas e
artisticas.

Portanto, é este centro de pesquisa um dos principais
fomentadores da pesquisa sobre o género no pais e continuamente
tem feito debates, mesas redondas, simposios e exposicdes de
carater publico sobre o que considera como parte importante da
literatura oral e popular do Brasil®.

O cordel cibernético e seu publico diversificado: digitalizacdo do
acervo, difusdo na rede e ampliagao do acesso

Apos a decisdo inicial de mapear, catalogar, difundir e estudar
o folheto, a partir da década de 60 do século que passou, a Fundagdo
Casa de Rut Barbosa deu um segundo grande passo, verdadeira
guinada, em relagdo a publicizagdo de seu acervo da literatura de
cordel, constituido por essa instituicdo ao longo dos anos como
literatura popular em verso.

85Ver:  http://caarj.org.br/eventos/casa-rui-barbosa-apresenta-literatura-
de-cordel/ Acessado em 23 de outubro de 2016.




Este novo movimento desta instituicdo publica de pesquisa
representou a consolidacdo de um género literario, construido como
de aspecto “popular” nas midias e meios digitais, a partir da
disponibilizacao de parte da colegdo de folhetos na rede mundial de
computadores, na forma digitalizada, para pesquisa ou outro uso,
ampliando assim o seu acesso e leitura numa escala planetaria.

Assim, o folheto de cordel, que passou por varios suportes ao
longo de sua trajetéria, seja do corpo, seja da voz, seja do inscrito,
seja do impresso, agora se encontra na forma digitalizada e acessivel
por este meio e suporte®.

Se antes ele foi amplamente divulgado por jornal, radio,
cinema e televisdo, em um intenso e continuo processo de
apropriacdo, nas formas estabelecidas por Chartier (1990) como
"usos diferenciados”, inclusive com um dialogo sempre proficuo com
a chamada literatura candnica, que se alimentou bastante da
tematica e enredo do cordel®’, agora é matéria corrente nos meios
eletrénicos, utilizando-se de um suporte que amplia a sua difusdo
numa dimensdo nunca antes vista®®.

66 Ver: Os artigos “Literatura de Cordel: poética, corpo e voz" de Edilene
Matos e “O cordel no prelo: trajetérias e impressdes” de Maurilio Antonio
Dias, retratam bem os diversos aspectos e suportes que ddo voz ao autor
da literatura de cordel. In: MENDES, Simone (org.) Cordel nas Gerais:
oralidade, midia e producdo de sentido. Fortaleza: Expressao grafica, 2010.
pp.15-28, 161-180.

67Muitos escritores brasileiros tém dialogado e se utilizado da forma,
formato e tematica do cordel. O mais conhecido talvez seja Ariano
Suassuna, que constituiu o seu “Auto da Compadecida” a partir de trés
folhetos de Leandro Gomes de Barros, pioneiro e mais importante escritor
da literatura de cordel, intitulados: “"O castigo da soberba”, "O cavalo que
defecava dinheiro” e “O cachorro dos mortos”. Ver: MEDEIROS, Irani.
Leandro Gomes de Barros. No reino da poesia. Jodo Pessoa: Ideia, 2002;
SUASSUNA, Ariano. O auto da compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 1999.
®8A respeito o artigo de Gabriela Santos Barbosa eLuis Adolfo Andrade “Do
oral ao hiper texto: a (re) existéncia do cordel na superfluidez do
ciberespaco” é muito esclarecedor. Ver:




Assim a FCRB, em um trabalho de folego vai mais uma vez
avancar em sua proposta de ser instituicdo de referéncia no estudo
e divulgagdo do cordel para um publico que também serd ampliado
numa escala muito maior, chegando onde estiver um meio de
difusdo eletrénico: computador, notebook, smartphone, dentre
outros.

A revisao e insercao dos registros
catalograficos na base de dados a Fundacao,
possibilita a consulta on-line de todo o
acervo, a realizagdo de estudos e trabalhos
de pesquisas sobre essa manifestacdo da
cultura popular brasileira. A versao digital
dos folhetos é disponibilizada no portal da
FCRB por meio deste site, desenvolvido em
dois momentos. Ele foi inicialmente
concebido para disponibilizar a colecdo de
Leandro Gomes de Barros, pesquisado em
profundidade pela profa. lvone Maia com o
apoio da FAPERJ, num projeto em parceria
com a Casa de Rui Barbosa, que foi mantido
inédito e serviu de modelo para o projeto
com a  Petrobras. Esse  trabalho
sobre Leandro Gomes de Barros fol mantido
na {ntegra, assim como também a estrutura
do site e seu projeto grafico®.

http://www.abciber.org.br/simposio2014/anais/GTs/gabriela santos barbo
sa 170 Acessado em 25 de outubro de 2016.

6%Ver: http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/apresentacao.html
Acessado em 25 de outubro de 2016.




Assim o que antes estava disponivel para os pesquisadores
na propria instituicdo como um catalogo fixo, agora, além deste
catalogo tornar-se movel, esta acessivel a distancia na forma digital:

No segundo momento, com o patrocinio
Petrobras, expandiu-se o escopo do site
incluindo-se folhetos e biografias de 20
outros poetas, e bibliografia sobre cordel
disponivel no acervo da Fundacdo, com 400
referéncias, dentre artigos, livros, recortes,
teses e dissertacdes’’.

No Brasil, sem sombra de duvidas, é na Fundacdo Casa de Rui
Barbosa que podemos ter acesso a uma maior quantidade dos mais
representativos folhetos da literatura de cordel no formato
digitalizado. Isto significa que o que foi inicialmente pensado como
literatura popular em verso, agora tem no acesso publico uma forma
de também se constituir como objeto de pesquisa “popular”.

Assim, se esta instituicdo esteve a frente de um projeto
ploneiro de constituicdo de um acervo, mais ainda, foi responsavel e
grande referéncia no aprofundamento dos estudos sobre a literatura
de cordel, construida e dada como de aspecto “popular”, no que
seria um canone literario genuinamente brasileiro.

O “"popular” no cordel, em sua acepcao de “literatura popular
em verso” constituido pelos intelectuais que estiveram a frente desse
projeto de mais de meio século da Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
passou por transformagdes. O que temos hoje é a percepgdo de um
género que se expandiu, saiu das amarras e fragilidade de um
suporte em papel, ampliou a sua area de abrangéncia e dispds de
um publico diversificado, a partir de sua proximidade com as novas
midias digitais.

70 Ver: http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/apresentacao.html
Acessado em 25 de outubro de 2016.




O carater publico do arquivo, no grande corpus de folhetos e
documentos da, e sobre, literatura de cordel, constituido por esta
instituicdo de pesquisa, vai ser ampliado com a publicizagdo em
rede, que permitira discutir as relagdes do que é “"popular”’, pelo
reconhecimento de uma diversidade e amplitude de seus leitores.

Sob a recepgdo do que estd sendo difundido em rede, ndo
podemos esquecer o carater sempre criativo e produtivo da leitura
que faz com que os usos do cordel se ampliem, por exemplo como
instrumento de conscientizacdo cidadd’?, ou como ferramenta
educativa para os estudantes em sala de aula’.

Conclusao

O trabalho pioneiro da Fundagdo Casa de Rui Barbosa em
recolher, constituir um acervo, catalogar, definir tematica, restituir
autoria, foi a principio uma necessidade de intelectuais, que assim
pretendiam estudar,e tinham certa urgéncia, os variados aspectos da
literatura de cordel como representativa da cultura popular
brasileira,no que parecia naquele estar em vias de desaparecer
(VILHENA, 1992).

O que ficou estabelecido como “Literatura Popular em Verso”,
através de varias das publicacdes da FCRB (1961; 1964; 1973; 1977;
etc.) foi, e continua sendo, um projeto ambicioso, que a principio
constava de catalogo, antologia e estudos, e que hoje se desdobrou
em um grandioso arquivo publico, verdadeiro centro de estudos da
literatura de cordel, com corpus dos mais representativos e com
numero de folhetos que alcanga em cerca de 9.000 titulos, acessiveis

71 Sobre o cordel institucionalizado ver: BRANDAO, AntonioHlonis Borges.
O cordel relato politico: a institucionalizacdo do “popular” do cordel urbano
em Fortaleza. 2000. 219 f. Dissertacao (Mestrado em Historia) Rio de Janeiro:
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

72\er: LIMA, Arievaldo Viana. Acorda cordel na sala de aula. Fortaleza:
Tupynanquim, 2011.




para consulta e em parte digitalizados para acesso por meio
eletrénico.

Este acervo riquissimo de folhetos, disponivel para um publico
diverso, interessado em conhecer, pesquisar, estudar, ou
simplesmente se debrugar como o universo amplo do cordel: hoje
muito mais conhecido, reconhecido, difundido e consumido pelo
publico como um género literdrio brasileiro, verdadeiramente um
canone da poesia feita no Brasil.

O que sobressat neste projeto, hoje consolidado, a nosso ver é
uma certa naturalizagdo do “povo” e do género cordel como de
aspecto “popular’, o que muito a Fundacao Casa de Rui Barbosa
contribuiu para estabelecer, sempre a partir do olhar do intelectual,
do especialista, do critico literario, dentre outros que estiveram a
frente deste projeto pioneiro e que sem duvida contribuiu para que
hoje tivéssemos um amplo conhecimento do corpus em questao,
transformado em objeto de estudo para os cientistas sociais, em
especial para os historiadores.

Quanto aos outros aspectos do “popular’, como uma
construcdo e sob o ponto de vista das apropriacbes e usos
diferenciados que fizeram do cordel, bem como enquanto leitura
ampliada e produtiva que alcanca um diversificado publico
consumidor de cordel, a Fundacdo Casa de Rui Barbosa foli
grandemente responsavel por um tipo de leitura que o constitut
como género literario e canone bem definido de um fazer literario
em constante transformacao.

A historia publica, enquanto abordagem que atenta para a
necessidade em discutirmos os modos, formas e variaveis utilizadas
e estabelecidas para o publico, pelo publico, com o publico, bem
como as relagdes estabelecidas entre historia e publico, fazem-nos
avancar nos aspectos praticos e metodologicos do fazer
historiografico, mas também do ponto de vista tedrico das
ferramentas utilizadas na reflexdo dos que fazem da Histéria uma
profissdo de fé, ou ndo.
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A PRATICA EXTENSIONISTA E EDUCACAO
PATRIMONIAL: esforcos em prol de uma historia
publica

Cicera Patricia Alcantara Bezerra
Jucieldo Ferreira Alexandre
Priscilla Régis Cunha de Queiroz

Introducao

As frequentes questdes que envolvem a memoria coletiva e
o dever de memoria, cerne de muitas dos debates publicos da
atualidade, tém repercussdes sociais e politicas que reverberam em
vasta producdo editorial, museoldgica e audiovisual. As apropria¢des
sdo varias e validas. Mobilizando experiéncias, desejos, saberes e
muito esfor¢o coletivo, as iniciativas de democratizacdo da
producdo, publicizacdo e problematizacdo da Histéria enquanto
heranca comum e conhecimento sistematizado ddo forma a uma
Hist6ria mais publica. Mas, que Histéria e essa?

Na entrevista concedida a Ricardo Santhiago, David King
Dunaway, multifacetado historiador norte-americano, percebe o
entendimento da Histéria Publica enquanto campo aberto para




apropriacdes por diferentes seguimentos sociais. Ela e possuidora de
carater multidisciplinar expresso, por exemplo, na producdo
historica elaborada por varios sujeitos a partir de varias linguagens.

A histéria publica e o meu tipo de histéria. A histéria publica
esta completamente envolvida com devolver insights para o publico.
[...] Entdo, para mim, a historia publica € a institucionalizacao de um
esplrito que muitos historiadores tém tido, por centenas de anos —
so que simplesmente nao havia um caminho. (SANTHIAGO, 2016, p.
214)

Talvez haja mais de uma maneira de definir o oficio do
historiador publico. O que sabemos e que nao se trata simplesmente
de executar uma traducao do conhecimento acadeémico. Existe na
Historia Publica uma natureza especifica. O Bacharelado em Historia
da Universidade Federal do Cariri, situado em Ico-CE, tem tentado
alcanca-la atraves de acoes de extensao que pretendem expandir a
area de producao e audiehcia para o saber historico, atraves, por
exemplo, da apresentacao e problematizacao do patrimdnio
historico local por meio de iniciativas em educacao patrimonial e
momentos de debate popular acerca do tema.

Renata Schittino indaga a respeito do peso e do significado
do termo Publico que acompanha o conceito de historia para
construir a nocao de Historia Publica. A autora sugere ser “possivel
pensar uma ideia de historia publica onde a historia cientifica nao
encarna a posicao de juiz do passado, (...), € nao toma para si a tarefa
de desenvolver a consciéncia historica levando conhecimento ao
publico leigo”. (SCHITTINO, 2016, p. 29).

Destarte, entendemos que a Historia deve se ocupar nao
apenas em envolver as pessoas, mas de levar as possibilidades de
construir o conhecimento historico para a rua, ao lugar onde as
pessoas estao. Nesse sentido, busca-se nos projetos de extensao e
demais acoes desenvolvidas pelo bacharelado em Historia da
Universidade Federal do Cariri compreender e fomentar as




diferentes maneiras pelas quais podemos estimular a consciencia
historica.

Assim, a Historia Publica permite dividir a pesada carga
decorrente do oficio de Clio, mas tambem compartilhar os prazeres
de enveredar pelos meandros da construcao do conhecimento
historico. Esse impulso democratizador e deveras louvavel, mas
como implementa-lo de modo a assegurar a compreensao historica
alicercada em trabalho rigoroso? Apontamos a pratica extensionista
como possibilidade de exercitar esse fazer historia publica. Atraves
das acoes de extensao, permeadas pela reflexao acerca do
patrimohio, temos buscado perceber a dimensao publica da Historia
discutindo e vivenciando seus desdobramentos academicos e
politicos junto a comunidade e aos jovens historiadores em
formacao em Ico-CE.

Extensao no Campus Ico

Em junho de 2013, a lei n.12.826 criou a Universidade Federal
do Cariri, agregando os campi de Barbalha, Crato e Juazeiro,
anteriormente integrantes da Universidade Federal do Ceara. A
mesma lei indicou a instalacao de mais dois campi nos municipios
de Ico e Brejo Santo. Diante das caracteristicas locais, em Ico,
fundou-se o curso de Bacharelado em Historia, em 2014. As
atividades do curso incluem acoes de ensino, pesquisa, cultura e
extensao.

Com a proposta de viabilizar formacao dindmica e
diferenciada, o Bacharelado em Historia possui énfase em Gestao do
Patrimohio, concretizada em sua matriz curricular, e
operacionalizada no conjunto de atividades promovidas pelo curso.
Busca fomentar o debate acerca das mais diversas questoes
relacionadas ao Patrimdhio, seja ele material ou intangivel, edificado
ou ambiental.

Com o inicio dos trabalhos em Ico, professores e alunos
identificaram demandas e possibilidades de atuacao, sobretudo no




que diz respeito as intervencoes proprias do oficio do historiador.
Percebemos que o municipio de Ico, apesar de possuir arquitetura
considerada pelo IPHAN como patrimonio nacional, possut
dificuldades em realizar acoes de Educacao Patrimonial. Dentro
dessa gama de inquietacoes e possibilidades, surgiram diversas
acoes voltadas para o assunto’>.

As acoes tém o objetivo promover o debate sobre patrimonio
historico e fomentar uma pratica extensionista de maneira critica. Os
estudantes envolvidos leem e discutem artigos sobre Patrimonio,
Historia e Memoria; tracam propostas de acao, realizadas junto a
sociedade local; e constroem pesquisas no intuito de perceber quais
sao as percepcoes, demandas e duvidas da comunidade em relacao
ao patrimohio. Assim, as acoes tém carater didatico, produzindo
momentos em que os aspectos historicos, culturais e publicos dos
bens patrimoniais sao discutidos. Os projetos buscam concatenar
ensino, pesquisa e extensao, em um processo interdisciplinar que
considere os processos culturais, educativos e cientificos. Como
indica Paulo Freire, a pratica extensionista deve ser balizada por
preceitos eticos e cientificos,

Seria, por outro lado, porem, um absurdo se os que
defendem a presenca da universidade nas areas populares nao
lutassem tambem no sentido da seriedade acadeémica, da

73530 exemplos de projetos desenvolvidos pela UFCA em Ico e voltados as
questoes patrimoniais: “Dialogos sobre o patrimohnio”, projeto de extensao
que ja teve a coordenacao das professoras Polliana de Luna Nunes Barreto,
Amanda Teixeira da Silva e Priscilla Regis Cunha de Queiroz; o projeto
“Entre as paginas da Historia do Ico”, sob responsabilidade dos docentes
Jucieldo Ferreira Alexandre e Priscilla Regis Cunha de Queiroz; e o projeto
de ensino e extensao “Educacao patrimonial: a construcao de novos saberes
nos espacos educativos”, da professora Jaqueline Dourado do Nascimento.
No a@mbito das disciplinas com credito de extensao, se destacam as acoes
em prol da constituicao de um dossi€ que solicite ao IPHAN o inventario da
Festa de Nosso Senhor do Bonfim de Ico, sob coordenacao da professora
Cicera Patricia Alcantara Bezerra.




rigorosidade dos procedimentos, da exatidao dos achados. No
fundo, a presenca da universidade nas areas populares atraves de
programas — jamais neutros — de ordem cultural e educativa so se
justifica na medida em que contribua para o estabelecimento da
unidade dialetica entre pratica e teoria, sensibilidade do concreto e
conhecimento exato do concreto, sabedoria popular e cientificidade
acadeémica. E com esse objetivo, na verdade, que devemos nos
esforcar por fazer real a presenca da universidade nas areas
populares (FREIRE apud SANTOS, 1986, p. 7).

Essa concepcao de extensao tem sido fomentada no Instituto
de Estudos do Semiarido (IESA), Unidade Académica que abriga o
bacharelado em Historia do Campus Ico. Neste artigo, focaremos em
dois projetos: “Entre as paginas da Historia de Ico: Oficinas sobre
Fontes Historicas e Educacao Patrimonial” e “Dialogos Sobre o
Patrimohio”. Tais acoes de extensao tém em comum a busca pela
formacao de historiadores comprometidos, atuantes e
conhecedores de seu papel social. Nesse ensejo, espera-se contribuir
nao apenas com a formacao academica, mas tambem, conscientiza-
los para as diversas possibilidades de construcao coletiva do
conhecimento, bem como para o cuidado e problematizacao dos
bens patrimoniais.

As acoes elencadas sao fomentadas e acompanhadas pela
Pro-Reitoria de Extensao da Universidade Federal do Cariri. Por meio
de incentivos como o programa de bolsas, reunioes e eventos
sistematicos, a PROEX integra projetos e outras iniciativas de
extensao, atuando, tambem, no sentido da formalizacao das acoes e
programas por meio da integralizacao curricular dessas iniciativas.
Esse esforco concorre para evidenciar o carater pedagogico da
extensao. Como argumenta Maciel:

O reconhecimento da atuacao dos alunos em projetos e
programas de extensao na integralizacao curricular, bem como o
fomento a criacao de componentes curriculares em acoes de
extensao integradas aos curriculos das formacoes em nivel de




graduacao sao medidas importantes que incentivam uma
universidade mais engajada socialmente e mais moderna
pedagogicamente. Tais medidas, alem de responderem as
demandas da sociedade para com a universidade, possuem o
potencial de ampliar o impacto de politicas publicas e de encurtar,
em muitos anos, por meio do engajamento docente e discente, o
processo de superacao de mazelas sociais que acometem o Brasil
(MACIEL, 2010, p. 21-22).

Essa empreitada passa necessariamente pela
instrumentalizacao dos alunos do curso de Historia envolvidos nos
Projetos. Ate agora, as acoes de extensao, de maneira geral, tém se
mostrado bem-sucedidas no contato com a comunidade. As
relacoes de confianca e o entrecruzamento de saberes e experiéncias
tém mostrado a possibilidade de tratar a construcao do
conhecimento historico como ato coletivo, marcado pelo dialogo
entre a universidade e outros espacos, juntos no fomento a reflexao
sobre o lugar da historia na sociedade contemporanea, e sobre
formas de fazer e circular conhecimento. Comunga, portanto, com a
Historia Publica.

Eis que chega o tempo de pensar a compartimentacao do
conhecimento e perceber a multiplicidade de lugares de producao
de saber historico. Os Institutos e Departamentos Académicos
deixam de ser os guardioes da producao autorizada. As numerosas
discussoes sobre a Historia e memoria estao na boca do povo. E a
ampliacao das redes de Historia Publica sao resultados disso.
Pensando a Educacao Patrimonial

Em seu sentido original, a palavra patrimonio remete a ideia
de heranca: bens de valor econdmico passados de uma geracao a
outra. Entre fins do seculo XVl e os dias atuais, tal conceito ganhou
maior profundidade, especialmente no Ocidente. A ampliacao
conceitual manteve a ideia de heranca de bens de valor embutida na
terminologia patrimonio, mas ultrapassou os elementos meramente
financeiros do termo original, ao apontar para questoes simbolicas




que fazem dos bens culturais elementos distintivos da vida e na
constituicao de identidades nas modernas sociedades ocidentais,
tendo a funcao de representar simbolicamente a identidade e a
memoria de uma nacao. O pertencimento a uma comunidade
nacional e produzido a partir da ideia de propriedade sobre um
conjunto de bens: reliquias, monumentos, cidades historicas, entre
outros. Dal o termo “patrimohio” (OLIVEIRA, 2008, p. 114).

Desde o inicio do seculo XX, o Estado brasileiro promove uma
serie de politicas publicas, responsaveis por conjunto amplo de leis
e procedimentos tecnicos, voltada ao reconhecimento e protecao do
chamado patrimdnio nacional. Nas ultimas trés decadas, essas
politicas publicas passaram por uma ampliacao conceitual e de suas
tecnicas, o que permitiu maior reconhecimento da diversidade
cultural do pats.

Um marco dessas mudancas e a Constituicao de 1988. Os
artigos 215 e 216 consagraram os chamados direitos culturais,
redefiniram o conceito de bem cultural - ao apresentar as facetas
materiais e imateriais dos mesmos -, destacaram a relevancia da
diversidade etnica dos diferentes grupos formadores do pals e, entre
outras questoes, colocaram os documentos historicos como
integrantes do patrimonio nacional.

Ja o Decreto 3551/2000 instituiu a politica de inventario e
registro do patrimonio imaterial brasileiro. Junto ao texto
constitucional, o decreto e um marco, ao contribuir
significativamente para a valorizacao do legado dos diferentes
grupos etnico-culturais na formacao da caleidoscopica cultura
brasileira, superando a tradicional forma de enxergar o patrimonio
apenas pelas obras de pedra e cal, ampliando os direitos de acesso
a cultura e memoria (FONSECA, 2009).

As reconfiguracoes conceituais citadas ampliaram as politicas
de patrimonializacao, ou seja: a selecao de bens culturais por meio
da atribuicao de valor de referéncia cultural para um grupo (ou
grupos) de identidade (CHUVA, 2012).




Malgrado os avancos citados, e impossivel projetar a
preservacao do patrimonio cultural sem vincula-la a uma vivencia
efetiva e afetiva por parte dos grupos sociais a ele relacionados. A
assertiva explicita a importancia de uma relacao proficua entre
educacao e patrimonio:

O patrimonio pode ser abordado como um
dos elementos fundantes da constituicao de
identidades, do sentido de pertencimento
dos sujeitos. Partindo do pressuposto de que
as pessoas so respeitam e admiram aquilo
que conhecem, faz-se necessario construir
possibilidades de educar para o patrimonio,
ou seja, para que todos conhecam e sintam-
se pertencentes aos espacos, discussoes,
lugares de guarda e preservacao dos
diferentes bens culturais (PAIN; GUIMARAES,
2014, p. 89).

Para Cecilia Londres, a propria eficacia das politicas de
patrimonializacao esta condicionada a formacao da consciéhcia
preservacionista entre as novas geracoes. Sem isso, elas se reduzem
“a iniciativas de alcance restrito, valorizadas apenas por grupos ja
familiarizados com a tematica da preservacao, distanciando-as,
portanto, do objetivo que historicamente as justifica — o seu
interesse publico” (LONDRES, 2012: 14).

A educacao patrimonial passou a ganhar espaco no Brasil nos
anos 1980, com a redemocratizacao e a fortificacao, aqui e no
exterior, das politicas voltadas ao direito ao passado e direito a
memoria. Alguns historiadores destacam tambem o papel dado ao
tema na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao e nos Parametros




Curriculares Nacionais, aprovados nos anos 1990’ Ambos
documentos tém como elementos centrais a compreensao e
valorizacao da pluralidade cultural e historica dos grupos sociais
formadores do pals, compreendida como marca da identidade
nacional, reforcando o papel da escola e das comunidades no
reconhecimento e salvaguarda desses bens.

Tratando do assunto, a antropologa Cecilia Londres critica o
sentido restrito que pode ser dado a expressao educacao
patrimonial, o que faz a autora preterir a mesma. Para Londres, a
isencao do tema patrimonio no ambiente educacional nao deve ser
tomada enquanto a criacao de nova disciplina a ser acrescida no
curriculo escolar obrigatorio, que no Ensino Medio. Deve ser vista,
antes de tudo, como um recurso precioso no processo educativo que
propicie uma fruicao, preservacao e difusao dos bens culturais: “nao
se trata de ‘ensinar sobre’ o patrimonio, mas de considerar os bens
culturais, sua fruicao, preservacao e difusao, como um recurso
precioso no processo educativo” (LONDRES, 2012, p. 16).

Ampliando o debate, Sonia Regina Floréncio afirma que a
pratica educativa deve considerar o patrimonio cultural enquanto
tema transversal e transdisciplinar que potencializa o uso dos
recintos publicos e comunitarios como espacos formativos
essenciais. Da mesma forma, deve fugir da reificacao de coisas e
objetos, problematizando os bens culturais enquanto produtos
humanos cujos sentidos so podem ser entendidos plenamente
quando situados em complexas redes sociais identitarias e de
alteridades, pertinentes ao lugar social ocupado por tais bens
(FLORENCIO, 2012, p. 26). Nestes termos, a Educacao Patrimonial

74 Ricardo Oria, por exemplo, sublinha a preocupacao da LDB em afirmar
como tarefa da educacao a preservacao do patrimdnio cultural nacional e
regional e das diferentes formas de manifestacoes artistico-culturais do
pais (ORIA, 2006). Ja Martha Abreu debateu as aproximacoes entre o texto
dos PCN'’s e o Decreto 3551 de 2000, que estabeleceu o registro dos bens
culturais imateriais enquanto Patrimohio Cultural Brasileiro (ABREU, 2007).




deve atuar em espacos educativos formais (a escola, por exemplo) e
informais (associacoes comunitarias, entre outros), criando
mecanismos de interlocucao entre os setores publicos responsaveis
pela politica de patrimdhio cultural e as comunidades relacionadas
aos bens culturais, por meio de mecanismos de escuta e observacao
que permitam acolher e integrar as singularidades, identidades e
diversidades locais (Idem, p. 24).

Podemos concluir, assim, que a Educacao Patrimonial vem
ganhando destaque em diversas instituicoes e se tornado essencial
para a percepcao do patrimchio cultural enquanto elemento
constitutivo da vida social. Essa percepcao embasa os projetos de
extensao “Entre as paginas da historia do Ico” e "Dialogos sobre o
patrimonio”, sobre os quais discorreremos a seguir.

Entre as paginas da historia do Ico: oficinas sobre fontes historicas e
educacao patrimonial

Realizada pelo curso de Historia da UFCA desde 2015, a acao
de extensao “Entre as paginas da historia do Ico” conta com bolsas
concedidas pela Pro-reitoria de Extensao da Universidade Federal do
Cariri. As oficinas do projeto em questao aliam a valorizacao de rico
acervo de fontes historicas com os propositos da educacao
patrimonial, ao promover o contato de professores e alunos do
Ensino Basico com documentos dos seculos XVIII e XIX, propiciando
o reconhecimento desse patrimonio documental como importante
para a memoria da cidade e a sua insercao enquanto recurso
didatico nas aulas de Historia, contribuindo para fruicao e protecao
do mesmo.

O espaco de realizacao da acao de extensao e o Arquivo
Historico de Ico, tambem conhecido como Arquivo Publico, criado
em principio dos anos 2000 por iniciativa de Altino Afonso Medeiros,
memorialista e servidor publico da Secretaria Municipal de Cultura.
Considerado o historiador do Ico pela populacao local, por sua
militahcia na protecao do patrimohio edificado e na divulgacao




cotidiana das memorias icoenses, Altino Afonso conseguiu
sensibilizar os responsaveis por um dos cartorios da cidade a ceder
os documentos mais antigos — que se encontravam mal alojados e
conservados — em prol da constituicao de um arquivo aberto a
pesquisa. O Instituto do Patrimcohio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) apoiou o projeto, restaurando e organizando o acervo.

Malgrado sua riqueza, o Arquivo Historico permanece
desconhecido para a maior parte da populacao da cidade. Seu valor
enquanto patrimdnio e a possibilidade de divulgacao do mesmo
enquanto fonte para o conhecimento da historia local foi o mote
para a proposicao da acao de extensao “Entre as paginas da historia
do lco”, que dialoga com o objetivo fundante do Bacharelado em
Historia da UFCA: a formacao de historiadores que lidem com as
politicas publicas de preservacao do patrimohio cultural.

Concomitantemente os avancos das discussoes acerca da
educacao patrimonial, as fontes tambem passaram a figurar
enquanto importante recurso didatico nas aulas de historia, com a
iniciativa dos professores de “incorporar os mais variados suportes,
linguagens e generos, tais como: fotografia, cinema, artigo de jornal,
manuscrito, reclame (de jornal, radio, TV, outdoor), pinturas, jogos,
roupas, imagens de antigos edificios, instrumentos de trabalho,
entre outros” (FREITAS, 2010: 208). Sobre o assunto, Circe Bittencourt
afirma que:

As justificativas para a utilizacao de documentos nas aulas de
historia sao varias [.] Muitos professores que os utilizam
consideram-nos um instrumento pedagogico eficiente e
insubstituivel, por possibilitar o contato com o ‘real, com as
situacoes concretas de um passado abstrato, ou por favorecer o
desenvolvimento intelectual dos alunos, em substituicao de uma
forma pedagogica limitada a simples acumulacao de fatos e de uma
historia linear e global elaborada pelos manuais didaticos
(BITTENCOURT, 2011, p.327).




Destarte, o reconhecimento e defesa do chamado patrimonio
documental e sua inclusao enquanto importante recurso didatico
sao elementos centrais no @mbito de atuacao do historiador. Por
outro lado - haja vista o papel social dos cursos de Historia, bem
como da universidade publica, na relacao com a sociedade -, a
extensao universitaria € um caminho promissor para a difusao da
educacao patrimonial75. Foi a partir desta constatacao que se
instituiu a acao de extensao Entre as paginas da historia do Ico.

No ano de 1997, a cidade de Ico foi tombada pelo Instituto
do Patrimohio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). A consagracao
como monumento nacional foi simbolica, por ser o primeiro sitio
historico do sertao nordestino a receber tal distincao. No estudo que
fundamentou o processo de reconhecimento, o IPHAN ressaltou o
fato de Ico ser uma das vilas erigidas devido a expansao da pecuaria
no inicio do seculo XVIII. As margens do rio Salgado, afluente do rio
Jaguaribe — o maior do Ceara -, o povoado se desenvolveu pela
criacaco do gado e comercio da carne seca, tornando-se
entroncamento das principais estradas que contavam o sertao.
Posteriormente, a producao de algodao passou a fazer parte de seu
cotidiano econdmico. Sobre o bindmio gado/algodao, Ico prosperou
e um conjunto de edificacoes publicas, religiosas e civis surgiu,
dando volume a ribeira do rio Salgado. Na apreensao do IPHAN, o
sitio historico - marcado por tracos arquitetohicos despojados e de
singela beleza -, seria “testemunho de incontestavel valor historico
acerca do processo de consolidacao do territorio nacional”. Neste
sentido, o patrimdhio material de Ico seria “um precioso documento
da politica urbana colonial e sua adaptacao as terras sertanejas”
(IPHAN, 1997).

75 Exemplo da relacao proficua entre extensao e patrimchio e o Programa
de Extensao Universitaria (ProExt), do Ministerio da Educacao. Em seus
editais, o programa tem destacado o tema patrimonio, resultando em
importantes acoes extensionistas que dao visibilidade aos bens culturais,
seu reconhecimento e salvaguarda.




Nao obstante, nem so de edificacoes estao constituidos os
bens culturais da cidade. Entre as herancas do passado da mesma se
encontra um conjunto de manuscritos, rico patrimonio documental,
que deve ser divulgado e protegido com o mesmo afinco dedicado
a salvaguarda de sua arquitetura e tracado urbano tombado.
Estamos falando do acervo do Arquwo Historico, formado por
inventarios, testamentos, processos civeis e criminais dos seculos
XVIIl e XIX. O arquivo conta, por meio de seus manuscritos, capitulos
da historia do Ico, especialmente sobre o cotidiano das diferentes
classes sociais que habitavam a cidade naquele periodo.

Nestes termos, a pratica extensionista desenvolvida promove
a salvaguarda desses bens culturais e pretende ser elemento para a
autoestima e afirmacao das identidades, ao promover relacoes
sensiveis da comunidade escolar com seu passado, memoria e
patrimdhio. Afinal, a Educacao Patrimonial considera a preservacao
dos bens culturais como pratica social, inserida nos contextos
culturais que caracterizam os espacos da vida das pessoas
(LONDRES, 2012).

Cada oficina segue um roteiro com quatro momentos: 1) A
abertura da atividade tem lugar no auditorio da Casa de Cultura
Mariinha Graca, imponente sobrado oitocentista, recentemente
restaurado, sede da Secretaria de Cultura do Municipio e que abriga
o arquivo historico em suas dependencias. Neste momento, o
publico recebe informacoes iniciais, por parte da equipe de
extensao, sobre a definicao de documento historico, a funcao social
do arquivo e regras de higiene e comportamento no trato dos
manuscritos; 2) Na sequéncia, o publico da oficina e levado ao
Arquivo Historico, em sala que fica contigua ao auditorio. La, os
estudantes das escolas publicas tém contato com os manuscritos do
seculo XVIIl e XIX. Recebem tambem informacoes sobre sua
organizacao nas pastas, caixas e estantes. Dados sobre tipologia
documental e caracteristicas dos principais conjuntos, bem como de
sua importancia para a Historia do Ico, sao passados na sequéncia.




Entao ocorre o ponto alto da atividade: os estudantes, com luvas e
mascaras, podem visualizar e tocar documentos seculares, criando
uma aura de encantamento e curiosidade ao tentar decifrar os
manuscritos com o auxilio dos bolsistas; 3) Na antepenultima etapa
da oficina, os alunos recebem reproducoes fac-similares de
manuscritos do acervo. Tem inicio uma atividade de transcricao. O
carater ludico dessa etapa faz dela uma das mais animadas; 4) Por
fim, a oficina termina com um momento de avaliacao da atividade
com os participantes da mesma (equipe de extensao e publico alvo).

Figura 1: Estudantes da EEFM Vivina Monteiro observam manuscritos
oitocentistas durante oficina do projeto “Entre as paginas da historia
do Ico”. Foto: Jucieldo Ferreira Alexandre, 2015.

O projeto “Entre as paginas da historia do Ico” tem promovido uma
intrinseca relacao entre extensao, pesquisa, ensino e cultura. Os
graduandos de Historia da Universidade Federal do Cariri envolvidos
no projeto estao em contato direto com documentos historicos do
seculo XVIIl e XIX. A convivéncia com os manuscritos propicia
oportunidades para os discentes exercitarem empiricamente os




conhecimentos teorico-metodologicos ensinados nas disciplinas da
graduacao e a possibilidade de encontrarem os temas que poderao
embasar projetos de pesquisa e Trabalhos de Conclusao de Curso,
contribuindo para aprimoramento enquanto pesquisadores de
Historia.

Por outro lado, o contato dos graduando com professores e
estudantes da rede basica de ensino e as trocas de experiehcias e
conhecimento entre ambos, por meio das oficinas no arquivo,
intensificam o desenvolvimento de competéncias didaticas e de
socializacao, preparando-os para o desafio de lidar com o publico,
numa epoca em que os historiadores e o conhecimento historico
tém sido demandados em situacoes e contextos que exigem
formacao mais ampla: museus, turismo historico cultural, producoes
jornalisticas e artisticas, etc.

O impacto da acao de extensao e visivel na avaliacao final de
cada oficina, quando alunos e professores da rede basica sao
convidados a falar suas impressoes a respeito da atividade. Esse e
um dos momentos mais interessantes para a equipe executora do
projeto, visto que o publico se mostra empolgado com a
oportunidade de conhecer o Arquivo Historico e a riqueza de suas
fontes. No geral, professores e alunos afirmam que desconheciam o
patrimohio documental da cidade. Tambem tecem comentarios
sobre a riqueza de informacoes a respeito do cotidiano e sujeitos
historicos do passado da cidade, contidas nos manuscritos. Interessa,
particularmente, os aspectos sociais das fontes: a escravidao, a
condicao das mulheres, a pobreza, a violéncia etc. O contato com os
manuscritos e a tentativa de leitura e transcricao dos mesmos sao
pontos mais elogiados pelos participantes, devido ao seu carater
ludico, que desafia e agrada especialmente aos estudantes, na
maioria jovens de 15 a 18 anos.

Os professores da rede basica que participam das oficinas
geralmente destacam a oportunidade de trazer conteudos que
aparecem distantes nos livros didaticos (como a escravidao, por




exemplo) para mais proximo da realidade dos alunos, ja que tais
documentos trazem informacoes sobre tais temas do passado do
municipio. Alguns tém, inclusive, utilizado documentos do arquivo
como recurso didatico nas aulas e algumas pesquisas de iniciacao
cientifica no Ensino Medio principiam a ser desenvolvidas como
resultado direto da acao de extensao.

Em mais de uma dezena de oficinas ja realizadas — que
envolveram estudantes da EEEP Dep. Walfrido Monteiro, Centro
Educacional de Referencia e EEM Vivina Monteiro, principais escolas
publicas do Ico -, os alunos aproveitavam o momento da avaliacao
para afirmar que tinham passado a ver a disciplina de Historia de
outra forma e a compreender um pouco mais sobre o
funcionamento do trabalho do historiador, bem como demonstram
compreensao mais ampliada do que e patrimohio e sua relevancia
para a identidade da cidade.

Deste modo, as oficinas dedicadas ao patrimonio
documental do Ico, promovidas pela acao de extensao, contribuem
para o processo de formacao de pessoal (no caso, historiadores) e
para o desenvolvimento de atividades que difundem a consciencia
preservacionista entre jovens da rede basica de ensino e seus
professores de historia, 0 que pressupoe nao so a transmissao de
conhecimento, como tambem o estimulo a curiosidade, criatividade
e prazer. Portanto, a extensao universitaria contribui para o
desenvolvimento da educacao patrimonial, ao promover a vivéncia
de bens culturais de forma intensa e afetiva: so assim sua
salvaguarda sera garantida.

Dialogos Sobre o Patrimohio

O projeto “Dialogos Sobre o Patrimohio” e realizado pelo
curso de Historia desde 2014. Em cada edicao, se organiza a partir
de tema central a ser desenvolvido em formato semelhante a uma
conversa que se da entre conhecidos e caminha rumo a definicao de
acoes para tratamento da questao em debate: um convidado, que




tem relacago com o tema a ser trabalhado, explana, de modo
acessivel, questoes pertinentes aos bens patrimoniais e se abre a
conversa com a comunidade presente ao evento. Partindo de
premissas pedagogicas, o projeto tem buscado realizar as atividades
em bens tombados da cidade - Teatro, Casa de Camara e Cadeia e
Sobrado Mariinha Graca -, promovendo a valorizacao dos mesmos e
seu reconhecimento enquanto heranca material e historica da
cidade.

As acoes do projeto e seus desdobramentos mostram que a
construcao de espacos de dialogo acerca do patrimchio e a
producao de iniciativas em prol da educacao patrimonial sao o
caminho mais promissor para a interacao harmoniosa entre as
pessoas e os bens materiais e imateriais com sentido historico. Os
moradores de um sitio historico demandam constantemente
informacoes sobre o sentido do tombamento e das praticas que
envolvem a preservacao do patrimohio historico, e e nesse foco que
o projeto atua.

Em cada evento promovido pela acao de extensao, e
gratificante perceber que os participantes tém voz ativa, em
questionamentos acerca da legislacao patrimonial e do tombamento
do patrimonio edificado. E um espaco de conversa que busca a
horizontalidade e possibilita aos moradores retirar duvidas sobre as
especificidades de bens particulares considerados patrimonios
publicos. E possivel afirmar que a populacao local procura
frequentemente o espaco do “Dialogos sobre o patrimohio” com o
objetivo de obter respostas e solucoes para suas duvidas.

O projeto tem mantido permanente contato com a Secretaria
Municipal de Cultura e a Associacao Amigos de Ico (AMICO). Por
meio dessa aproximacao, tem conseguido redimensionar suas acoes
alcancando numero maior de setores da comunidade icoense. Para
isso, realiza, desde 2014, edicoes do projeto no “Festival de Cultura
Icozeiro”, sempre com bom publico e otima socializacao de
informacoes e experiéncias.




Figura 2: Edicao do * Dtalogos sobre o patrimohio”, no Patio da Casa
de Cdmara e Cadeia de Ico, durante o Festival Icozeiro. Foto: Jucieldo
Ferreira Alexandre, 2015.

Ico esta localizada no Centro-Sul do Ceara, e abriga o maior
sitio historico colonial preservado do estado. O perimetro urbano
principal concentra, aproximadamente, 320 imoveis tombados que
compoem excelente conjunto da arquitetura tradicional do Ceara.
Assim como outras cidades historicas, Ico estabelece relacao peculiar
com o patrimdhio tombado. Ao longo dos seculos XIX e XX, a cidade
atravessou periodos de pouca dinamizacao urbana. Embora seja
municipio relativamente populoso, a maior parte de seus moradores
vive, ate os dias atuais, na zona rural. Ainda hoje, busca-se ampliar
as atividades economicas da cidade, baseadas principalmente na
agricultura. Nesse dificil processo de conformacao, muitos predios
do seculo XVIIl e XIX foram preservados, alguns passaram por




reformas e tantos outros foram destruidos ou totalmente
descaracterizados. As lmpressoes dos moradores do perlmetro
tombado, sobre a conservacao e modificacao dos imoveis, as
diferentes relacoes com o patrimonio, as complicacoes que surgem
do conflito de interesses entre privado e publico por conta das
politicas de patrimonializacao, entre outras questoes, sao abordados
pelo “Dialogos sobre o patrimohio”.

Os debates promovidos nas edicoes do projeto mostram
como questoes que envolvem as politicas de preservacao do
patrimonio podem ser mais problematizadas se tratarem das
idiossincrasias do processo, analisando como a implementacao das
mesmas acontece no macro e no micro e como a comunidade
afetada pelas mesmas sao inseridas, ou nao, nos planos de
salvaguarda. Tendo em vista questoes como essa, por exemplo, ao
longo do ano de 2016, o projeto “Dialogos sobre o Patrimohio”
realizou sondagens com a comunidade icoense, especialmente
moradores do Largo do Therberge, que concentra algumas das
edificacoes mais importantes do perimetro tombado’®. Nesses

6 Antigo espaco em que as boiadas eram tratadas e negociadas, nas
proximidades da margem esquerda do rio Salgado, o Largo do Theberge
ocupa o coracao do centro historico icoense. Com quase cem metros de
largura, a esplanada se inicia na antiga casa de Camara e Cadeia e se alonga
por quase um quildmetro. Nela, estao encrustados predios muito belos,
como o Sobrado Canela Preta, construido no seculo XIX; a Igreja de Nossa
Senhora da Expectacao, uma das primeiras edificacoes da cidade; e o Teatro
das Ribeiras dos Icos, com caracteristicas neoclassicas, erguido no ano de
1860. Alem de abrigar importantes exemplares da arquitetura historica
brasileira, o Largo tambem recebe, anualmente, os festejos de Nosso
Senhor do Bonfim e as atracoes musicais do festival popular municipal
chamado Forrico. O Largo abriga ainda bom numero de pequenas casas
terreas com fachadas que ostentam arranjos formais e cromaticos proprlos
da arquitetura popular. Nessas casas, geracoes das mesmas familias se
sucedem. Gracas aos recursos do Programa Monumenta, e com o apoio
tecnico do IPHAN, o Largo foi recuperado e continua sendo o principal
logradouro publico da cidade.




momentos, as tensoes e os conflitos de interesses relacionados as
politicas publicas para preservacao do patrimonio historico vieram a
tona, ajudando a equipe de extensao a pensar direcilonamentos para
o projeto.

Figura 3: Largo do Theberge, visto a partir da sacada do Teatro
Ribeiras dos Icos. Foto: Priscilla Queiroz, 2015.

Nas edicoes da acao, se problematiza o patrimohio local
pelos envolvidos na atividade, bem como os alunos do bacharelado
em Historia que residem em Ico, e se indicam as tensoes presentes
na relacaco com os orgaos responsaveis pela fiscalizacao e
conservacao dos imoveis tombados. Ha, inclusive, relatos de pessoas
que dizem evitar possuir ou adquirir imovel tombado por conta dos
choques com a acao fiscalizadora do IPHAN. Essas negativas nao
auxiliam no fomento da preservacao do patrimchio, pois
indispensavel que haja interessados que optem por fazer bom uso
dos imoveis. Todavia, o desejo em permanecer em imovel tombado
esta condicionado a possibilidade de ampliar as casas, como
construir novos andares ou garagens.




As necessidades dos atuais moradores precisam ser
consideradas, evidentemente. Mas essas construcoes, realizadas
seculos antes, tém em suas formas as demandas de um passado
historicamente localizavel. Seus contornos expressaram as formas de
fazer, vontades e necessidades de uma sociedade do passado da
qual a sociedade local e herdeira. E nao e, pois, essa heranca que
torna tais construcoes partes importantes do passado, do
patrimonio e identidade local? Diante disso, os eventos promovidos
pela acao de extensao em tela realmente chama a populacao local e
as instituicoes publicas a dialogar sobre o patrimohio, promovendo
a educacao patrimonial pelo debate dialetico dos usos dos bens
culturais, sua insercao na constituicao das identidades e os
horizontes das politicas de patrimonializacao.

E mais interessante e produtivo, portanto, o dialogo
constante entre as forcas envolvidas, com o intuito de se concretizar
iniciativas que satisfacam os interessados na medida em que a
demanda dos habitantes de uma regiao nao seja ignorada e todo o
patrimadhio coletivo nao se perca em disputas pessoais e na falta de
informacao e dialogo.

Para alem do patrimonio tombado, a acao de extensao do
curso de Historia tambem promoveu eventos que trataram do
patrimohio ambiental e imaterial. Alias, a demanda pelo debate
sobre os bens culturais intangiveis veio da propria comunidade do
Ico, que tem interesse no reconhecimento da Festa de Nosso Senhor
do Bonfim como patrimonio imaterial.

Ao cabo deste topico, podemos concluir que o que se
apresenta em mais de dois anos do projeto nao e uma resposta
concisa e uniforme que represente todos os pontos de vista dos
SUJeltOS historicos imersos no convivio com o patrimohio de Ico. Pelo
contrario, os desdobramentos da acao indicam as diversas
possibilidades de incremento a atividade extensionista e contribuem
para a problematizacao das experiencias de vida e educacao nas
areas reconhecidas como patrimdhio nacional. De quebra, a acao de




extensao fortalece a formacao dos graduandos de Historia da UFCA,
os provocando a refletir sobre a constituicao das identidades
culturais e agir na esfera publica das politicas patrimoniais.

Consideracoes finais

Conforme Ana Lucia de Paula Ferreira Nunes e Maria Batista
da Cruz Silva, a extensao universitaria e “especie de ponte
permanente” entre a universidade e a comunidade em que a
instituicao esta inserida. Longe de representar via de mao unica, a
extensao concebe uma ‘“retroalimentacao” de influéncias: “a
universidade leva conhecimentos e/ou assisténcia a comunidade” e
recebe em troca respostas sobre projetos, necessidades e ambicoes
desta. Por outro lado, os saberes das comunidades enriquecem a
universidade, ao propiciar o contato de discentes, servidores
docentes e servidores tecnicos com experiéncias e realidades sociais
especificas, enriquecendo a formacao profissional e humanistica dos
mesmos (NUNES; SILVA, 2011, p. 120).

Dentro dessa leitura sobre a extensao universitaria, os
projetos de extensao “Entre as paginas do Ico” e “Dialogos sobre o
patrimadnio”, promovem reflexoes sobre a amplitude das formas
como a historia pode ser analisada e problematizada socialmente e
de como pode servir para a difusao da consciéncia preservacionista
no trato do patrimonio cultural.

Dentro de projetos que tem a educacao patrimonial como
mote, espera- se contribuir no despertar de uma consciencia sobre
a necessidade da preservacao, para que outras geracoes, no futuro,
tambem possam ter a possibilidade de acesso ao rico acervo da
historia da cidade patrimchio nacional, mas antes de tudo,
patrimadhio de seus moradores, elemento essencial na construcao da
identidade e na promocao da cidadania. Atuando assim para uma
pratica extensionista antenada com as premissas da Historia Publica.
Para rematar, uma ultima observacao: malgrado ser um bacharelado,
e nao uma licenciatura, o curso de Historia da Universidade Federal




do Cariri escolheu a educacao patrimonial como um dos cernes de
seu Projeto Pedagogico Curricular. Instalado em uma cidade
tombada como monumento nacional, o curso se propoe a formar
historiadores habilitados ao trabalho de gestao do patrimonio
historico-cultural. No cenario de competéncias de um historiador
desse tipo, a educacao patrimonial e essencial para a construcao da
percepcao dos bens culturais enquanto elementos constitutivos da
vida social. Desta forma, espera-se que a extensao universitaria ajude
a promover a formacao de profissionais preparados para lidar com
as politicas patrimoniais e com novas demandas publicas que os
seguidores de Clio té€m sido desafiados a encarar.
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CONSTRUCAO IDENTITARIA NO FACEBOOK: escrita
da (pés)verdade?

Valéria Silveira Brisolara
Bruna Helena Rech Rocha

Introducao

E nas interaces sociais que se estabelecem as relacdes de
poder. Das muitas esferas nas quais é possivel observar essas
relagdes, destaca-se a internet por seu carater de divisor de aguas
em termos de interacdo. A esse respeito, Santaella (2011, p. 111)
afirma que "A banda larga, aliada aos dispositivos moveis, que
comecou a se disseminar de forma cada vez mais ampla a partir do
ano 2000 até alcancar o cenario atual de hiperconexao, transformou
o "estar conectado” em “ser conectado””. Dessa forma, a internet
propiciou acesso a um extraordinario montante de informacdes que,
antes do seu surgimento, estava restrito por barreiras geograficas ou
meios de comunicagao, entre outras razdes. Com o surgimento das
redes sociais online, surge também uma nova forma de concessao
de poder midiatico, que antes estava concentrado nos canais de




informacdo jornalisticos, tais como radio, televisdo e jornais
impressos.

Se nos tempos de Platdo a preocupacao era com a circulagao
dos discursos escritos sem um autor, com a divisdo entre discursos
falsos e discursos verdadeiros, na contemporaneidade existe um
movimento que se preocupa com a chamada pds-verdade: a
conquista da opinido publica com menos influéncia de fatos
objetivos. Esse tipo de discurso tem implicagdes ndo s6 no meio
jornalistico, mas também na construgdo identitaria dos sujeitos, que
buscam construir as suas verdades em seus perfis em redes sociais
online. Diante disso, este artigo tem como objetivo promover uma
reflexdo acerca da rede social Facebook como um espaco de escrita
de si, estabelecendo relacdes entre as no¢des de (pds)verdade e de
identidade nesse espaco virtual de interacao social, passando
também por questdes de autoria e escrita.

Para isso, a secao "De Platdao ao Facebook” aborda a divisao
platonica a cerca dos discursos verdadeiros e dos discursos falsos
como ponto de partida para entender o(s) conceito(s) de verdade e
discute algumas praticas do Facebook a partir das considera¢des do
texto de Platdo (2016). Ja a secdo “A busca pela verdade e a escrita
de si”, retoma a divisdo platonica, relacionando-o(s) a producdo e
circulagdo discursiva como luta por poder. Também aborda a
questdo da escrita como pratica social para abordar a nog¢do de
autoria e, a partir dela, discutir conceitos de identidade e os
processos complexos relacionados a sua construcao.

Na secdo reservada as consideracdes finais, sdo retomados
os conceitos abordados ao longo do texto na tentativa de retomar a
reflexdo acerca da rede social Facebook como um espaco de
construcdo identitaria. Conclui-se que o Facebook é um espaco de
relagdes complexas na quais estdo inseridas praticas semidticas
autorais. Essas praticas também podem ser entendidas como atos
performaticos de identidade, aproximando-se dos postulados de
Blommaert (2005).




De Platao ao Facebook

As redes sociais s@o ambientes de circulacao discursiva nos
quais é possivel construir identidades. A rede social Facebook, por
sua vez, € um ambiente virtual de circulagdo discursiva no qual as
pessoas, apos criarem um perfil, estabelecem relagdes entre si,
interagindo por meio de posts que podem conter texto, imagem,
video ou diferentes combinacdes desses elementos. Esse processo é
construtor de identidades, pois, como afirma Blommaert (2005), as
identidades sao formas de potencial semidtico.

Nos tempos de Platdo, longe do mundo digital que hoje nos
abarca, as interacdes sociais se davam por meio do discurso oral. No
texto Fedro, de Platdo, existe uma problematizacdo com relacdo a
verdade, aos discursos e a nocdo de autoria. Fedro é um jovem que,
ao escutar o discurso de Lisias, um retérico, encanta-se. Ele pede a
opinido de Sécrates que, no entanto, é critico em relacdo ao discurso
de Lisias, afirmando que ele é repetitivo, e que a repeticdo é
reveladora de que o autor do discurso ndo tem muitos argumentos,
ou que ele esteja falando por falar, ou que o tema nao lhe interessa
o suficiente (PLATAO, 2016, p.84).

Voltando ao Facebook, essa cena é bastante ilustrativa do
modo como algumas pessoas se expressam: por meio do recurso de
compartilhar. Embora Fedro ndo soubesse exatamente o que o
discurso de Lisias quisesse dizer, ele havia achado bonito e havia
resolvido reproduzi-lo para Socrates. Assim também o fazem alguns
sujeitos nas redes sociais: compartilham postagens em linguas que
desconhecem, mas cuja aparéncia parece bonita; compartilham
citagdes (por vezes com falsa atribuicdo de autoria) em uma ansia
por (re)produzir um discurso.

Outra aproximagdo do texto de Platdo ao Facebook é a
questao de convencer o outro de sua verdade. Quando Fedro pede
a Socrates que ele venha a proferir um discurso tdo belo quanto o
de Lisias, Socrates o faz com um saco na cabecga, por ter vergonha




de proferir um discurso belo, mas vazio. Socrates entdo invoca as
musas a fim de que o discurso que ira proferir possa convencer Fedro
de que Lisias é muito sabio, o que é uma grande ironia, pois ele traz
argumentos para a refutagdo do discurso de Lisias.

Um dos primeiros relatos de preocupagdo com a escrita e
autoria é proveniente do justamente do texto de Platdo. Socrates fala
sobre “a preguica de pensar” (PLATAO, 2016, p.114), o que reforca a
ideia de que o discurso lido ndao provoca o pensar porque nao
promove a discussao oral com o pat do discurso, sendo mais um
argumento seu de refutagdo os sofistas. Sécrates relata algo que ele
considera terrivel na escrita que, semelhante a pintura, os produtos
parecem vivos, mas, se questionados, permanecem em siléncio
(PLATAO, 2016, p.137). Ele afirma que o mesmo acontece com os
discursos escritos: nao se pode questionar, interrogar, pois sempre
se obtera a mesma resposta. Essa no¢do, com o avango dos estudos
de autoria, pode ser questionada, ja que sabemos que a leitura ndo
é Unica e nem univoca. Por isso, como postula Barthes (2003) acerca
da morte do autor, o texto pertenceria ao leitor, e ndo ao autor.

Com um capitulo dedicado a investigacdo da escrita, Sdcrates
trata da conveniéncia ou da inconveniéncia da escrita (PLATAO,
2016). Conta, entdo, a historia dada no Egito com a divindade
Theuth, que teria procurado o ret de Tamos para mostrar-lhe suas
artes, dentre elas a escrita, que o deus afirma que poderia tornar os
egipcios mais sabios e com a memoria melhor. O ret menciona que
a divindade havia descoberto uma droga ndo para a memoria, mas
para as recordacdes. Aos que a escrita fosse concedida, ndo seriam
verdadeiros sabios, pois o seriam em aparéncia e ndo em sabedoria.
Essa histéria reafirma a importancia do conhecimento como algo
inscrito nas almas, que é o postulado de Platdo (2016). Se o sujeito
escreve, esse conhecimento estaria externo a ele, e ndo constituiria
um verdadeiro conhecimento, o que tornaria o sujeito um sabio de
aparéncias. Quando Fedro se admira com o discurso de Sécrates
sobre o Egito, ele faz uma nova critica a Fedro, que se importa mais




com os sujeitos e os lugares, do que com a verdade, afirmando que
os discursos podem vir de carvalhos, contanto que sejam
verdadeiros.

Opondo-se aos sofistas, os quais ddo importancia ao
discurso no método retérico, os socraticos ddo importancia a
verdade, a razdo, valendo-se do método dialético. Desta forma, com
base em Platdo (2016), a verdade nao estaria contida na maioria dos
discursos retéricos sofistas, pois esses tém preocupacdo com o
convencimento e ndo tém argumentos soélidos para comprovar suas
teses, ndo sdo bem tramados. A verdade também ndo estaria na
escrita, porque ndo se pode interagir com o texto, fazer-lhe
perguntas, o que reforcaria o posicionamento de que a dialética é a
melhor maneira de se chegar a verdade. Nesse sentido, Socrates se
vé como um amante do discurso, da busca pela verdade.

Mas o que € a verdade? Ela realmente existe? E o que seria a
pds-verdade? O momento politico brasileiro e também o cenario
internacional vem se caracterizando pela polaridade: os eleitores de
Dilma em oposicao aos de Temer; os eleitores de Hillary em oposicao
aos de Trump. Esses grupos parecem ter suas posicdes bem
marcadas, com crencas definidas, e ndo parecem estar abertos a
conhecer as crengas dos outros, mas sim fazer crer nas suas proprias
crengas, reproduzindo sempre a sua verdade, que é uma verdade
relativa, independente do grupo ao qual pertenca. Essa polarizagdo
estende-se a outras esferas da vida cotidiana e fica ainda mais visivel
em redes soclais como o Facebook.

Isso demonstra que os sujeitos adotam posicdes discursivas
mais marcadas ao invés de transitar por diferentes ideias, o que esta
mais inclinado a um mondlogo do que ao didlogo. O reflexo disso
esta nas praticas discursivas, as quais parecem cada vez menos ter
como objetivo a discussdo de ideias de forma saudavel e sim uma
refutacdo de ideias de forma pouco respeitosa. Quando essa
circulagdo discursiva se da em uma rede social online, a repercussao
é muito grande, devido a uma cultura instaurada na qual “(...) seus




membros creem que suas contribui¢cdes importam e desenvolvem
determinado grau de conexdo social com o outro, de modo que tem
grande relevo aquilo que os outros pensam ou se supde que pensam
sobre o que cada um cria (..)" (SANTAELLA, 2011, p.117). Assim,
embasamento de muitas crencas dos usuarios das redes se da mais
em funcdo do que se apreende superficlalmente dos discursos
circulantes do que por uma investigacdo profunda.

A ideia da preguica de pensar sobre a qual Platdo (2016)
falava ndo estéa se realizando em funcdo do discurso escrito (como
seria o temor de Sécrates), mas exatamente na falta de dialogo entre
os sujeitos, e isso independe do meio pelo qual o discurso se
materializa. A nocdao de pods-verdade busca dar nome a esse
processo de fazer crer, esse fendmeno de pouco aprofundamento
e/ou investigagcdo de um tema, da ndo necessidade de fatos. De certa
forma, também é preciso avaliar o papel do Facebook para que esse
tipo de comportamento se instaure. Por tras da apresentacdo do
chamado “Feed de noticias”, hd um processo no qual, baseado na
navegacao do usuario, algoritmos atuam, e o usuario é incentivado
a ver ainda mais conteudo relacionado ao conteldo que ja esta
vendo. Inclusive, o sistema oferece a possibilidade de o usuario
habilitar a funcao de "deixar de ver isso” para qualquer contetdo que
0 usuario ndo quer receber. Com base nessas marcagdes, o algoritmo
vai lapidando as escolhas de contetudo, pois “Cada usuario
desenvolve uma maneira de uso e de apropriacao das redes que lhe
é propria. Cada um decide o que ver, consumir ou com quem quer
conviver. Habitos e usos funcionam como pistas de silhuetas
subjetivas de cada usuario”. (SANTAELLA, 2011, p.115).

Santaella (2011) faz reflexdes acerca dos pontos positivos das
conexdes em rede online. Para a autora,

Na sua arquitetura, o Facebook incentiva o
usuario a ver e prestar atengdo no que seus
amigos fazem, pensam, dizem, querem e




sentem. E possivel, inclusive, compartilhar e
disseminar essas informacdes. Nesse
ambiente, o usuario nunca esta s6. Seu perfil
é um lugar social entre seus amigos, de
modo que as identidades sdo construidas na
soma das interagdes com os outros. A
arquitetura permite que esses se facam
presentes de varios modos, nas opgoes
curtir, comentar, etc. (SANTAELLA, 2011,
p.319).

A partir dessa afirmacao, é possivel que o objetivo inicial do
Facebook fosse um compartilhamento social com vistas a
diversidade social e cultural, pois “Tudo indica que essas redes
apresentam o potencial para o desenvolvimento de processos
colaborativos” (SANTAELLA, 2011, p.321). No entanto, Santaella
(2011), assim como outros autores investigados por ela, apontam
para a nocdo de bolha dentro da rede social, como uma espécie de
campo (im)permeavel em que os sujeitos se instalam, pois:

Ao mesmo tempo em que a bolha tem de se
isolar das outras, sua extensdao interior
depende da produgao pelas outras bolhas de
um espago que lhe é proprio. Portanto, a
identidade de cada bolha se forma por
relagdo e isolamento. Isso identifica a relagdo
do individuo sociedade do mundo
contemporaneo: coisolamento e
cofragilidade. (SANTAELLA, 2011, p.315).

Essa instalagdo do sujeito em bolhas é um ato de
performance identitaria, pois reforca o isolamento diante de outras
bolhas (que podemos entender como posicdes discursivas e




ideolégicas distintas), mas de relacdo com bolhas semelhantes.
Nesse sentido, ha uma relacdo de coisolamento pela falta de dialogo
com o diferente e pela manutencao de didlogo com os iguais. Porém,
essa situacdo reforca essa sensacdo de cofragilidade, pois quando
nao se toma conhecimento das crencas do outro, menos
argumentos se tem sobre suas préprias crengas.

A busca pela verdade e a escrita de si

Além da preocupagdo com a escrita e a autoria, Platdo (2016)
também problematizou a nocdo de verdade. Esse movimento de
pensar sobre a escrita também tece relacdes com a memédria e a
verdade na concepgdo de Platdo (2016). Socrates fala do recurso da
recapitulacao dos discursos, que tem uma ligagao com a questdo da
reminiscéncia, que é a recordacdo das verdades que ja foram
contempladas pela alma. Portanto, nessa concepg¢do, a verdade
estarla no mundo das ideias.

Foucault (2014) ampara-se nessa no¢ao de que a vontade de
verdade é a vontade de saber, reafirmando o seu surgimento
justamente a partir dessa divisdo platonica entre discursos falsos e
discursos verdadeiros. Para Foucault (2014), o conceito de verdade é
o de um construto social e historicamente situado. Isso remete a
nogao de escrita de si, pois:

Nesse aspecto, o tema da verdade como
sinceridade, como ponto de vista e de
vivéncia do autor do documento, foi situado
e discutido de maneira contundente. Isso
porque a escrita de st assume a subjetividade
de seu autor como dimensao integrante de
sua linguagem, construindo sobre ela a “sua”
verdade. Ou seja, toda essa documentagdo
de “producdo do eu” é entendida como




marcada por uma busca de verdade.
(GOMES, 2004, p.14, grifos da autora).

A verdade também esta atrelada a nogdo de discurso que
“ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou sistemas de
dominagdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do qual
nos queremos apoderar.” (FOUCAULT, 2014, p.10). As lutas por poder
ocorrem dentro de uma estrutura que acaba por moldar os
discursos. A esse respeito, Foucault afirma que:

Suponho que em toda a sociedade a
producao do discurso € ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e
redistribuida por certo numero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua
pesada e temivel materialidade (FOUCAULT,
2014, p.8-9).

Para o autor (2004), ndo importa se os discursos sao verdade,
mas sim o status de verdade que eles assumem para o sujeito, o qual
estd dentro de uma ordem social. Com base foucaultiana, Coracini
(2010) também discorre acerca da questdo da escrita como vontade
de verdade. Para a autora,

Produzir um texto €, na maioria dos casos,
alinhar-se a uma certa ordem do discurso
vigente, ao jogo das formacdes discursivas
em que se inscreve o autor e, sobretudo, aos
procedimentos de exclusdao internos: o
comentario; o autor - principio de




agrupamento do discurso-, as disciplinas; e,
externos ao discurso, respeitando as
dicotomias razdo e loucura, verdadeiro e
falso, dicotomias essas regidas pela vontade
de verdade (CORACINI, 2010, p. 27).

A partir dessa nogdo, Coracint (2010) aborda o conceito de
escrita. A autora afirma que:

Escrever &, portanto, respeitar as
regularidades, garantia da homogeneidade
aparente, condicdao para a leitura, para a
legibilidade de um texto, mas é também
abrir-se para a dispersdo, para a ruptura,
desobediéncia as regras, irrupcdo da
singularidade, emergéncia do heterogéneo
(CORACINI, 2010, p.28).

Voltando ao Facebook, uma postagem enquanto texto é do
leitor, pois como postulou Barthes (2003), esta morto o autor como
controlador e dono do texto. Isso significa que o leitor ira fazer a sua
leitura, pois o texto ndo produz um sentido Unico: os leitores leem
de acordo com as suas possibilidades de leitura. Essas possibilidades
sdo influenciadas por aspectos sociais, culturais e simbolicos
(BOURDIEU, 2007). Portanto o que leva o leitor a fazer um
compartilhamento pode ser o sentimento de filiacdo ideoldgica ou
pertencimento, tendo em vista que “O leitor encontra na obra que Lé
e pela qual se sente atraido, um pouco de si, fragmentos do outro
que se engancham em seu inconsciente, capturando-o.” (CORACINI,
2010, p.34). Essa captura se mostra nessa rede social.

Bourdieu (2008) conceitua a nogdo de mercado linguistico e
afirma que a circulagdo linguistica ocorre em um espaco social




determinado no qual sdo oferecidos produtos linguisticos por
locutores socialmente caracterizados. No Facebook, esses locutores
podem ser entendidos como os seus mais diversos usuarios. Para o
autor, ha relaclonamento consciente ou inconsciente entre os
locutores. Retomando a questdo da pos-verdade, existem usuarios
aos quais se atribui maior prestigio e, consequentemente, aos seus
discursos. Bourdieu (2008) reitera que os espacos sociais contribuem
para a formacdo do valor simbdlico e do sentido dos discursos
produzidos, pois a linguagem sé tem valor quando imersa em um
contexto, em uma existéncia social, o que faz com que alguns
discursos se propaguem e ganhem status de verdade.

A lingua ndo circula no mercado linguistico de forma neutra,
pois, para Bourdieu (2008), o que circulam sdo os discursos no que
tange sua produgdo e sua recepcdo. Considerando que “A propria
memodria € uma forma de imaginacdo, uma ficcdo que reescreve os
vestigios deixados, enquanto a imaginagdo, por mais criativa que
seja, procede da lembranca daquilo que ndo se produziu.”
(SCHNEIDER, 1990, p. 19), a partir do momento em que se registra
uma memoria ja se esta fazendo uma ficcdo, uma verdade que nao
verdade, afinal € uma memaéria e memoria é construcdo discursiva.

O que seria entdo plagio em uma rede social se o
compartilhar estd posto? Isso ira depender do ponto de vista
escolhido para responder a essa questdo. Sobre isso, Schneider
(1990) afirma que "Admitindo que tudo seja citacdo, resta saber por
gue a mantemos entre aspas ou apagamos as aspas, e como fazemos
para apaga-las: por meio de uma repeticdo inibida (o plagio) ou de
uma transmutacao criadora (estilo)” (SCHNEIDER, 1990, p.38). Dessa
forma, é possivel pensar que o movimento de compartilhar uma
postagem ndo é postar o que o outro ja postou, mas sim
(re)produzir, ou seja, produzir novamente aquele texto ou contetdo.
No entanto, “Assim como ndo produzimos os mesmos sentidos a
cada leitura de um mesmo texto, também ndo escrevemos
exatamente o mesmo a cada vez que produzimos um texto escrito




sobre o mesmo assunto, pois cada situagdo de enunciagdo sé se
presentifica uma vez." (CORACINI, 2010, p.36). Isso significa que
existe um processo de ressignificacdo nessa (re)produgdo proposta
pelo compartitlhamento, o que Brisolara (2013, p.8) afirma ser uma
“re-enunciagao”.

Se, como afirma Schneider (1990, p.45), “escrever é tornar sua
a linguagem”, escrever também é constru¢do de identidade no
sentido que é um processo individual e também coletivo de vontade
de verdade. A necessidade de olhar os perfis dos outros usuarios no
feed de noticias € também uma vontade de verdade, pois "Persistem
a esperanca insensata de que a verdade exista no outro e sé nele, e
a crenga que ela é uma coisa: pode-se ir pega-la com as maos, ali
pertinho, no nome do amado, na cabeca do analista, nas folhas de
um livro; nas palavras do outro” (SCHNEIDER, 1990, p.17). A busca
pela identidade na rede social é também propor uma narrativa
composta das postagens, do texto destinado a responder o
questionamento de quem sou eu e o que eu quero revelar para os
demais participantes da interacao em rede.

Partindo do principio de que "As identidades sdo diversas e
cambiantes, tanto nos contextos sociais nos quais elas sao vividas
guanto nos sistemas simbolicos por meio dos quais damos sentido
a nossas proprias posi¢cdes” (WOODWARD, 2014, p.33). Dar sentido
é também uma busca pela verdade, embora a verdade seja relativa
e ficcional, guiada pela experiéncia do sujeito, pois, como afirma
Woodward (2014):

A subjetividade envolve nossos sentimentos
e pensamentos mais pessoais. Entretanto,
nés vivemos nossa subjetividade em um
contexto social no qual a linguagem e a
cultura ddo significado a experiéncia que
temos de ndés mesmos e no qual adotamos
como identidade. Quaisquer que sejam 0s




conjuntos de significados construidos pelos
discursos, eles sé podem ser eficazes se eles
nos recrutam como sujeitos. (WOODWARD,
2014, p.56).

Um desses tipos de experiéncia do sujeito encontrado no
Facebook é o registro de acontecimentos (Figura 1). H4 um campo
gue se destina a escrita da histéria do acontecimento da vida do
usuario, o que também é ilustrativo da vontade de verdade, uma
tentativa de demonstrar fatos.

Figura 1 - Acontecimento
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Fonte: captura de tela do Facebook.

Diante desses diversos recursos da rede social Facebook, é
possivel afirmar que, nessa construcdo de identidade, o perfil é
autoral, é uma pratica social de escrita, marcada por um nome. Na
visdo de Chartier (2014), "essa 'fungdo-autor’ marcada pelo nome
proprio é, de inicio, uma fun¢do de classificacdo dos discursos que
permite as exclusdes ou as inclusdes em um corpus, atribuivel a uma
identidade Unica” (CHARTIER, 2014, p.29, grifos do autor). O




Facebook, quando do registro do perfil, sugere que o usuario possa
adicionar outros nomes a um mesmo perfil (Figura 2).

Figura 2 - Detalhes sobre vocé
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Fonte: captura de tela do Facebook

Hall (2014) procura explicar o uso do termo identidade
relacionando-o, de certa forma, a nocao de enunciagdo no que tange
a sua irrepetibilidade. O autor relata:

Utilizo o termo ‘identidade’ para significar o
ponto de encontro, o ponto de sutura, entre,
por um lado, os discursos e as praticas que
tentam nos ‘interpelar’, nos falar ou nos
convocar para que assumamos NOsSSOS
lugares como os sujeitos sociais de discursos
particulares e, por outro lado, os processos
que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode
‘falar’” (HALL, 2014, p.112).

Porém essa nocao de identidade Unica é muito relativa diante
da complexidade do processo. Ainda sobre esse embate entre o eu
e o outro, Brisolara (2013, p. 7) afirma que, com relagdo aos posts de
redes socials, € preciso ter aten¢do com relacdgo a “(..) um




guestionamento acerca da enuncia¢do, pois o que é meu e o que é
do outro ficam misturados. Assim, essa relacdo eu/outro esta
presente nas relagbes intertextuais que os posts estabelecem e
também na estrutura do post”. Nesse sentido, o uso do termo
identidades, para Hall (2014), precisa ser recrutado quando se quer
ter essa visdo das diferentes posicdes assumidas pelos sujeitos.
Sendo assim, para o autor,

(..) as identidades sdo as posicbes que o
sujeito € obrigado a assumir, embora
‘'sabendo’ (aqui a linguagem da filosofia da
consciéncia acaba por nos trair), sempre, que
elas sdo representacdes, que a representacao
é sempre construida ao longo de uma ‘falta’,
ao longo de uma divisao, a partir do lugar do
Outro e que, assim, elas ndo podem, nunca,
ser ajustadas - idénticas - aos processos de
sujeito que nela sdo investidos”. (HALL, 2014,
p. 112).

Com base foucaultiana, Hall (2014) reflete sobre a nocdo de
que:

Ha a produgdo do eu como um objeto do
mundo, as praticas sociais de
autoconstituicdo, o reconhecimento e a
reflexdo, a relagdo com a regra, juntamente
com a atengdo escrupulosa a regulacdo com
a regra, juntamente com a atencdo
escrupulosa a regulacdo normativa e com os
constrangimentos das regras sem os quais
nenhuma subjetivacdo é produzida (HALL,
2014, p. 125, grifo do autor).




Assim como Foucault, Chartier (2014) também concorda com
a existéncia de uma funcdo autor. Na sua concepgdo, “A ‘funcdo
autor’ resulta, portanto, de operacdes especificas, complexas, que
relacionam a unidade e a coeréncia de alguns discursos a um dado
sujeito” (CHARTIER, 2014, p.28). No Facebook, a fungdo autor esta
ligada a producdo de um perfil do qual se espera que os discursos
tenham coeréncia e unidade. No entanto, vale lembrar que para
Schneider (2014), a producdo desses discursos vai além da funcdo
autor, pois “A fungdo autor ndo é somente uma funcdo, mas também
uma ficgdo” (SCHNEIDER, 2014, p.29). Ao citar Borges, Chartier (2014)
fala sobre ator e autor. Ele afirma que “esse jogo é também uma
referéncia a construcao publica de uma figura de autor que se torna,
de algum modo, ator dele mesmo, em fun¢do de uma necessidade,
de uma exigéncia de identificacdo ao papel” (CHARTIER, 2014, p. 32).

E precisamente porque as identidades sdo
construidas dentro e ndo fora do discurso
gue noés precisamos compreendé-las como
produzidas em locais historicos e
institucionais especificos, no interior de
formacdes e praticas discursivas especificas.
Além disso, elas emergem no interior do
jogo de modalidades especificas de poder e
sao, assim, mais o produto da marcagao da
diferenca e da exclusdo do que o signo de
uma unidade idéntica, naturalmente
constituida, de uma ‘identidade’ em seu
significado tradicional - isto é uma
mesmidade que tudo inclui, uma identidade




sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo
interna (HALL, 2014, p.111).

A discussdo acerca da identidade também perpassa a
discussdo da ndo-verdade. Teoricamente, “Ao criar um perfil nas
redes sociais, as pessoas passam a responder e a atuar como se esse
perfil fosse uma extensdo sua, uma presenca extra daquilo que
constitul sua identidade. (...) (SANTAELLA, 2011, p.115), ou seja, ha
uma expectativa de que o perfil seja a verdade sobre uma pessoa.
Todavia, existe no Facebook também questionamento quanto a
veracidade dos perfis. Santaella (2011) afirma que os usuarios de
redes sociais falam sobre si por meio de narrativa multimidia que é
uma construcao do eu. Com relacdo aos perfis falsos, sdo chamados
de diferentes modalidades de escrita de si, pois, a afinal, "A
participacdo nessas redes reforca também a criacio de uma
identidade digital, inclusive estimula a possibilidade de assumir
varias identidades ou papéis para o exercicio da fantasia, imaginacao
e de novos tipos de narrativas ou ficcdo.” (SANTAELLA, 2011, p.115)

Uma modalidade seria a qual pessoas se apropriam de fotos
e criam um segundo perfil de um determinado sujeito, fazendo
passar-se por ele, ou seja, assumindo a identidade de outra pessoa
para obter as vantagens simbolicas desse sujeito, as quais podem ser
as mais diversas, inclusive de cunho criminoso (pedofilia, estelionato,
etc.). Outra forma de suposta falsidade seria a criacdo de perfis com
nomes inventados para nao admitir que o sujeito nao precise
assumir que esta fazendo parte da rede social, escondendo-se em
um codinome. Esse tipo de ato normalmente é utilizado para que os
sujeitos possam assumir outras identidades que os permita
interagdes que o seu nome real (ou nome civil) ndo permitiria. Uma
situacdo ilustrativa sdo as pessoas que tém interesse em verificar o
que seus amigos reais publicam nas redes online, mas ndo querem
ter o compromisso de fazer isso com o seu nome para exatamente




nao ter que se comprometer com essa amizade de modo online
também.

Schneider (1990) faz dois questionamentos e suas respostas
a eles sao bastante esclarecedoras sobre o texto e o eu:

De que é feito um texto? Fragmentos
originais, montagens singulares, referéncias,
acidentes, reminiscéncias, empréstimos
voluntarios. De que é feita uma pessoa?
Migalhas de identificacdo, imagens
incorporadas, tracos de carater assimilados,
tudo (se é que se pode dizer assim)
formando uma ficcdo que se chama o eu
(SCHNEIDER, 1990, p. 15).

Dessa forma, colocar-se em uma rede social virtual como o
Facebook é uma vontade de verdade, de traduzir-se em texto, de
construir uma narrativa sobre si, uma ficcdo que seja confortavel e
que seja adequada a luta por poder que se quer empreender. Ter um
perfil no Facebook é parte de construir essa ficcdo que chamamos
de eu. Dentro dessa ficcdo, os sujeitos praticam uma espécie de
performance, pois representam a si mesmos e se inserem em
praticas identitarias.

A esse respeito, Blommaert (2005) afirma que “as identidades
sdo construidas nas praticas que produzem, decretam ou
performatizam a identidade - identidade é identificacdo, o resultado
do trabalho semidtico socialmente condicionado” (BLOMMAERT,
2005, p. 2005).”7 Essas diferencas de movimentos sao ilustrativas das

7 Todas as tradugbes de citacdes em Lingua Inglesa foram feitas pelas
autoras. Texto original: “Almost any significant author in the wide field of
identity studies would argue that people don’'t have an identity, but that
identities are constructed in practices that produce, enact, or perform




tensdes representativas do momento histérico, afinal a identidade é
cultural e historicamente situada, como nos demonstra Foucault
(2014). Nesse sentido, Woodward (2014) afirma que "A
complexidade da vida moderna exige que assumamos diferentes
identidades, mas essas diferentes identidades podem estar em
conflito. Podemos viver, em nossas vidas pessoais, tensdes entre
nossas diferentes identidades quando aquilo que é exigido por uma
identidade interfere com as exigéncias de uma outra” (WOODWARD,
2014, p.32).

Admitindo que o eu é uma ficcdo, seriam esses perfis
realmente falsos? Ou seriam eles apenas outros modos de construir
o eu? Sobre isso, Schneider (1990) afirma que "Um falso problema
que concerne ao falso, ao autor ficticio, ao eu como ressonancia
falsificada do outro, ndo pode ser tdo falso como se quer admitir”
(SCHNEIDER, 1990, p.36). Dessa forma, se analisarmos do prisma que
ndo existe uma Unica verdade, que ela é um efeito e que é relativa,
nada é tdo falso quanto se queira admitir que é, ou tudo seria falso.

A construcdo identitaria na rede social Facebook passa por
uma questdo também de alimentar uma necessidade de escrita.
Schneider (1990) fala sobre a insénia de escrever, como que escrever
é algo que arrebata o sujeito. Parece que no Facebook ha uma
insOnia da postagem, de logar-se no mundo virtual e alimentar a sua
propria ficcdo de eu. Ainda sobre a escrita, Schneider (1990) afirma
gue "De todos os bichos que se abrigam em mim, o mais tenso é o
bicho escrevedor que enegrece o papel na esperancga de ser ouvido
e no pavor que ou¢am demais. Paciente, também, ele réi de dentro
a vida de que tira sustento” (SCHNEIDER, 1990, p.21). Essa esperanca
de ser ouvido (pelos outros) e ter um bicho dentro de si sdo alegorias
da necessidade de construcdo identitaria e de significagdo que se
inscrevem na escrita, além de outros atos de expressdo. Blommaert

identity -- identity is identification, an outcome of socially conditioned
semiotic work.” (BLOMMAERT, 2005, p. 205).




(2005) afirma que ha um processo dialdgico que se instaura na
construcdo identitaria. Dessa forma,

(-..) o significado — incluindo a atribuicdo das

categorias de identidade — é uma pratica
dialégica na qual a absorcdo dos atos
semioticos de um sujeito podem ser tao
consequenciais quanto a estrutura dos atos
semioticos em si. Em outras palavras, para
que se estabeleca uma identidade, ela
precisa ser reconhecida pelos outros
(BLOMMAERT, 2005, p.205).”®

Esse reconhecimento é uma busca dos usuarios da rede
social, tendo em vista de que é uma espécie de retorno da recepcao
de sua escrita, de sua contribuicdo semidtica. Essa recepgdo encontra
indicios nos recurso de “curtir’ uma postagem e suas demais
variagdes de expressao de sentimentos (“amel”, “triste”, “haha”,
“uau”, "grr"). Blommaert (2005) afirma que noés performatizamos a
identidade. Essa nogdo nos ajuda a enxergar a construcao identitaria
como atos de identificagdo, os quais parecem estar adequados as
performances apresentadas no Facebook em termos de construcdo

identitaria. O autor ainda afirma que:

Tais atos sdao de extrema complexidade,
porque eles envolvem uma grande variedade
de processos situados: situa o individuo em
relacao a diversas camadas  de

’8 Texto original: “(..) meaning — including the attribution of identity
categories -- is a dialogical practice in which theuptake of one's semiotic
acts may be as consequential as the structure of the semiotic acts
themselves. In other words, in order for na identity to be established, it has
to be recognised by others."(BLOMMAERT, 2005, p.205).




‘agrupamento’  (real, sociolégico) e
‘categorias’ (construidas socialmente)
(categoria de idade, sexo, categoria
profissional, mas também categorias
nacional, cultural e etnolinguistica), situando
esse complexo em relaggdo a outros
complexos (jovem versus idoso, masculino
versus feminino, alta escolaridade versus
baixa escolaridade, e assim por diante), e
situando essa identificacdo em relacdo a
situacdo apresentada, fazendo escolhas que
resultam em  identidade ‘relevante”
(BLOMMAERT, 2005, p.204, grifos do autor).”

Esses caminhos imbricados pelos quais se dao as constru¢des
identitarias sdo importantes para que se veja que, nos diferentes
recursos oferecidos pelo Facebook, existe o que Blommaert (2005)
chama de potencial semiotico. Assumir essa nogao para fins de
analise discursiva, para o autor, é vantajoso sob dois aspectos:

Primeiro, ela nos fornece uma visdo mais
clara da relacdo entre recursos semioticos e
identidades; segundo, também nos permite
conectar a questdo da identidade a
estratificacdo e a diferencga, e pode entdo nos

79 Texto original: “Such acts are of tremendous complexity, for they involve
a wide variety of situating processes: situating the individual in relation to
several layers of (real, sociological) ‘groupness’ and (socially constructed)
‘categories’ (age category, sex, professional category, but also national,
cultural, and ethnolinguistic categories), situating this complex in turn in
relation to other such complexes (young versus old, male versus female,
highly educated versus less educated, and so on), and situating this
identification in relation to the situation at hand, making selections that
result in ‘relevant’identity.” (BLOMMAERT, 2005, p.204).




oferecer visdes mais claras de como a
identidade pode ser investigada no contexto
da globalizagdo (BLOMMAERT, 2005, p.
207)%.

Assim, pensar a construgdo identitaria no Facebook dessa
forma é uma tentativa de compreender as implicagdes dos recursos
oferecidos pelo sistema. Além disso, “A primeira vantagem que eu
vejo é que essa perspectiva permite ter uma abordagem
performatica para as identidades, a qual foca na identidade como
uma forma de pratica significativa socialmente.” (BLOMMAERT, 2005,
p.208)%" E nesse ponto que reside a relevancia social de se
empreender uma discussao acerca dos atos que ocorrem nas
interagdes propiciadas pelo Facebook.

Consideracdes finais

Como abordado na Introducao, as interacdes sociais sao
permeadas de relacdes de poder e a internet foi um recurso que
revolucionou essas interagdes. Com o objetivo promover uma
reflexdo acerca da rede social Facebook como um espaco de escrita
de si, estabelecendo relacdes entre as no¢des de (pds)verdade e de
identidade nesse espaco virtual de interacao social, passando
também por questdes de autoria e escrita, foram desenvolvidas
algumas se¢Oes tematicas que, de forma analitica, tinham a
pretensao de promover uma reflexdo sobre o tema.

8 Texto original: "First, it provides us with a clearer view of the relationship
between semiotic resources and identities; second, it also allows us to
connect the issue of identity to stratification and inequality, and may thus
offer us clearer views of how identity can be investigated in the context of
globalisation. (BLOMMAERT, 2005, p.207).

81 Texto original: “The first advantage | see is that this perspective allows a
performance approach to identities, which focuses on identity as a form of
socially meaningful practice.” (BLOMMAERT, 2005, p.208).




Dessa forma, iniciou-se pela divisdo platonica dos discursos
verdadeiros e dos discursos falsos para que se pudesse compreender
o(s) conceito(s) de verdade e discutir algumas praticas do Facebook,
tecendo comparacdes com o texto de Platdo. Também relacionou-
se a divisdo platdnica a producdo e circulagdo discursiva como luta
por poder, abordando a escrita como pratica social, a nogdo de
autoria e, a partir dela, discutir conceitos de identidade e os
processos complexos relacionados a sua construcdo.

Com base nas costuras teoricas e nas analises feitas nesse
artigo, é possivel concluir que o Facebook é um espaco de relacdes
complexas na quais estdo inseridas praticas semioticas autorais que
também sdo atos performaticos de identidade. Essas relagdes
complexas e dialdgicas envolvem a nog¢do de verdade, que pode ser
entendida de varias posi¢des: como um ponto de chegada, como um
percurso de busca, ou como um efeito.

Do ponto de vista da verdade como ponto de chegada,
temos o ideario platonico de uma busca constante pela verdade, na
qual o método dialégico de Sodcrates era o modo de busca. Pensar a
verdade no contexto atual é mesclar esse ideario platonico de se
querer chegar a verdade, mas chegar a uma verdade que é mais um
efeito de verdade, do que uma verdade em si. A nocdo de verdade
estaria atrelada aos fatos, ao passo que a (pds)verdade opera nessa
instancia da superagao da necessidade dos fatos e apoia-se no efeito
gue uma boa narrativa causa. Fazer parte de uma rede social é
também uma tentativa de inserir-se na luta por poder, poder esse
gue simplesmente pode ser o poder fazer crer em uma (suposta)
verdade.
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