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RESUMO

A pesquisa tem por objetivo compreender como ocorre a produgdo dos saberes ancestrais no
quilombo Cocalinho por meio da danga do lind6 e da danga do pagode. Como metodologia foi
utilizada a Histdria Oral com a tematica em historia de vida. Para a coleta de dados utilizamos
entrevistas semiestruturadas com seis interlocutores (as) guardides (as) dessas duas expressoes
culturais. A danca do pagode e a danca do lindd sdo tradi¢cdes ligadas a religiosidade do
quilombo Cocalinho. S3o expressdes culturais que acompanham os/as moradores/as do
quilombo antes mesmo das migragdes que culminaram na territorialidade do atual quilombo
localizado no municipio de Santa Fé do Araguaia (TO). Pesquisas ja realizadas e publicadas
relatam que o quilombo tem encontrado dificuldades em preservar suas tradigdes ancestrais por
conta de fatores como a perda de parte do territério para latifundidrios ao longo das décadas e
a saida de moradores/as da comunidade que partiram para as cidades em busca de trabalho. O
aporte teorico desta pesquisa e as analises das entrevistas com os (as) guardides (as) dos saberes
culturais da comunidade quilombola Cocalinho nos fizeram compreender suas territorialidades,
suas memorias, seus modos de existir e suas poéticas imbricadas nas expressdes culturais
representadas pela danca do pagode e do lindd. Os resultados desta pesquisa apontaram que no
quilombo Cocalinho as transformacgdes culturais, econdmicas e sociais ao longo das décadas
contribuiram para a diminui¢ao de praticas culturais antigas como o costume de assar bolo na
pedra, as reisadas e a danga do pagode. Todavia a pesquisa também apontou que o quilombo
Cocalinho ainda mantém forte a antiga tradi¢cdo da dang¢a do lindo.

Palavras-chave: Quilombo Cocalinho. Territério quilombola. Saberes quilombolas. Pagode.
Lindo.



ABSTRACT

The research aims to understand how the production of ancestral knowledge occurs in
Quilombo Cocalinho, through the lind6 and pagode dances. As methodology was used the Oral
History with the theme in history of life. For data collection, we used semi-structured interviews
with six guardians of these two cultural expressions. The pagode dance and the lind6 dance are
traditions linked to the religiosity of the Cocalinho Quilombo. They are cultural expressions
that accompany the residents of the quilombo even before the migrations that culminated in the
territoriality of the current quilombo located in the municipality of Santa Fé do Araguaia (TO).
Research already carried out and published reports that the quilombo has found difficult to
preserve its ancestral traditions due to factors such as the loss of part of the territory to
landowners over the decades and the departure of the community residentes who left for the
cities in Search of work. The theoretical contribution of this research and the analyzes of the
interviews with the guardians of the cultural knowledge of the Cocalinho community made us
understand their territorialities, their memories, their ways of existing and their poetics
intertwined in the cultural expressions represented by the pagode and lind6 dances. The results
of this research showed that in the Quilombo Cocalinho the loss of territory, the culture,
economiy and social transformations over the last decades contributed to the decline of ancient
cultural practices such as the custom of baking cakes on the stone, reisadas and the pagode
dance. However, the research also pointed out that the Quilombo Cocalinho still maintains
strongly the old tradition of the lind6 dance.

Keywords: Cocalinho Quilombo. Quilombola Territory. Quilombola Knowledge. Pagode.
Lindo.
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1 INTRODUCAO

1. 1. Trajetorias e construcoes historicas do pesquisador na relacdo com o tema em estudo

Segundo conta minha mae, fui gerado na fazenda da minha tia Albertina da Silveira e
seu esposo Raimundo Lima no municipio de Couto Magalhaes, antigo Goias. Nasci em 07 de
outubro de 1973 em uma casinha a poucos metros do Rio Araguaia na divisa com Concei¢ao
do Araguaia no estado do Pard. Na fazenda, meus pais viviam de favores pois eram recém-
chegados do municipio de Tocantinopolis onde viviam na fazenda Bacaba na regido do Bico
do Papagaio. Quando meu pai abandonou minha mae, em 1975, ela foi tentar a vida na sede do
municipio. Na cidade, minha mae conseguiu um trabalho na prefeitura por intermédio de um
distante primo seu que, a época, havia sido eleito prefeito do municipio de Couto Magalhaes.

Com ajuda de meu avd materno, o qual tinha uma fazenda na regido de Couto
Magalhaes, minha mae conseguiu construir nossa casa que, infelizmente, foi derrubada pela
terrivel enchente do Araguaia no ano de 1980. Alids, a enchente destruiu toda a cidade e o
prefeito tomou uma decisdo delicada: transferir a sede do municipio para uma outra localidade,
que estava a uma distancia de 8 km da cidade completamente arruinada pelas aguas barrentas
do Rio Araguaia.

Desse periodo esta na minha memoria o dia em que minha mae, eu € minha irma com
apenas 1 ano de idade nos dirigiamos em uma voadeira para Concei¢do do Araguaia no outro
lado do rio. Na ocasido iamos levar minha irma para uma consulta médica. Essa viagem ficou
marcada para sempre em minha historia de vida, pois a voadeira que nos conduzia navegava
por cima da cidade em cujas ruas eu costumava brincar com meus amigos. Tudo submerso. O
que podiamos enxergar era apenas os cumes altos de algumas pouquissimas casas que resistiram
aquele dilavio e as copas de algumas mangueiras. Passamos por cima das mangueiras que nos
deram muitas mangas doces e sombras. Naquele momento éramos como passaros revoando
sobre as arvores cujas folhas ainda estavam verdes naquele chuvoso marcgo de 1980.

Na nova sede do municipio de Couto Magalhaes, distante 10 km da antiga, iniciei minha
vida escolar em uma escola improvisada feita com taboca. Anos depois, o novo Colégio
Estadual Archangela Milhomem foi inaugurado. Lembro-me de como eu ficava lisonjeado e
orgulhoso em estudar naquela escola linda e cheirosa com as gramas sempre aparadas, mas com
avisos para ndo pisar nela. Para mim, a merenda era uma delicia. Um dia era mingau de milho,

em outro, um tutu de feijdo ou arroz feito com carne de soja picada.
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Por volta de 1985 fui morar com meu pai em Xinguara no estado do Pard. Em Xinguara
cursei parte do Ensino Fundamental. A partir de 1988 comecei a me interessar por musica por
intermédio do violao. Fui aprendendo por conta prépria observando os tocadores de violdo em
igrejas protestantes. Lembro-me de que, com pouco tempo de pratica de violdo, eu ja tinha a
audacia e a coragem suficiente para tocar na igreja acompanhando outros tocadores.

Ainda no final da década de 1980 minha mae, que morava em Couto Magalhaes, decidiu
ir embora para Luziadnia Goias cidade localizada no entorno de Brasilia. Nessa época minha
mae se tornou servidora efetiva do estado de Goias no cargo de auxiliar administrativa em uma
escola do estado pois ja havia terminado o curso de segundo grau com habilitagio em
magistério.

Em 1990 decidi passar um tempo com minha mae em Luziania onde terminei o Ensino
Fundamental na Escola Estadual Josué Meireles. Esse periodo foi muito importante para minha
formacdo musical. Em Brasilia, me matriculei em um curso de guitarra da Artmed que era uma
importante escola de musica da capital federal. Lembro que eu tocava em uma igreja protestante
e recebia uma colaboracdo em dinheiro que era o suficiente para pagar o transporte e as
mensalidades da escola de musica.

Em 1994 retornei para Xinguara onde me casei e trabalhei dando aulas de musica dentro
da informalidade. Mais tarde consegui um contrato de professor de musica na Casa da Cultura
de Xinguara ensinando violao e guitarra para jovens.

Em 1998 terminei meu segundo grau ao finalizar o curso técnico de magistério. No Sul
do Para, até meados dos anos 2000, havia um nimero insignificante de universidades onde
pudéssemos continuar os estudos. Apos concluir o curso técnico de magistério, assinei um
contrato para trabalhar como professor da educagdo basica na zona urbana e na zona rural.

No comeco dos anos 2000 finalizei um curso de inglés pela Escola Fisk ainda em
Xinguara; em seguida comecei a trabalhar como professor de inglés no municipio.

Imbuido do tal “sonho americano” cometi a loucura de deixar tudo para tras, inclusive
a familia, e passar uma temporada nos Estados Unidos. O que seria apenas dois anos se
transformou em quase seis. Seis longos anos em sua maioria vividos de forma ilegal. Nos
Estados Unidos fiz curso de Inglés e trabalhei como jardineiro, pintor de residéncias € como
musico tocando guitarra em bares e clubes em uma banda de bailes para publico brasileiro e
portugués na cidade de Mendon, Lowell, Boston e Framingham, todas no estado de
Massachusetts.

De volta ao Brasil, em junho de 2010, eu e minha familia nos mudamos para a cidade

de Santa Fé do Araguaia, Tocantins onde me tornei professor de inglés na zona rural e professor
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de musica na sede do municipio. Em 2014, ingressei na primeira turma do recém-criado Curso
de Educagdo do Campo — Codigos e Linguagens, Artes e Musica, o qual conclui em 2017.
Ainda nesse ano tomei posse do concurso para o cargo de Agente de Seguranca Socioeducativo
lotado no Centro de Internacao Provisoria (CEIP) na cidade de Santa Fé do Araguaia. Em 2021
ingressei no Programa de Pds-Graduacao em Estudos de Cultura e Territério (PPGCULT).

Minhas experiéncias como educador em escolas rurais e minha formagao académica a
partir da Pedagogia da Alternancia do Curso de Licenciatura em Educacdo do Campo
despertaram em mim o interesse pela cultura dos povos tradicionais. Durante as alternancias
entre 0 Tempo Universidade e o Tempo Comunidade tive a oportunidade de estabelecer
relagdes entre o conhecimento académico e o conhecimento produzido por povos tradicionais
como indigenas, pequenos agricultores e quilombolas. Essa aproximacao despertou em mim o
desejo de melhor entender os costumes festivos do quilombo Cocalinho por meio das dangas
do pagode e do lindd, e conhecer a luta da comunidade pelo reconhecimento do seu territorio.
Esse desejo de maior compreensdo da cultura e da territorialidade do quilombo Cocalinho tem
relagdo direta com a proposta do PPGCULT que fundamenta os estudos de cultura e territério
a partir do olhar interdisciplinar.

A justificativa para a escolha do tema desta pesquisa esta relacionada a minha formagao
em Licenciatura em Educagdo do Campo com habilitagdo em Artes e Musica, e a minha histéria
de vida. As licenciaturas em educagdo do campo sdao cursos sensibilizados com as questdes
sociais e culturais de povos tradicionais que vivem no campo e das comunidades quilombolas
que vivem em quilombos rurais. Este tema despertou em mim o desejo de conhecer os saberes
culturais imateriais por meio do Pagode e do Lind6d que sdo dangas tradicionais do quilombo
Cocalinho fortemente ligadas a ancestralidade do quilombo.

Os povos tradicionais, como os quilombolas, em muitos casos tém suas formas de
existéncia subjugadas pelos padrdes de existéncia das classes sociais hegemonicas. A presente
pesquisa se apresenta enquanto perspectiva dos estudos de territorio, da ancestralidade e dos
saberes e fazeres culturais de um povo quilombola.

Vencidas as etapas dos processos de sele¢do para o ingresso no PPGCULT, por conta
das restricdes da pandemia da Covid-19, iniciamos o mestrado de forma remota em uma quarta-
feira do dia 15 de novembro de 2021 com a disciplina Cultura, Territério e Interdisciplinaridade.
No dia 16 tivemos a disciplina Metodologia da Pesquisa em Cultura e Territorio. Para a
finalizagdo da disciplina Cultura, Territorio e Interdisciplinaridade produzimos um artigo com
a tematica sobre os povos tradicionais e o paradigma neoliberal. Para a disciplina Metodologia

da Pesquisa em Cultura e Territorio, reelaboramos o nosso projeto de pesquisa a partir das
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leituras e discussdes realizadas durante as aulas. Em Praticas Culturais, Linguagens
Comunicacionais e Narrativas elaboramos um Resumo Expandido a partir das leituras
propostas e das discussdes realizadas ja no formato presencial no Campus de Araguaina. De
forma hibrida, vencemos a disciplina Topicos Especiais: Raca e Género produzindo um artigo
que versava sobre a cultura afro-brasileira a partir das discussdes e leituras propostas. Ao
vencermos, com satisfacdo, todas as disciplinas e mediante as leituras e discussdes
interdisciplinares realizadas ao longo das aulas, obtivemos o aporte tedrico que dialogasse com

0 objetivo desta pesquisa.

1.2. Sobre o Itinerario da pesquisa: trajetorias de interlocucdes

A pesquisa tem por objetivo geral compreender como ocorrem os saberes ancestrais no
quilombo Cocalinho por meio da danga do 1ind6 e a danga do pagode. Os objetivos especificos
se constituiram em: compreender como as producdes culturais por meio da danca do 1indo e
danga do pagode se relacionam com o territorio e a ancestralidade do quilombo Cocalinho;
entender como a danca do lindd e pagode se relacionam com as novas geragdes do quilombo
Cocalinho; perceber as possiveis causas e efeitos das transformagdes culturais no quilombo
Cocalinho ao longo das ultimas décadas.

Ressaltamos que o desenvolvimento desta pesquisa possibilita contribuir com a area de
estudos e produgdes académicas do PPGCULT a partir da tematica Cultura e Territorio
Quilombola. No geral, os territérios quilombolas ao longo de décadas vém sofrendo
interferéncias das forcas hegemonicas as quais provocam processos de desterritorializagdes
quase sempre forgado e violento como afirma Haesbaert (2004).

Entendemos que este estudo também colabora diretamente com o quilombo Cocalinho em
relacdo ao reconhecimento e preservagao de sua cultura.

O aporte teodrico para esta pesquisa conta com autores como Freire (1997), Thompson
(1998), Little (2004), Munanga e Gomes (2006), Almeida (2008), Santos (2009), Walsh (2009),
Antonio Bispo dos Santos (2015), Hall (2016), Almeida e Souza (2017), Silva (2019),
Haesbaert (2021), dentre outros.

As literaturas produzidas sobre o quilombo Cocalinho relatam que as transformacdes
ocorridas ao longo das décadas, como a perda de territério para os empresarios do agronegocio,
tém influéncia direta no desinteresse dos mais jovens pelas tradi¢des culturais do quilombo. Por

conta da perda territorial muitos moradores foram viver em cidades em busca de trabalho.
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Os resultados da pesquisa indicam que o territorio do quilombo Cocalinho e suas
territorialidades estdo intimamente ligados aos movimentos dos corpos durante as dangas e nas
letras das cantigas que fazem parte do cancioneiro do Lind6 e Pagode. Os resultados apontaram
ainda que as transformagdes culturais, econdmicas e sociais ao longo das décadas contribuiram
para que algumas expressdes culturais tradicionais do quilombo Cocalinho sofressem uma
reducdo de suas praticas como foi o caso do antigo costume de assar bolo na pedra durante a
Semana Santa, as Reisadas e a Danca do Pagode.

A metodologia utilizada na pesquisa foi a Historia Oral o qual nos mobilizamos a partir
do pensamento de Thompson (1992) o qual afirma que a Histdria Oral ¢ tdo antiga que se
confunde com a propria histéria. Ela remete ao estudo com um dado grupo social que carrega
em si sentimentos, comportamentos € emog¢des dos sujeitos participantes. A Historia Oral
colabora na produc¢do de conhecimento, pois em muitos casos, as subjetividades dos
colaboradores podem passar despercebidas dos dados cientificos de pesquisas rigidas apenas
de cunho quantitativo.

Camargo (1994) também corrobora com os estudos sobre a Historia Oral ressaltando
que ela ¢ um método de investigagdo que traz a tona elementos importantes para
compreendermos um dado fendmeno social que muitas vezes escapa da observacdo e da
percep¢ao de um pesquisador desatento.

A Historia Oral com tematica na Histéria de Vida foi utilizada na presente pesquisa
enquanto metodologia pois compreendemos que as narrativas dos mais velhos, considerados os
guardides/as dos saberes culturais da comunidade Cocalinho, constituem-se em elementos
fundamentais para apresentar os dados da realidade e suas analises.

A abordagem historia de vida ¢ a articulagdo da historia coletiva com a histdria
individual. A partir dela podemos compreender a histdria de remanescentes do quilombo
Cocalinho em suas particularidades e em suas relagdes com o territdrio no qual estdo inseridos.
Almeida (2008) em seus estudos sobre comunidades tradicionais, como os quilombolas,
entende que suas territorialidades sao especificas onde remanescentes de quilombos possuem
suas maneiras peculiares de existir assegurando suas reproducdes fisicas e sociais e, de um jeito
proprio, constroem socialmente seus territorios permeados de conflitos em relagdo as diferentes
forcas antagdnicas como latifundiarios e o proprio Estado.

As historias de vida dos guardides e guardias dos saberes culturais antigos do quilombo
Cocalinho, como o Lind6 e o Pagode, sdo contadas a partir de suas lembrangas individuais e

coletivas. Pollack (1989, p. 15) destaca que:
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A memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das interpretagdes do
passado que se quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividade de tamanhos diferentes [...]. (POLLACK, 1989, p. 15).

Suas memorias perpassam os tempos dificeis das grandes jornadas em lombos de
cavalos, mulas e em caminhdes paus de arara que cortavam o chdo nordestino em dire¢do ao
entao norte goiano.

Na historia de suas vidas, os guardides dos saberes ancestrais do Cocalinho contam a
sua maneira suas relagdes com a danc¢a do pagode e a danca do 1indd e como esses costumes
vém sofrendo interferéncias por conta de avangos ou transformagdes sociais, econdmicas,
tecnologicas e culturais ao longo das décadas. Sendo uma técnica de coleta de dados, a Historia
de Vida permite aos guardides/as dos saberes culturais da comunidade Cocalinho contarem suas

historias e dos seus ancestrais. Souza (2002, p.3), entende que:

O entendimento construido sobre a historia de vida como um relato oral ou escrito,
recolhido através de entrevista ou de didrios pessoais, objetiva compreender uma vida,
ou parte dela, [....] para desvelar e/ou reconstituir processos historicos [...] vividos
pelos sujeitos em diferentes contextos. (SOUZA, 2002, p. 3).

E na busca dessas narrativas e memorias que o pesquisador se auto reconhece e melhor

conhece os sujeitos de sua pesquisa e seus contextos. O autor, também afirma que:

A utilizacdo do termo Histdria de Vida corresponde a uma denominag@o genérica em
formagdo e em investigacdo, visto que se revela como pertinente para a
autocompreensdo do que somos, das aprendizagens que construimos ao longo da vida,
das nossas experiéncias e de um processo de conhecimento de si e dos significados
que atribuimos aos diferentes fendmenos que mobilizam e tecem a nossa vida
individual/coletiva. (SOUZA, 2002, p. 6).

E por meio da histéria de vida que podemos ser capazes de conhecer e registrar fatos ou
realidades antes desconhecidas em diferentes contextos como € o caso do Pagode do Cocalinho.
Pudemos perceber, nas memorias dos mais velhos, que hd um sentimento nostalgico uma vez
que as dangas de pagode e as rodas de Lind6 eram mais intensas e mais praticadas no passado
em comparagdo com os dias atuais.

Em seus relatos, nossos/as interlocutores/as destacam momentos de muita emoc¢ao
quando narram com tristeza a partida dos velhos dancarinos de Pagode, os musicos que foram
embora do quilombo e os musicos ja falecidos. No caso do Pagode existe a necessidade de
tocadores de instrumentos musicais como a cabaca, violdo e de um cantor para entoar as

cantigas. Na danca do lind6 praticado no quilombo Cocalinho ndo ha necessidade de
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instrumentos musicais além do batuque dos pés e das maos dos participantes ou brincantes
como se costuma dizer.

Ressaltamos que o Pagode praticado no quilombo Cocalinho nao estabelece referéncias
estéticas ou musicais com o pagode carioca consagrado por varios grupos que fizeram muito
sucesso em nivel nacional especialmente nos anos de 1990 como o grupo Raga Negra,
Katinguel€, Fundo de Quintal, Molejo dentre outros. O Pagode do quilombo Cocalinho ¢ uma
dan¢a com muito sapateado e pisadas em que se formam dois pareddes ou duas filas: uma de
homens e outra de mulheres. Os dancgarinos sapateiam formando pares enquanto os musicos
executam o repertorio separados dos dangarinos.

As memorias com informagdes de eventos significativos do passado possibilitam
entendermos as relagdes e as experiéncias dos nossos interlocutores com a danca do 1indo e a
danga do pagode. A partir desta metodologia realizamos seis (06) entrevistas semiestruturadas
sendo cinco (05) mulheres € um (01) homem. Nossos entrevistados/as t€ém faixa etarias entre
48 e 87 anos de idade sendo alguns ex-praticantes da danca do pagode e danga do 1indo e outros
que ainda dangam atualmente. Sao dangarinos guardides das tradigdes ancestrais do quilombo
Cocalinho que transmitem esses saberes ancestrais as novas geragdes. A danga do pagode e a
do lind6 sdo expressdes culturais ligadas ao territorio, a religiosidade e a ancestralidade dos
moradores do quilombo Cocalinho desde muito antes da chegada das primeiras familias ao
Tocantins vindos do nordeste brasileiro.

A hipodtese para esta pesquisa surge a partir de relatos orais de moradores/as da
comunidade que contam que o quilombo Cocalinho tem encontrado dificuldades em manter no
tempo e no espago alguns costumes antigos como por exemplo a danga do pagode. Criancas e
jovens, segundo relatos, tém demonstrado mais interesse em relacdo a danga do lindé em
detrimento a danga do pagode. A partir dessa hipotese buscamos responder a problematica que
culminou nas transformagdes culturais e diminuigdo de praticas culturais ancestrais no
quilombo Cocalinho.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos foram utilizadas entrevistas semiestruturadas
que ocorreram entre os meses de maio e novembro de 2022 e margo a maio de 2023. Como
critério para a transcricdo das entrevistas optamos em transcrever as narrativas dos
entrevistados/as de forma literal e assim tentarmos ser mais fiéis possiveis em registrar suas
narrativas. Suas peculiaridades linguisticas estao evidentes nas narrativas e nas letras cantadas
das cantigas do Lind6 e do Pagode. Das seis (06) entrevistas, quatro (04) foram realizadas nas
residéncias dos/das nossos/as interlocutores/as no quilombo Cocalinho e duas (02) foram

realizadas na Escola Municipal Emanuel localizada no quilombo.
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As entrevistas semiestruturadas levam em consideracao as pocéticas e as subjetividades
dos entrevistados. Queiroz (1987) destaca que o relato oral tem sido a maior fonte de
preservacao e transmissdo dos saberes durante varios séculos. Por ser uma forma flexivel de
producao do conhecimento, apesar de ter um roteiro previamente estabelecido, ¢ uma
metodologia que permite ao entrevistador fugir de padrdes tradicionais. Nessa fuga, temos
espago para irmos além das perguntas e respostas, pois temos a liberdade de manter um didlogo
natural com nossos/as interlocutores/as. Dessa forma, aproximamo-nos do pensamento de
Paulo Freire (1997) o qual assevera que a constru¢do do conhecimento ¢ intermediada pela
autonomia, pelo didlogo, pela palavra e pelo respeito a palavra do outro.

Para analisarmos os dados da realidade a partir das narrativas utilizamos como
ferramentas de analise as transcricoes das seis (06) entrevistas as quais pudemos fazer
comparagoes das informagdes. As analises de cada narrativa foram realizadas observando os
eventos chaves que colaboraram para o desenvolvimento desta pesquisa. Ao fazermos as
analises comparativas das narrativas gravadas durante as entrevistas pudemos desvelar
semelhangas, diferencas e padrdes de experiéncias do/das entrevistado/das bem como suas
perspectivas do passado e do presente em relagdo a danga do pagode e a danga do lind6. Nossos
interlocutores/as foram entrevistados individualmente.

Ao recorrermos as analises contextuais compreendemos as influéncias sociais politicas
e historicas que permeiam as narrativas dos nossos interlocutores/as e assim entendermos as
experiéncias individuais e coletivas dos guardides dos saberes ancestrais do quilombo
Cocalinho. Para obtermos conhecimento mais amplo da temadtica da pesquisa, além das
entrevistas gravadas e transcritas, recorremos a literatura, como livros, artigos, dissertacoes e
teses de doutorado. Todas essas ferramentas de andlises objetivaram a validacdo e um
enriquecimento das informagdes sobre o objetivo deste trabalho.

No primeiro capitulo estd elencado a teoria que envolve o tema abordando a
problematica que envolve as questdes territoriais dos quilombolas e da comunidade quilombola
Cocalinho. No segundo capitulo analisamos os aspectos historicos culturais dos afro-brasileiros
que tém enorme influéncia na atual cultura geral do Brasil. Por fim, no terceiro capitulo sao
analisados os saberes culturais por meio da danca do lind6 e da danca do pagode bem como
suas relagdes com a ancestralidade a partir das historias de vida contadas pelos/as guardides/as
dos costumes antigos da comunidade quilombola Cocalinho. Santos (2007) salienta que:

Os saberes culturais sdo marcados por uma cultura corporal simbolica, que traz um
acimulo de conhecimento produzido por varias geragdes; conhecimentos que

expressam as formas de viver e compreender o mundo, as representacdes, valores
sociais, €ticas e estéticas (SANTOS, 2007, p. 38).
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Enquanto interlocutores/as desta pesquisa apresentamos a seguir os/as “guardides/as das
expressoes culturais da comunidade Cocalinho™.

Iniciamos com Dona Doralice Gomes da Silva, ou Dona Dora (Figura 1) que tem 84
anos. Nasceu em Nova York, Maranhdo. Seus pais nasceram em Jerumenha, Piaui, cidade
fundada em 1676. Dona Dora ¢ irma da saudosa Dona Juscelina, matriarca da comunidade
quilombola de Muricilandia/TO que fica bem proximo da comunidade Cocalinho. Dona Dora
¢ uma das matriarcas do quilombo Cocalinho onde vive desde os anos de 1970. Ela nos conta
que na regido onde vivia no Maranhao, ndo conhecia o Lindé nem o Pagode. No Maranhao, ela

conhecia a danga “Pisa na Fuld”.

Figura 1 - Doralice Gomes da Silva

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Na Figura 2, temos Dona Francisca Maria da Concei¢ao, ou Dona Chica do Z¢ Preto,
que tem 87 anos de idade. Nasceu em Sdo Domingos do Maranhdo. Ela e sua familia foram uns
dos primeiros moradores do Cocalinho. E filha de Domingo Pereira de Sousa e Maria Raimunda
da Conceigdo. Juntamente com seu esposo Z¢ Preto trouxeram o costume de dancar o Pagode
e o Lind6 pro Cocalinho sendo responséaveis por ensinar criangas e jovens do quilombo. Dona
Chica do Z¢ Preto também ¢ uma das matriarcas da comunidade. Chegou a comunidade no final
dos anos de 1960 com seu esposo. Seu esposo, o saudoso Z¢ Preto, era o tocador de violdo e

cantador do grupo do Pagode do quilombo Cocalinho.
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Figura 2 - Francisca Maria da Conceigao

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Maria Aldenora Pereira da Silva (Figura 3), 54 anos de idade, ¢ dangarina do Lind6 e
tocava a cabaga nas ocasides da danga do pagode. E filha da Dona Chica e do Z¢ Preto. Chegou

ao Cocalinho com 2 anos de idade. Na atualidade faz parte do grupo de veterano do Lindo.

Figura 3 - Maria Aldenora Pereira da Silva

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Maria Aldenora Pereira da Silva é dancarina do grupo de veteranos do Lindd. Na

atualidade tem 54 anos de idade. E filha da Dona Chica e do Z¢ Preto. Veio para o Cocalinho
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quando tinha apenas 2 anos de idade juntamente com seus pais que migraram do Nordeste.
Desde crianca vive na comunidade Cocalinho e aprendeu dancar o Lind6 observando seus pais

dancando.

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Lucia Maria Rodrigues ou Dona Lucia (Figura 4) tem 75 anos de idade. E de Caxias no
Maranhio. Chegou no quilombo Cocalinho em 1974. E uma das guardiis da tradicional danga
do pagode do Cocalinho. Dona Lucia era uma dancarina do grupo principal do Pagode, mas em
suas narrativas nos conta que atualmente ndo danca mais por causa da idade avangada que a

impossibilita de realizar os movimentos bruscos da danga.

Figura 5 - Aleriano Pereira da Silva

Fonte: Arquivo de imagens do autor.
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Aleriano Pereira da Silva (Figura 5) tem 48 anos de idade. Também ¢ filho da Dona
Chica e do Zé Preto. E dancarino de Lind6 e vive na comunidade desde crianga. Faz parte do
grupo de veteranos do Lind6. Nasceu em Araguaina - TO e vive na comunidade Cocalinho
desde sempre. Nos conta que, antigamente, mogas e rapazes viam o momento da dan¢a do lindo

como uma oportunidade de paquera. Salienta que sente um imenso orgulho de ser dangarino do

Lindo.

Figura 6 - Maria Aparecida de Lima

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Maria Aparecida de Lima ou Irma Lima (Figura 6), 56 anos de idade. Natural de
Araguaina. Também vive na comunidade Cocalinho desde crianca. Atualmente ¢ diretora da
Escola Municipal Emanuel localizada na comunidade a poucos metros do Centro Cultural. A
Escola Municipal Emanuel, apesar de ndo ser uma escola quilombola com pedagogia propria,
cumpre um importante papel na preservacao dos costumes da comunidade. A Escola Emanuel
juntamente com a Associa¢do de Moradores do Quilombo Cocalinho promove importantes

acoes culturais no Centro Cultural da comunidade em ocasides de festejos e celebragdes.
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2. PRESSUSPOSTOS TEORICOS: AS TEORIAS QUE DEMARCAM O TEMA EM
ESTUDO

Os povos tradicionais, como os quilombolas, s3o povos que buscam firmar suas
representacdes culturais dentro de seus proprios espacos territoriais. Nao obstante, existe uma
luta historica pela demarcagao de seus territoérios em contraposi¢ao aos cercamentos impostos
pelas forcas contrarias que vém acelerando drasticamente os processos capitalistas nos campos
por meio dos grandes empreendimentos do agronegdcio que ameacam o0s territorios
quilombolas. Os remanescentes quilombolas, em sua grande maioria, ainda ndo tém seus
territorios demarcados e titulados, mesmo que este direito esteja previsto em Lei.

A ndo demarcacdo e a ndo titulacdo das terras quilombolas provocam a perda de terras
comunais para os grandes empreendedores capitalistas. Com a perda territorial,
consequentemente se perde a cultura e a identidade o que corrobora com o pensamento de
Almeida (2008) quando assevera que a no¢do de territério tem liga¢do direta com a cultura e a
identidade.

Os quilombolas sdo povos que comungam valores e costumes e, nesse processo
coletivo, firmam-se no autorreconhecimento de pertenga a um grupo que compartilha os fazeres
e saberes bem como o uso consciente dos recursos naturais comuns ao grupo. Nesse sentido, a
luta dos povos tradicionais, como o caso dos quilombolas, ¢ uma luta de quebra do paradigma
dominante. E uma luta contra as privatizagdes dos bens comuns 4 coletividade, como 4dgua, terra
e florestas elementos estes de suma importancia para a preservagao dos seus costumes.

Para Boaventura de Sousa Santos (2002), o paradigma dominante constitui um modelo
epistemolégico global que tem base no racionalismo cientifico nascido no século XVI. E o
paradigma que nao leva muito em consideracdo as epistemologias fora dos seus principios
racionais positivistas. E o paradigma inspirador da economia neoliberal e da cultura global que
tenciona, pressiona e ameaca mitigar os territorios, as identidades, as tradi¢des e a cultura dos
povos tradicionais.

Santos (2002) sugere que a pos-modernidade proclama uma outra forma de se fazer
ciéncia a partir do reconhecimento dos saberes tradicionais que, por muitos séculos, foram
negligenciados pelo modelo positivista. O autor salienta que caminhamos para uma
emancipagdo voltada ao desenvolvimento humano a partir do reconhecimento da consciéncia
da necessidade da produgdo do conhecimento a partir do local sem o rigor cientifico e sem o
processo discriminatorio da ciéncia positivista. Apesar de o conhecimento racional ter trazido
grandes avangos tecnoldgicos para a humanidade, trouxe também a subjugacdo e a dominagao

de povos tradicionais.
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Na visdao do paradigma neoliberal, os territorios tradicionais sdo tidos como lugares
atrasados e que precisam se “modernizar”. Walsh (2009) corrobora com as reflexdes destacando
que, o que se pretende mesmo ¢ anular a maneira com que as comunidades tradicionais veem o
mundo, anulando, assim, suas filosofias, seus costumes, suas cosmovisoes e suas religiosidades.

O pensamento colonizador do paradigma neoliberal ndo leva muito em consideragao o
territorio, os costumes, as representagdes dos povos tradicionais. Com o avango da
racionalidade neoliberal no meio rural, avangcou também o sentimento de apropriagao dos bens
comuns dos povos tradicionais como florestas, rios e lagos para os transformarem em meras
mercadorias. Little (2004) salienta que os povos tradicionais sdo grupos distintos que
historicamente mostraram formas sustentaveis de uso dos recursos naturais, mas na atualidade
enfrentam graves problemas territoriais. Ainda para Little (2004), o territorio dos povos
tradicionais fundamenta-se em décadas ou séculos de ocupacgao efetiva o que caracteriza um
peso histdrico as suas reivindicagdes territoriais. O autor salienta que ainda que seus territdrios
tenham ficado de fora do regime formal de propriedade da terra no Brasil colonia, no império
e em parte da republica; as reivindicagdes de suas terras sdo legitimas.

A questdo da territorialidade dos povos tradicionais vai além dos aspectos formais das
leis que regem o regime de propriedade no Brasil. Little (2004, p. 263) assevera que “[...] outro
elemento fundamental dos territorios sociais é encontrado nos vinculos sociais, simbolicos e
rituais que os diversos grupos sociais diferenciados mantém com seus respectivos ambientes
biofisicos”. Para o autor, “[...] a identificacdo de lugares sagrados por um grupo determinado
representa uma das formas mais importantes de dotar um espaco com sentimento e significado”
(2004, p. 263).

Corroborando com Little, Haesbaert (2021) salienta que os povos tradicionais sao povos
que constroem seus territorios com abordagens epistémicas diferentes do modelo de matriz
europeia propagadas pelas classes dominantes. O autor ainda argumenta que cada povo
tradicional possui uma relagdo propria com a terra ou 0 meio natural e que seus territorios sao
definidos e construidos a partir da resisténcia contra as forg¢as paradigmaticas neoliberais.
Haesbaert (2021) assevera que os povos tradicionais eram considerados invisiveis até que seus
territorios foram “descobertos” por exploradores e neles despertaram desejos econdmicos.

A racionalidade capitalista ndo considera a nocdo de trabalho fora das suas
epistemologias. Com esse pensamento, as atividades realizadas em comunidades tradicionais
— como a agricultura tradicional, a caga, o extrativismo e a coleta de frutas na floresta — sdo

interpretadas como atividades insignificantes para a economia capitalista. Nao obstante, Little
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(2004) alega que a existéncia de um territorio social ndo implica dizer que toda propriedade

seja coletiva ou que ndo haja alguma forma de propriedade individualizada. Segundo o autor:

O controle sobre a terra se faz grupalmente sendo exercido pela coletividade que
define sua territorialidade com base em limites étnicos fundados na afiliagdo por
parentesco, a missdo de valores, de praticas culturais e principalmente da
circunstancia especifica de solidariedade e reciprocidade desenvolvidas no
enfrentamento da situacdo de alteridade proposta pelos brancos. (BANDEIRA, 1991,
p. 8, apud LITTLE, 2004, p. 262).

O autor ainda alega que cada comunidade possui suas proprias regras territoriais. Outro
aspecto a se considerar € o costume dos povos tradicionais em produzir meios de subsisténcia
utilizando-se dos seus territorios como sistemas de uso comum. Almeida (2008) também
contribui para esse debate sobre a no¢do de terra comum destacando que essa € acionada como
elemento de identidade indissocidvel do territorio.

As comunidades tradicionais geralmente fixam suas moradas a beira de rios ou corregos
usando o territorio coletivamente para plantacdo e rodizios de rogas, pastagens para os animais,

coleta de frutas nas matas, caga e pesca.

Por seus designios peculiares, 0 acesso a terra para o exercicio das atividades
produtivas, se da ndo apenas através das tradicionais estruturas intermediarias da
familia, dos grupos de parentes, do povo ou da Aldeia, mas também por um certo grau
de coes@o e solidariedade [...]. (ALMEIDA, 2008, p. 134).

O uso comum do territorio pelas comunidades tradicionais ¢ algo muito antigo. As
cercas sao usadas quando ha a necessidade de proteger as plantagdes dos animais silvestres e
domésticos. Esse ¢ um costume bastante diferente dos cercamentos promovidos pela concepgao
capitalista na qual a terra, a dgua, as florestas e os rios sao coisificados e negociados.

Os territérios quilombolas foram formados antes e depois da Lei de aboli¢do da
escravatura. Sao territorios tidos como espagos da pratica da liberdade em resposta a
desumanizagao imposta pelas forcas hegemonicas. Antes da abolicao oficial, os quilombos
eram meros territorios de fuga e refiigio dos escravizados. Abdias Nascimento (1980) assevera
que no quilombo Palmares, por exemplo, os negros viviam e plantavam produtos agricolas
diversificados através do uso comum da terra e o trabalho coletivo. O autor ainda comenta que
era comum os moradores fazerem trocas de produtos com indigenas vizinhos do quilombo. No
geral os quilombos tinham suas proprias regras o que contrariava as regras do Estado vigente
da época o qual ndo aceitava uma sociedade separada do governo central.

Little (2004) citando Carneiro (1996) e Freitas (1973), relata que os territorios

quilombolas surgiram a partir da fuga dos escravos das plantations e dos engenhos; nao
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obstante, Abdias Nascimento (1980) assevera que o territdrio quilombola ndo significa lugar de
escravos fugidos tal qual as defini¢des convencionais. Para o autor o quilombo significa reunido
fraterna e livre, encontro, solidariedade e comunhao existencial. Haesbaert (1999) entende que
a identidade territorial € uma identidade social definida, fundamentalmente, dentro de uma
rela¢do de apropriacdo no campo das ideias e na realidade concreta.

O territdrio quilombola teve seu reconhecimento a partir do Decreto n°® 4.887, de 20 de

novembro de 2003, cujo art. 2° dita:

Consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos, para fins deste
Decreto, os grupos étnico-raciais, segundo critérios de auto atribui¢do, com trajetoria
historica propria, dotados de relagdes territoriais especificas, com presungdo de
ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressao historica sofrida.

Bem antes do Decreto n° 4.887/2003 ser promulgado, a Constituigdo da Republica de
1988, por meio de lutas reivindicatorias de movimentos negros e politicos progressistas,
promulgou a titulagao dos territérios quilombolas. O artigo 68 da constituicdo diz que “[...] aos
remanescentes das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas terras, ¢
reconhecida a propriedade definitiva, devendo emitir-lhes os titulos respectivos.” (BRASIL,
1988).

Little (2004) destaca que, apesar da Constituicao de 1988 ter reconhecido formalmente
as comunidades quilombolas, demorou sete anos para que a primeira comunidade quilombola
tivesse seu territorio reconhecido. Contribuindo com esse debate, Almeida (2008) chama a
atencao ao fato de que, apesar dos legisladores terem incorporado a expressdo “populagcdes
tradicionais” na legislagado e criado o Conselho Nacional de Populagdes Tradicionais no &mbito
do Ibama em 1992; isto nao significou que as reivindica¢cdes dos movimentos sociais ou povos
tradicionais foram acatadas ou que os conflitos e as tensdes em torno da apropria¢ao e do uso
comum dos recursos naturais foram resolvidos.

O uso comum do territorio pelos quilombolas se da a partir de regras proprias. Para
Little (2004), cada quilombo possui regras especificas e variadas para o acesso aos recursos
comuns dentro do territério e, embora o produto do trabalho possa ser individual ou familiar, o

acesso aos recursos naturais na comunidade se da de forma coletiva.

Os regimes de propriedade dos quilombos, as diversas ‘terras de preto’ e as
comunidades cafuzas possuem diferengas marcantes em relagdo aos povos indigenas,
mas ainda se mantém na ampla categoria de formas de propriedade comum. (LITTLE,
2004, p. 263).
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Mesmo com a pressdo das forgas hegemonicas, a comunidade tradicional detém o
controle do seu territorio relativamente. Almeida (2008) relata que o costume do uso comum
da terra em comunidades quilombolas ¢ algo obsoleto e irrelevante para as forcas hegemonicas.

O autor destaca que:

Consideram que se trata de formas atrasadas, inexoravelmente condenadas ao
desaparecimento, ou meros vestigios do passado, puramente medievais, que
continuam a recair sobre os camponeses, subjugando-os. Neste enfoque, referem-se
as terras de uso comum ¢ a este estrato da camada camponesa que eles correspondem,
como formas residuais ou 'sobrevivéncias' de um modo de producao desaparecido [...]
impedindo que sejam colocados no mercado e transacionados livremente
(ALMEIDA, 2008, p. 136).

Nessa concepcao capitalista, estd o pensamento de que os bens comuns fora da légica
do capital sdo grandes “desperdicios”. Para Thompson (1998, p. 21), o processo capitalista e a

conduta ndo econdmica, que tem base nos costumes, estdo em conflito:

[...] um conflito consciente e ativo, como que em uma resisténcia aos novos padrdes
de consumo, as inovagdes, técnicas ou a racionalizagdo do trabalho que ameacam
desintegrar os costumes e, algumas vezes, também a organizacdo familiar dos papéis
produtivos. (THOMPSON, 1998, p. 21).

Nos quilombos, o processo de produgdo no territério se da a partir da autonomia das
familias e de acordo com as regras de cada comunidade. Cada familia tem o direito privado de
um pedaco do territdrio para a plantagdo de rogas. O controle sobre a terra quilombola se faz
grupalmente e ¢ exercido pela coletividade sendo os recursos naturais pertencentes a
comunidade em geral de modo que ndo exista escassez socialmente provocada. (BANDEIRA,
1991 apud LITTLE, 2004). O direito privado das familias se d4 por meio do respeito aos
costumes e nao das leis oficiais.

As areas da comunidade que ndo possuem restricdes para o acesso ou retirada de
recursos (florestas, campos abertos, rios, corregos, lagos etc.) sdo comuns a todo grupo. Esse
sentimento de uso comum dos recursos naturais de forma consciente e responsavel garante a
sobrevivéncia das futuras geragdes na comunidade. No quilombo, hé o sentimento de pertenga
e respeito ao territorio e as regras estabelecidas nele além de uma preocupa¢do com a
preservacao do bem comum.

Almeida (2008) afirma que comunidades tradicionais quilombolas tém suas
territorialidades especificas onde remanescentes de quilombos possuem suas maneiras

peculiares de existir. Desse modo, asseguram suas reproducdes fisicas e sociais construindo
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socialmente seus territorios de um jeito particular a partir de seus proprios conflitos em relagdo
as diferentes forgas antagdnicas.

O termo “quilombo” recebe titulos também como “terras de preto”, “terras de santo”,
“terras da igreja”, “terras de irmandade”, “terras soltas ou abertas”. Almeida (2008, p. 146-147)

ao se referir as denominadas “terras de preto”, destaca:

Tal denominagdo compreende aqueles dominios doados, entregues ou adquiridos,
com ou sem formalizagdo juridica, por familias de ex-escravos. Abarca também com
secdes feitas pelo Estado a tais familias, mediante a presta¢do de servicos guerreiros.
Os descendentes destas familias permanecem nessas terras ha varias geragcdes sem
proceder ao formal de partilha, sem desmembra-la e sem delas se apoderarem
individualmente.

O autor ainda destaca que:

A expressdo 'terra de preto’ alcanga também aqueles dominios ou extensdes
correspondentes a antigos quilombos ¢ areas de alforriados nas cercanias de antigos
nucleos de minerag@o que permaneceram em isolamento relativo mantendo regras de
uma concepg¢do de direito que orientavam uma apropriagdo comum dos recursos.
(ALMEIDA, 2008, p. 148).

Almeida (2008) destaca que existem terras de preto conquistadas por prestacdo de
servico militar, como na guerra da balaiada. O pagamento constituia-se em alforriamento e
entrega de terras, mas ao “chefe dos bandos”. Para o autor, o significado da expressdo “terra de

preto” se refere a desagregacao dos extensos dominios territoriais da igreja.

A desorganizagdo das fazendas de algodao, a partir da segunda década do século XIX,
levou por exemplo, no Maranhdo, a que imensas extensdes exploradas por ordens
religiosas (jesuitas e depois carmelitas, mercedarios) fossem abandonadas ou
entregues a moradores, agregados e indios destribalizados e submetidos a uma
condi¢do de acamponesamento, que ali ja cultivavam. (p. 149).

Ainda sobre o tema em destaque, Almeida (2008, p. 149), chama a ateng¢ao para o fato
de que, nesses dominios, assim como em outros modelos com fundamentos histéricos
semelhantes, “[...] passaram a prevalecer formas de uso comum, mesmo apds as autoridades
eclesiasticas terem interferido e entregue formalmente essas terras a administracao do Estado,
em finais do século XIX).” O autor ainda argumenta que as chamadas “terras de santo” se
referiam ao uso comum, ao nivel da imagina¢do dos moradores onde um santo aparece
representado como proprietario legitimo a despeito das formalidades legais. Sdo porgdes de
terras que abrangem extensdes disponiveis para a pequena producdo em contraposicao as
grandes propriedades. “Nem sempre abrigam formas de uso comum da terra e respondem

também pela denominacdo de ‘patrimoénio’, abrangendo [...] povoados e camponeses
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encravados dentro de grandes propriedades que permanentemente ameagam intrusar seus
dominios”. (ALMEIDA, 2008, p. 149). O autor também chama a atencdo para o fato de que
havia as “terras da igreja”. Inicialmente, as autoridades diocesanas recebiam dos camponeses
que cultivavam as terras do patrimonio contribui¢gdes anuais definidas como renda.

As chamadas “terras de irmandade” constituiam, também, a forma de apossamento em
antigos dominios da igreja de ordens religiosas como os mocambos e terras de pobres. Nao
obstante, a politica que regulariza as terras quilombolas ¢ algo muito recente na histéria do
Brasil.

No art. 2° do Decreto n° 4.887/2003,! os remanescentes dos quilombos sdo os que tém
a mesma trajetdria histdrica, relagdes territoriais especificas e ancestralidade negra relacionada
a opressao sofrida na historia. Essas caracteristicas devem ser confirmadas com a autodefini¢ao
pela comunidade, inclusive aquelas pessoas com outras ancestralidades no quilombo, mas que
sofreram opressdo. Ainda no mesmo decreto estd asseverado que os territdrios quilombolas sdo
terras ocupadas pelos remanescentes de quilombos utilizadas pela comunidade para garantir o
seu sustento fisico, social, econdmico e cultural.

O territorio dos quilombolas € o que garante a existéncia desses remanescentes. Os
membros da comunidade sdo parte integrante do seu territorio. No quilombo, o territério
pertence a todos. A comunidade pertence ao territorio e o territorio a comunidade o que leva a
pratica do uso dos recursos naturais da terra de forma comum.

Os quilombolas sdo grupos étnicos de camponeses que tém seus modos de existir
ligados a um territério por meio do seu uso pratico ou simbolico. Desse modo, para uma
comunidade quilombola, o territorio € o elemento principal ou essencial para a manutengao de
sua existéncia, sua cultura e sua identidade. Para Almeida (2008), o uso comum de terras ¢ algo

frequentemente ignorado na estrutura agraria brasileira. O autor salienta que:

Analiticamente, elas designam situagdes nas quais o controle dos recursos basicos nao
¢ exercido livre e individualmente por um determinado grupo doméstico de pequenos
produtores diretos ou por um de seus membros. Tal controle se da através de normas
especificas instituidas para além do codigo legal vigente e acatadas, de maneira
consensual, nos meandros das relagdes sociais estabelecidas entre varios grupos
familiares, que compdem uma unidade social. (ALMEIDA, 2008, p. 133).

1O Decreto n°® 4.887/2003 regulamenta os procedimentos para a regularizagio, a demarcagio e a titulagio dos
territorios quilombolas. A titulagdo das terras se da pela abertura do processo que ¢ feito pelo Incra, a pedido da
comunidade quilombola interessada. Para dar inicio ao processo de titulagdo, a comunidade quilombola tem que
possuir previamente o seu registro na Fundagdo Cultural Palmares. E um processo burocratico que depende muito
da vontade politica.
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Almeida (2008, p. 137) ainda chama a aten¢do: “Em suma, consideram que a expansao
capitalista no campo, necessariamente libera aquelas terras ao mercado e a apropriagdo
individual provocando uma transformacao radical das estruturas que condicionam o seu uso”.
Para o referido autor, “[...] um primeiro esfor¢co no sentido de um registro sistematico destas
extensdes de uso comum ¢ muito recente e data de julho de 1986.” (p. 138).

Nos tradicionais quilombos rurais, o processo de producao no territorio se da a partir da
autonomia das familias, e cada comunidade tem suas regras. Cada familia tem o direito de um
pedacinho de terra dentro do territorio como area de roga, moradia, quintal, etc. O direito
privado das familias se dé a partir do respeito aos costumes ou das regras locais, € ndo por meio
de uma lei. As areas da comunidade que ndo possuem restricdes para o acesso ou para a retirada
de recursos sao areas comuns a toda comunidade, como florestas, campos abertos, rios, fontes
de 4gua etc.

No Brasil, em termos gerais, as terras dos remanescentes quilombolas representam
apenas 0,15% do imenso territério nacional. Com essa por¢ao minima de territério podemos
assertivamente desmitificar a ideia disseminada pelas forcas capitalistas de que as terras
quilombolas sdo empecilhos para o desenvolvimento agrario do Brasil. Little (2004) afirma que,
o fato de existirem outros territorios dentro da hegemonia do Estado-nagao, isto representa um
desafio para a ideologia territorial do proprio Estado constituindo assim uma contradic¢ao a sua
noc¢ao de soberania. E isso pode estar imbricado na dificuldade do Estado brasileiro em
reconhecer os territdrios quilombolas. Dados recentes do IBGE no ano de 2022 revelaram que
no Brasil ha 1.327.802 quilombolas; deste total, 12.881 quilombolas estdo distribuidos em 32
municipios do estado do Tocantins. Dentre estes municipios esta Santa Fé do Araguaia onde se

localiza o quilombo Cocalinho com o total de 671 residentes autos declarados quilombolas.

2.1 Das Romarias ao Quilombo Cocalinho: “A devo¢ao ao padre Cicero levava os romeiros
e romeiras deixarem as terras secas do sertio nordestino e migrarem para as terras da

Amazonia”

Aqui tudo era mata. Depois que fizeram a estrada pro Cocal Grande e pra Santa Fé,
mas tudo era mata. Depois cobriram as casas de cavaco de loro [...], coisa bonita as
paredes de barro. (Francisca Maria da Conceigdo. Entrevista oral, 2022).

As primeiras ocupagdes por povos nao indigenas no antigo norte goiano, atual estado
do Tocantins foram a partir do final do século XVI com a interiorizacao do pais promovida

pelos bandeirantes que partiam de Sdo Paulo objetivando explorar minérios e aprisionar
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indigenas e os inserirem em trabalhos for¢ados (NETO e SOUSA, 2022). Os autores contam
que durante este periodo, através de navegacdes pelos rios Araguaia e Tocantins, padres
jesuitas também adentravam no territorio do norte goiano em busca de catequisar indigenas.
Silva (2018) argumenta que também havia grande contingente de tropeiros vindos
principalmente de Sdo Paulo que traziam noticias, comercializavam e faziam transportes de
bens em terras goianas.

Na regido do estado do Tocantins no século XIX a concentragdo de vilarejos se
encontrava exclusivamente no sudeste do estado por conta da exploracdo de minérios,
especialmente o ouro; ndo obstante, a mineracdo no antigo norte goiano nao foi intensa

quando se comparada a mineragcdo em Minas Gerais, por exemplo.

O ciclo do ouro em terras goianas durou apenas 50 anos, mas, a exemplo das minas
encontradas em outras regides brasileiras, trouxe para o territorio todo tipo de gente
em busca dos metais preciosos, favorecendo o surgimento de varios arraiais.
Diferentemente do ouro descoberto em Minas Gerais, os metais preciosos no territdrio
goiano eram do tipo aluvional, cujas fontes esgotaram-se rapidamente. Tal fato, aliado
as dificuldades inerentes do territorio, fazia com que os ntcleos populacionais sempre
se deslocassem para outras regides em busca de novas fontes. (SILVA, 2018, p. 28).

Neste periodo, no extremo norte do estado do antigo Goids, se encontravam os povos
indigenas como Kraho e os Karajas e apenas duas cidades as margens do Rio Tocantins como
Boa Vista a atual Tocantindpolis e Sdo Jodao das Duas Barras. Por volta de 1876 desponta na
regido, as margens do Rio Lontra, um povoado de nome Livre-nos Deus, que hoje € Araguaina.

As migracdes que culminaram na cria¢do do territorio do quilombo Cocalinho sdo frutos
do imagindrio religioso atribuido ao Padre Cicero o qual pregava que romeiros nordestinos
deveriam procurar as bandeiras verdes. As profecias do Padre Cicero inspiraram a beata
Antonia Barros a qual encorajou e liderou os primeiros romeiros que chegaram a regiao do P¢é

do Morro que fica préximo ao territério da comunidade Cocalinho.

A romeira Antonia Barros de Sousa com garra e resisténcia liderou a missdo ao morro
para encontrar o Santo Cruzeiro posteriormente conhecido como Morro da Velha em
sua mencao, este se localizaria nas bandeiras verdes, guiada por padre Cicero e ela
deveria encontra-lo e ali fixar moradia juntamente com os demais romeiros e romeiras.
(NETO e SOUSA, 2022, p. 8).

Em 1952, ao chegarem no lugarejo conhecido pelo nome de Livre-nos Deus, os autores

narram que:

Apds o periodo de chuvas, a beata comega, juntamente com os romeiros, um momento
espiritual e em seguida reune um grupo de homens para comegarem a abrir as picadas
na mata, sempre sobre a orientagdo que segundo ela era dada pelo seu guia espiritual
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Padre Cicero. Os homens abriam as picadas até certo ponto e o grupo levantava
acampamento e iam até o final da picada em geral as margens de corregos e rios.
(NETO e SOUSA, 2022, p. 9).

Os autores relatam que, assim que chegaram na regido do morro sagrado diante a
imensidao de terras devolutas, os romeiros fizeram a partilha das terras para o plantio de rocas
comunitarias. Segundo moradores do quilombo Cocalinho, no passado distante, o quilombo
utilizava uma vasta quantidade de terra para plantacao de rogas, para a caga e pesca; no entanto
atualmente o que resta sdo os pequenos quintais das moradias onde moradores costumam
plantar hortalicas e alguns pés de mandiocas como afirma Silva (2019).

Vieira (2001) afirma que as bandeiras verdes se referiam as profecias proferidas por
Padre Cicero o qual pregava que no fim dos tempos os romeiros deveriam procurar as bandeiras
verdes em referéncia as matas da regido amazonica a fim de se livrarem das catastrofes que o

fim do mundo traria.

[...] sem localizagdo exata, mas com um rumo, rumo ao sol poente ¢ proximo aos
Grandes Rios, as bandeiras verdes sdo locais onde as matas nunca secam e a agua
nunca acaba; um lugar inexplorado, ideal para a construgdo da nova vida destinada
por Deus e guiada por Padre Cicero”. (NETO e SOUSA, 2022, p.2).

A devogdo ao padre Cicero levava os romeiros e romeiras a se sentirem encorajadores a
deixar as terras secas do sertdo nordestino e migrarem para as terras da Amazonia.

Neto e Sousa (2022) argumentam que essa crenga nas bandeiras verdes era forte
principalmente nos estados do Maranhdo e do Piaui que “numa Geografia mistica o espaco ¢
percebido por esses romeiros e romeiras num componente religioso no qual se reveste processos
migratorios rumo a Amazonia: A busca das bandeiras verdes na romaria”. (NETO e SOUSA, 2022,
p. 2).

Os primeiros habitantes do territorio do Cocalinho chegaram a regido entre o final da
década de 1950 e o inicio dos anos de 1960 impulsionados pela esperanga e fé de encontrar
uma terra fértil. Nos anos que se seguiram, foram chegando outros moradores como Dona

Lucia, ex-dangarina do Pagode. Em uma de suas narrativas, Dona Lucia contou que:

Quando cheguei aqui encontrei muita fartura. Vi muita coisa que tinha muito tempo
que eu tinha visto no Maranhdo por causa da pouca chuva [...]. Eu me admirei que
eu cheguei no dia 2 de margo e no dia 3 de margo eu estava dentro de uma roga
pegando num cacho de arroz. (Licia Maria Rodrigues. Entrevista oral, 2022).

Dona Lucia narra que seu esposo veio para o Cocalinho primeiro e que ela havia ficado

no Maranhao cuidando de sua sogra que estava velha e doente.
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Aqui s6 era mata. Tinha muito corrego. Tinha roga pra ld e pra ca. Nos pegava tatu
no terreiro de casa. No inverno nos ndo precisava sair pra pegar dgua porque toda
casa estourava um olho d’agua [...]. Nos passava era semana pra ir numa casa e nao
ia porque era chuva noite e dia. (Licia Maria Rodrigues. Entrevista oral, 2022).

As familias de migrantes enfrentaram imensas dificuldades para chegar na regidao do
Cocalinho. Nossa interlocutora, Francisca Maria da Concei¢ao (ou Dona Chica) narra em
entrevista os transtornos pelos quais sua familia passou durante a longa jornada do interior do

Maranhdo até a comunidade Cocalinho:

Eu ndo gosto nem de lembrar. Foi um sofrimento grande. Quando foi pra nos chegar
aqui lotaram um carro pra vim deixar nos aqui. Meu marido fretou um carro pra vi
deixar nos aqui. Eu, essa familia minha, meu pai mais minha mde, um cunhado, mais
a familia; nos era muita gente. Era num caminhdo. Quando nos cheguemos na Barra
do Corda o caminhdo estragou (dizendo eles, o motorista mais outro). Ai se bateram,
se bateram ai arrumaram, ai nés saimos. Quando cheguemos ndo sei nem aonde foi,
o caminhdo pegou fogo. So via gente descer no chdo e cair no mato. Era nés com
menino e corria naquele fole e os homens jogando terra sem nenhum pingo d’dgua.
Al jogaram terra, jogaram terra até quando o fogo acalmou. Quando cheguemos
numa moradia pra ca do Barra do Corda, ai eles disseram ‘agora nés vamo demorar
aqui, vamo levar o caminhdo pro conserto, ai nos segue a viagem. Ai meu marido de
tolo, pegou o dinheiro e entregou logo pra eles, ai eles foram pra oficina, de la mesmo
eles voltaram pra tras e deixaram nos la. A valenga é que la era um barracdo grande
e fiqguemo la no barracdo. Ai o povo dizia: ‘rapaz, vamos ld falar com o prefeito que
ele manda deixar vocés’. Ai reunimo aquele horror de gente [...]. Corremo la pra
casa do prefeito [...]. A valenca é que o prefeito mandou deixar nés em outra cidade
e deu dinheiro pra nés comprar o que comer. Cheguemo la tinha outro barracdo de
uma muié e a muié deu o barracdo pra nos ficar la. Dai ficamo uns cinco dia. Ai um
morador de la disse: ‘rapaz vamo na casa do prefeito que ele manda deixar vocés no
lugar fulano’. Ai juntava aquele montdo de gente, em vez de ir somente os homens
disse: ‘ndo, é pra ir é tudo’. E assim fizemo. Dai cheguemo no sertdo [...]. Meu irmdo
que tinha ido buscar nos morava aqui. Arrumaram uma casa pra nos ficar e os home
ia ganhar dinheiro derrubando roga pros outros. Os morador de ld, nos e as muié, ia
pra roga trabalhar, apanhar arroz, feijdo e fava [...]. Sei que nessa luta nos passou
la um més, dai meu irmdo chegou la [...] . (Francisca Maria da Concei¢do. Entrevista
oral, 2022).

O povoamento da regido também ¢ fruto das intensas migracdes realizadas para o Norte
do Brasil nas décadas de 1930, 1940 e 1950. Essas migracdes eram apoiadas pelo Estado
brasileiro, o qual entendia que a regido amazonica era atrasada e precisava ser desenvolvida.
Para isso, o governo se utilizou de intensas propagandas com o objetivo de estimular as
migracdes para o Norte do Pais.

Oliveira (2018), em sua tese de doutorado — intitulada Pegos a Lago: identidade,
deslocamento e luta pela terra no quilombo de Cocalim — destaca que os migrantes vindos
do Maranhao, que formaram a comunidade Cocalinho, foram também atraidos pelas extensas
areas de terras devolutas entre o Vale do Araguaia-Tocantins. Ao chegarem, formaram

pequenas rogas e exploraram recursos naturais da regido.
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Em relagdo aos migrantes romeiros imbuidos de fé, esperanca e confianga nas visoes
da beata Antonia Tapuia, migraram em busca da tdo sonhada terra prometida que apontava
para o Noroeste do Tocantins proximo a divisa com o estado do Para onde haveria um morro

sagrado (Figura 7).

Figura 7 - O Morro Sagrado ou Morro da Velha. Fotografia tirada a partir da perspectiva do centro do quilombo
Cocalinho
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Oliveira (2018, p. 140) relata:

A saga dos romeiros do Morro Santo acabou se espalhando por toda regido a partir
da historia da beata Antdnia, tornando-se motivo de atracdo daqueles que, de alguma
maneira, tinham relagdo com o movimento messianico. Nesse caso, a romaria passa
a ser um fator de mobilizagdo, perceptivel quando observamos a trajetéria dos
pioneiros da comunidade de Cocalim e a devogdo destes em relagdo ao Padroeiro
Padre Cicero Romao Batista. O movimento dos romeiros para a regido comegou com
uma senhora que afirmava ter sido orientada por Padre Cicero Roméao Batista do
Juazeiro do Norte-CE. Segundo relatos dos moradores, o Santo Padre teria se
comunicado como uma beata que morava na cidade de Filadélfia-TO e dito a ela
para ir procurar um Morro Santo, situado préximo ao Rio Araguaia, local onde
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deveria viver com a sua familia. A histéria da beata Antonia Barros de Sousa, ou
Antodnia Tapuia, como ficou conhecida na regido, espalhou-se por toda a cidade de
Filadélfia, divisa da regido nordeste do estado do Tocantins com o sudeste do
Maranhdo. Essa area era predominantemente ocupada por uma populacdo rural que
vivia como agregada nas grandes fazendas de gado [...]. Eram meeiros, arrendatarios
e agregados oriundos de um campesinato negro que vivia nas fazendas de gado da
regido. (OLIVEIRA, 2018, p. 140)

Oliveira (2018) ainda assevera que grande parte dos pioneiros do povoamento da
comunidade Cocalinho s6 conhecia a regido a partir de relatos de garimpeiros nordestinos que
por 14 passavam em busca de ouro e que, ao chegarem no Nordeste, levavam consigo historias
de um mundo desconhecido e de muitas terras sem donos.

A migragdo dos romeiros resultou na fundacdo de quatro comunidades de
remanescentes quilombolas: Aragominas (mais conhecida como P¢é do Morro em alusdo ao
Morro da Velha); Baviera, Dona Juscelina, e Cocalinho. Entre esses dois quilombos — Dona
Juscelina e Cocalinho — além do elo de cunho religioso e migratorio que os unem desde os
tempos dos primeiros romeiros que 14 chegaram, hd também o elo familiar. O elo de que trato
diz respeito as duas irmas consanguineas: a saudosa Dona Juscelina matriarca do quilombo
que leva o seu proprio nome localizado em Muricilandia/TO e a Dona Doralice uma das
matriarcas do quilombo Cocalinho localizado no municipio de Santa Fé do Araguaia/TO.
Apenas 07 km separam as sedes dos respectivos municipios. Na entrevista em colaboragao
com esta pesquisa, Dona Doralice ou Dona Dora como ¢ mais conhecida na comunidade

relatou:

Quando viemos eu fiquei em Gurupi. Naquele tempo eu morava com um rapaz ld.
Depois que eu peguei barriga ele disse: ‘vocé vai para Muricildndia para a casa dos
seus pais que depois eu vou’. Até hoje ele ndo veio. A menina nasceu, a menina casou,
a menina morreu e ele nunca apareceu. O nome do rapaz era Cincinato Souza dos
Reis, mas de vagabundo so tinha aquele. Depois eu me casei com o Francisco que
era viuvo de 8 meses e eu nunca tinha visto ele. Acertamos o casamento e depois de
3 sabados nos casamos e vivemos até o dia em que ele morreu. (Doralice Gomes da
Silva. Entrevista oral, 2022).

Assim, se deu o processo de ocupagdao do quilombo e a producdo das suas
territorialidades, em especial a partir da chegada dos romeiros das bandeiras verdes.
Para apresentar a localizagdo do Quilombo Cocalinho apresentamos abaixo o mapa com

a sua localizacao no municipio de Santa Fé do Araguaia no Noroeste do estado do Tocantins.
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Figura 8 - Mapa de Santa Fé do Araguaia
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Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Em 2006, a comunidade Cocalinho teve seu reconhecimento a partir da Fundacao
Cultural Palmares e, em 2015, foi aprovado o laudo antropol6gico?; ndo obstante, ultimamente
acontece uma luta desses quilombolas pela demarcagao do seu territério.

O termo “Cocalinho” — ou “Cocalim”, tal qual os moradores o chamam — ¢ oriundo
das palmeiras babagus muito comuns no Norte do estado do Tocantins. Essas palmeiras
produzem uma castanha de alto teor caldrico utilizada pelos moradores da regido como
alimento, todavia, as palmeiras babagus na regido do quilombo Cocalinho tiveram uma

diminui¢ao drastica nas ultimas décadas por conta dos desmatamentos.

2 0 laudo antropolégico é elaborado por um servidor piiblico habilitado em antropologia ligado a uma institui¢io
de pesquisa através de licitacdo. O relatorio caracteriza a comunidade em assuntos como: A histéria da
comunidade, a organizagdo social, o que a comunidade produz e a sua cultura. No final de todo o processo a
presidéncia do Incra publica uma portaria reconhecendo e declarando os limites do territério quilombola expedindo
também o titulo das terras e nome da associacdo que representa a comunidade de forma legal.



Figura 9 - Palmeiras babagus em meio a

pastos e cercas em uma das fazendas que circula o

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2023.
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quilombo Cocalinho

Os moradores mais antigos também utilizavam as palhas do babagu para cobrirem suas

casas e amenizarem o forte calor que faz na regido principalmente nos meses de maio a outubro

que coincidem com o periodo de seca ou periodo de poucas chuvas. Nao obstante,

recentemente os moradores t€ém modificado as estruturas e a estética das antigas casas,

trocando as taipas e as coberturas de palhas de babagus por casas de tijolos e telhas de barro.

Os babagus da comunidade Cocalinho, tdo abundantes no passado, atualmente se

encontram ameacados por conta dos cercamentos e desmatamentos na regido provocados pela

politica do agronegécio por meio da pecudria extensiva, das imensas plantagdes de

seringueiras ¢ das areas de plantagdes de capim para a criacdo do gado que circundam a

comunidade.

Figura 10 - Mapa georreferenciado da localizag¢do do Quilombo Cocalinho (2020)
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Fonte: Google Earth. Disponivel em: <https://www.researchgate.net/figure/Figura-3-Imagem-de-satelite-da-
area-onde-vive-a-comunidade-de-Cocalinho-Fonte-Google figl 347309596.
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A érea urbana do quilombo Cocalinho ¢ atravessada pela TO-416 sendo a principal rua
do quilombo. A comunidade possui uma escola municipal que foi inaugurada em 2015
substituindo uma antiga escola. A nova escola oferta a educagdo basica desde a creche até o
Ensino Médio o qual ¢ uma extensao da Escola Estadual Anaides Brito Miranda. A escola
atende as 129 familias que vivem atualmente no quilombo. Ha também o Centro Cultural no
qual funciona a sede da Associagdo dos Moradores onde acontecem os eventos culturais como
as celebracdoes em comemoracdo ao Dia da Consciéncia Negra em 20 de novembro e as
reunides para discutir as questdes referentes ao quilombo.

A ex-presidente da Associagdo de Moradores do quilombo Cocalinho Maria do
Espirito Santo conta que, quando a comunidade Cocalinho estava em processo de
reconhecimento através da Fundagdo Palmares, houve muita resisténcia por parte dos
moradores mais antigos pois estes acreditavam que o fato de se tornar quilombolas
significaria o retorno a escraviddo. Muitos moradores ndo gostavam de ser chamados
quilombolas.

Quando a comunidade Cocalinho passou a receber o titulo de Quilombo pela Fundagao
Palmares, houve a necessidade de se criar a Associacdo dos Moradores. Na época da criacao
da Associagdo entrou em cena o protagonismo feminino por meio da quilombola Maria do
Espirito Santo que teve papel fundamental na conscientizagao dos moradores da comunidade
pela importancia do quilombo ser reconhecido oficialmente e pela importancia da criagao de
uma associagao para discutir e decidir sobre as demandas dos moradores. Grande parte dos
moradores do Cocalinho era contraria a criacao da associagao.

Nas primeiras reunides lideradas por Maria do Espirito Santo para a criacdo da
associacdo, pouquissimos moradores compareceram. Para convencer a comunidade da
importancia do reconhecimento do quilombo e a cria¢do da associagdo, Maria do Espirito
Santo fez um importante trabalho de visitacdo em cada residéncia do quilombo para tentar
convencer os moradores da necessidade da comunidade receber o titulo de Quilombo e ter
uma Associacao de Moradores.

Depois de muitas visitas, conversas e constantes reunides, os moradores aceitaram a
fundagdo da Associagdo dos Moradores a qual foi fundada no ano de 2006 sendo Maria do
Espirito Santo escolhida para ser a primeira presidente. Com o reconhecimento e a criacdo da
Associagdo dos Moradores o quilombo Cocalinho conseguiu recursos para melhorar a
qualidade de vida dos seus habitantes colaborando assim para o sentimento de coesdo
existencial e cultural da comunidade.

Uma das conquistas ap0s a criagdo da Associacao dos Moradores foi a construcao do
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Centro Cultural Quilombola de Cocalinho. A Associagdo dos Moradores realiza votagao entre
os associados para a escolha de um novo presidente a cada 2 anos com direito a uma reeleigao.

Atualmente ha mais de 200 moradores associados.

Figura 11 - Centro Cultural da Comunidade Cocalinho nas celebra¢des do Dia da Consciéncia Negra em 2021
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TRANSFORMS

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2021.

As celebragdes do Dia da Consciéncia Negra no quilombo Cocalinho sdo realizadas a
partir de acdes culturais idealizadas por mulheres e homens quilombolas no esfor¢o de manter
seus saberes e fazeres ancestrais no tempo e no espago.

O quilombo Cocalinho é um territério marcado por tensdes ao longo de décadas. Essas
tensOes sdo marcadas por invasdes das terras quilombolas e ameagas de morte ao longo da

historia o que ¢ evidenciado no relato da Dona Doralice:

Aqui teve muito conflito. Aqui teve um homem que ndo nasceu aqui, mas nasceu no
Maranhdo [...]. O primeiro habitante que chegou aqui foi o seu Antonio o pai da
Maria das Gragas depois veio o Rock cunhado do Zé Preto. Quando o Zé preto
chegou, foi o tempo que o Zeca Barros foi prefeito e colocou ele como representante
daqui. Ele como representante foi um homem. Tinha um trator ja pronto para destruir
as casas daqui do Cocalinho. O Zé preto organizou aqui uma turma foram lda onde o
trator estava. Chegou uma turma de homem liderado pelo Zé Preto levantaram as
arma para o rumo dos tratorista que correram, mas fizeram eles voltar pra pegar o
trator e irem embora pra ndo mais voltar. (Doralice Gomes da Silva. Entrevista oral,
2022).

A narrativa de Dona Doralice nos remete aos relatos de Thompson (1998) o qual narra

os conflitos entre camponeses ingleses contra as nascentes forgas capitalistas que, imbuidas de
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intensos desejos por lucros, invadiam e cercavam terras pilhando recursos que eram de uso
comum transformando radicalmente os costumes comunitarios praticados por varios séculos.
Os camponeses que utilizavam as terras de forma comum extraiam madeira, cacavam e
pescavam; mas a medida que o capitalismo avangava pelos campos, os camponeses viram-se
privados dessas fontes de recursos comuns. (THOMPSON, 1998).

Thompson (1998) argumenta que essas transformagdes ndo foram ocorridas de forma
pacifica. O autor discorre que os camponeses se revoltavam contra os cercamentos promovidos
pelos patricios quebrando cercas e pondo fogo em propriedades privadas. Para o autor, o que
motivou essas transformacoes foi o crescimento do mercado e o crescimento das cidades na
Inglaterra. Thompson (1998) nos conta que o primeiro processo de cercamento na Inglaterra foi
no ano de 1706 quando um proprietario quis cercar uma floresta € um pasto que eram terras
comuns. Thompson (1998) narra que os comuneros resistiam a esses cercamentos também por
meio de petigdes, protestos e reivindicacdes no parlamento; todavia, os ricos patricios faziam
de tudo e se esforcavam ao maximo para levar suas intengdes de cercamento as altas cortes,
pois tinham consciéncia de que, com essa pratica, seus desejos seriam atendidos. Essas
transformagdes ocorridas na Inglaterra, que aos poucos foram transformando aquilo que era
comum em coisas privadas, foram intensas ao longo do periodo entre os séculos XII ao X VIII.

Antes dos cercamentos os recursos naturais eram de uso coletivo. Com o avango do
capitalismo nos campos da Inglaterra houve uma transformagdo forgada na estrutura social
quando pessoas que tinham seus proprios meios de sobrevivéncia, pelo uso comum do territorio,
passaram a ser proletarizadas nas fabricas das cidades. Nos campos, a propriedade privada foi
se alargando juntamente com a economia de mercado apoiada por legislagcdes e novas praticas
concentradas em trabalhos assalariados. Assim o avango do mercado capitalista, o crescimento
das cidades, das industrias e difusdes de leis fizeram desarticular os costumes antigos daquele
pais.

O comum ¢ um dado espaco explorado por um determinado grupo ou comunidade
especifica; dessa forma, suas proprias regras de exploragdo nao sdo comuns a outro grupo ou
comunidade. Thompson (1998), ao narrar a histéria desses conflitos que envolviam os
cercamentos na Inglaterra, destaca que os plebeus ou os mais pobres almejavam o uso comum
das terras. Ja os patricios, que eram os mais ricos, almejavam o lucro que ia além da subsisténcia
e, assim, aos poucos iam destruindo os aspectos comunais e culturais dos plebeus costumes
esses que vinham desde o tempo do feudalismo.

Com a perda do territorio os plebeus camponeses se viam obrigados a se aventurar pelas

cidades em busca de trabalho nas fabricas. Aos poucos os patricios iam transformando os
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espacos publicos e comuns em espacos privados ou coisificados e essa conquista era apoiada
pelo proprio Estado por meio de legislagdes. Nao obstante, os plebeus ndo aceitavam
passivamente essas transformacdes impostas pelos patricios. Havia acordos entre patricios e
plebeus, mas estes acordos quase sempre favoreciam os patricios.

A relacdo que fazemos com os fatos ocorridos na Inglaterra sdo aproximagdes sobre
como o capitalismo transformou e transforma tudo em mercadoria. Desse modo, os costumes
comuns das comunidades tradicionais sdo atingidos pela exploragdo das terras a partir das
invasdes dos seus territorios. Assim ocorre com o quilombo Cocalinho que tem perdido parte
do territdrio para o agronegdcio usando os espacos que ja foram comuns em espagos a servigo

do capital.

2.2 Processo de territorializa¢do do Quilombo Cocalinho: “A terra era comum de todo

mundo”

A comunidade quilombola de Cocalinho ao longo dos anos tem perdido parte do seu
territorio para as forgas capitalistas do agronegocio. Os moradores perderam consideravelmente
seus espagos de bens comuns como terra, fontes de agua, corregos e florestas. A figura a seguir
mostra uma fonte de dgua a qual antigos moradores do Cocalinho usavam para lavar roupas e
tomar banho. A fonte ¢ um bem comum da comunidade Cocalinho e se encontra na divisa do
patriménio do quilombo com uma fazenda vizinha. Na atualidade a fonte se encontra
preservada. Moradores do quilombo narram que constantemente o gado do fazendeiro vizinho

adentram na fonte causando muita sujeira.

agua preservada localizada no territrio do quilombo Cocalinho

Fonte: Arquivo de imagens do auto, 2023.
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A remanescente do quilombo Cocalinho Silva (2019) ressalta que os conflitos com os
fazendeiros foram um enorme problema enfrentado pela comunidade ao longo do tempo e que
os quilombolas perderam grandes espacos de seu territério onde desenvolviam suas
agriculturas. Por conta desta problemdtica muitos moradores da comunidade, a maioria jovens,
migraram para as cidades por conta das poucas terras restantes e que ndo mais atendiam as
necessidades do quilombo. Silva (2019) ainda assevera que a demarcacdo do territorio do
quilombo Cocalinho teria uma enorme importancia na preservagao dos saberes culturais. Nesse
sentido, a perda de territorio pode ter influenciado a perda de costumes antigos no quilombo
Cocalinho como os Festejos do Divino, as Reisadas e a Danca do Pagode. Um dado
antropologico de 2015 apontou que a comunidade quilombola Cocalinho havia perdido 700 ha
do seu territorio para os grandes latifundiarios. A terra era um espago comum onde se plantava

rogas comunitarias.

Aqui nos arredores era cheio de mata. Nos criava porcos no meio da rua. Ndo tinha
gado. Nossa criagdo so era os porcos. O arroz era plantado nas baixada. Plantava
arroz, mandioca, milho, feijdo e fava. As roga era feita nas clareiras das mata. Da
entrada da comunidade até o centro e havia muita mandioca plantada. As ro¢a era
feita nas abertura da mata. Tinha muita fartura. A terra era comum, de todo mundo.
Hoje ndo tem mais fartura. So tem pasto e muito pouco babagu. (Doralice Gomes da
Silva. Entrevista oral, 2022).

Na terra comum havia rotatividade de culturas para o solo descansar. A rotatividade de
culturas era possivel pois as terras comuns eram vastas. Devido a perda dessas terras os sistemas
de rotatividades ja ndo eram mais possiveis e o que era comum, aos poucos foi se tornando
privado por conta do avango do latifindio. Hoje, a comunidade Cocalinho vive ilhada por um

mar de monoculturas e pastos cercados.

Do outro lado tinha uma mata. Era mata até chegar na fazenda Novo Horizonte. [...]
Depois que o Anténio Gaiola foi vereador ele abriu a rua de tras. Aqui foi crescendo,
mas quando nés cheguemo aqui era cheio de mato. Tinha um olho d’dgua’ aqui
embaixo que ainda hoje tem, mas ninguém bebe mais dgua de la por conta da
encanacdo feita nas casa. Mas a mata era aqui do lado. Quando cheguemo aqui tinha
muito babagu. Nos usava o babagu para fazer oleo e cobrir as casa com as paias. Do
louro nos tirava os cavaco para cobrir algumas casa. Tinha poucas casa coberta de
louro, mas a maioria era coberta de paia de babagu. (Doralice Gomes da Silva.
Entrevista oral, 2022).

3 0 olho d’4gua relatado por Dona Doralice ainda existe, mas nido com o vigor de décadas atras. Segundo
moradores da comunidade este olho d’agua formava um pogo onde no passado os moradores utilizavam sua agua
apenas para consumo. Para lavar roupas utilizavam o corrego da Tia Rosa que fica em outra direcdo. Na atualidade,
por conta dos cercamentos, o olho d’agua ¢ uma propriedade da fazenda Ipé que ¢ uma das fazendas que circulam
a comunidade. O olho d’agua esta localizado em um dos pastos da fazenda dentro de uma pequena faixa de floresta
que, por forca de lei, protege o manancial.
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Fonte: A;rquivo imaéens do autor, 2022.

Silva (2019) ressalta que hoje em dia a comunidade possui uma pequena area onde os
moradores fizeram suas casas e, no quintal de suas casas, alguns moradores plantam mandioca
e outros plantam em pequenas porgdes de terra que restaram, mas que nio abarcam todas as
familias do quilombo.

Os cercamentos na Inglaterra do século XVIII foram impulsionados pelo
desenvolvimento do capitalismo industrial que almejava grandes espacos de terras para a
criacdo de ovelhas para a produ¢do de 13 e assim desenvolver as industrias téxteis localizadas
nas cidades. Os cercamentos promovidos pelos poderes hegemdnicos responsaveis pela perda
de territorio da comunidade Cocalinho s3o fruto das pretensdes capitalistas do agronegocio que
obrigam os moradores agricultores a procurar outros meios de sobrevivéncia nas cidades.

A comunidade quilombola Cocalinho, assim como outras comunidades remanescentes

de quilombos pelo Brasil afora, luta pela demarcagao de seu territério.

E importante conhecer como se d4 a luta pela demarcagdo do territério quilombola e
mostrar para a sociedade o quanto sofremos com a violagdo dos nossos direitos e de
como a cultura vai se perdendo aos poucos porque cada vez mais as terras quilombolas
estdo sendo invadidas por fazendeiros. Como moradora e quilombola, observo que a
cultura da comunidade est4 sendo esquecida pelos proprios membros da comunidade.
(SILVA, 2019, p. 14).

Como ja dito anteriormente, a ocupagao do territorio do quilombo Cocalinho iniciou na

década de 1950.
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Assim que chegaram perceberam que era um lugar bom para viver porque era rico em
agua e terra boa para a producdo agricola. Na época a comunidade usou uma area
consideravel de terras [...]. A produgio de cada familia a cada ano ocorria em locais
diferentes para que a vegetacao nativa da terra que recebeu o plantio no ano anterior
crescesse novamente. (SILVA, 2019, p. 17).

Em entrevista, Dona Doralice nos contou que:

Meus pais vieram do Maranhdo em 1956 para morar em Cristalandia antigo Goids.
Eu vim para ca em 1958 e meus pais ainda morava em Cristaldndia. Depois vieram
para Muricilandia. Eu morei em Muricildndia quando me casei. Depois atravessemos

o0 Rio Murici e viemos para a Mata Azul®. Quando eu cheguei aqui néo tinha estrada.
(Doralice Gomes da Silva. Entrevista oral, 2022).

Para uma comunidade quilombola o bem comum ndo ¢ uma mercadoria a ser
comercializada. O territério para esses povos ¢ o seu bem comum maior. E o lugar de suas
historias, seus festejos, suas identidades, suas culturas, suas ancestralidades e suas tradigdes.

O bem comum, como a dgua, a cada dia vem sendo envenenado por defensivos agricolas
por meio de pulverizagdes feitas com uso de avides nas grandes lavouras de soja e nas grandes
plantagdes de seringueiras nas proximidades da comunidade Cocalinho.

A imagem abaixo mostra a transformacdo ambiental desde os anos de 1970 na regido

do quilombo Cocalinho.

Figura 14 - Mapa da transformagao ambiental desde 1970 no quilombo Cocalinho
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4 A Mata Azul atualmente é uma regidio ou um projeto do assentamento rural localizado no municipio de

Muricilandia/TO localizado a cerca de 11km da Comunidade Cocalinho. Atualmente existem cerca de 150 familias
assentadas na Mata Azul.
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As florestas, como bem comum do Cocalinho, sofreram uma reducao dréstica ao longo
dos anos por conta das derrubadas de arvores para a plantacao de capim ocasionando mudancas
territoriais e culturais dos quilombolas como o costume de explorar responsavelmente os
recursos no interior das florestas.

Cultura e territério sao termos indissociaveis (ALMEIDA 2008). A cultura ¢ construida
através das relagoOes estabelecidas dentro de um dado territorio sendo o territorio uma fonte de
identificacdo cultural e referéncia simbodlica como afirma Haesbaert (2009). O territorio se
constitui em um espago geografico onde acontecem as praticas culturais de uma dada
comunidade. Esta relagdo entre cultura e territorio € algo dindmico e estd diretamente ligada
aos bens comuns da natureza, a historia, ao clima dentre outros aspectos que sao especificos de
um territorio. Desse modo se percebe a importancia do territorio para a identidade cultural de
uma comunidade tradicional como o caso do quilombo Cocalinho. Suas dancas e seus festejos
estdo intimamente ligados as suas territorialidades.

As dangas tradicionais como o Lind6 e o Pagode tém fortes relagdes com o territorio do
quilombo Cocalinho. Essas dangas sdo inspiradas ou influenciadas pelas paisagens, pelo
cotidiano e pela geografia do territorio da comunidade.

Haesbaert (2009) entende que um territdrio tradicional ndo € apenas percebido como
mero espago geografico, mas um espago fundamental para a identidade cultural onde se tecem
lacos identitarios. As cantigas do Pagode e do Lindd ecoam costumes de um passado distante
onde a relagdo com a natureza era mais intensa. Sdo cantigas que ecoam um tempo onde a cacga

e plantio de rogas comunitarias eram abundantes. Cantigas que reverberam tempos antigos onde



45

ndo havia cercas impostas pelo capital; cantigas que ecoam tempos de vasto territorio, de matas
virgens e rios livres de venenos; sdo cantigas que memorizam tempos das florestas cheias de
animais, das fontes de dguas que ndo secavam, das brincadeiras e do quotidiano dos moradores
do Cocalinho; sdo cantigas entoadas pelas vozes dos dangarinos do Lind6 e dos cantadores do
Pagode que ecoam um tempo de longas festangas animadas sem as interferéncias dos aparatos
tecnologicos atuais os quais também tém colaborado para as transformacgdes culturais do
quilombo Cocalinho.

O pulso firme e forte da batida dos pés ao chio durante a danga do pagode e do lindo
simboliza a luta pela demarcagdo do territorio da comunidade quilombola Cocalinho. Ao
dangarem, os quilombolas expressam sua cultura e sua historia através do movimento de seus

corpos evidenciando assim suas concepgoes de existéncia.
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3. SENTIDOS E SIGNIFICADOS DE CULTURA

Em sua literalidade, a palavra cultura ¢ de origem latina e se refere as atividades
agricolas derivando do verbo colere que significa “cultivar”, ou seja, cultivar a terra.

Com o passar do tempo o significado de cultura foi-se modificando passando a designar
ou representar os diferentes modos de viver das distintas sociedades. Essas diferengas entre
culturas de sociedades distintas, em muitos casos, sdo marcadas por conflitos onde uma
determinada cultura tende a sobrepor-se a cultura do outro gerando assim outras formas de
culturas em um processo de negociagdo ou negacao da diferenga. Uma cultura ¢ expressa em
variadas formas como no linguajar de um povo, na gastronomia, na religido, nos vestuarios, na
musica, na danga.

Santos (2006) nos diz que o desenvolvimento humano ¢ marcado pelos contatos
conflitantes entre diferentes tipos de organizagdo social e pela forma de apropriacdo dos
recursos naturais que transformam os espagos de vivéncias. Nesse sentido, constatamos o
choque entre diferentes saberes marcados por interesses desiguais. Os individuos de diferentes
culturas sdo identificados a partir de algumas caracteristicas como o jeito de se vestir, o jeito de
agir, o tipo de comida que come, o jeito de falar.

Hall (2016) salienta que a cultura, nos ultimos anos, passou a relacionar-se a um
contexto mais proximo das ciéncias sociais referindo-se ao modo de viver de um povo, de uma
comunidade ou de um grupo social. A cultura também passou a ser entendida como os valores
compartilhados por um determinado grupo social (HALL, 2016).

A cultura ¢ fruto da interacdo de povos, comunidades, individuos mesmo que cada
participante tenha suas particularidades em suas representagdes.

As interagdes existentes dentro de uma dada cultura estdo ligadas as necessidades de
cada membro de uma comunidade em se enquadrar no ambiente social. Nessas interagdes, 0s
significados sdo adquiridos e reproduzidos a partir do contato didrio entre os atores sociais
dentro da comunidade, tal qual afirma Haesbaert (2009): “todo grupo se define essencialmente
pelas ligagdes que estabelece no tempo, tecendo seus lagos de identidade na histéria e no
espago, apropriando-se de um territdrio [...] onde se distribuem os marcos que orientam suas
praticas sociais.” (p. 93).

A cultura, no ambito de uma comunidade quilombola, ¢ a maneira como 0s comuns se
constituem e resistem as forcas capitalistas, contudo, William (2019) corrobora com o debate
destacando que as pessoas negras ao assumir sua cultura considerada “inferior” pelas forcas

hegemonicas, se tornam ainda mais inferiorizadas. Essas forcas, para Walsh (2009), buscam
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de forma arbitraria homogeneizar as diferengas a partir da politica multiculturalista inspirada
nas ideias neoliberais com seu falso discurso de inclusdo que, no fundo, neutraliza o real
significado das diferencas.

Em uma comunidade quilombola a cultura permite aos sujeitos a convivéncia em um
complexo campo de possibilidades de relagcdes sociais por meio de simbolos, signos,
significados, praticas e valores. Suas identidades culturais acontecem a partir de suas
identificacdes com o territorio, com os valores e os costumes inseridos na comunidade onde
codigos sdo comungados dando sentido as regras que conduzem as relagdes sociais no
quilombo.

A cultura quilombola ¢ oriunda das tradi¢des ancestrais imbricadas na musica, na danga,
na religiosidade, na culinaria, nos festejos, na medicina natural, no trato com a natureza. Sao
tradigOes culturais que passam de geragao a geragao. Embora haja transformacgdes de costumes
ao longo dos anos nos quilombos, no geral existe uma preocupag¢do em manter as tradicdes
culturais ancestrais mesmo com as constantes fragmentacdes de identidades (Hall, 2005) nas
ultimas décadas.

A cultura é o que caracteriza a conduta e a forma de os individuos existirem em um
determinado territorio, tanto na esfera individual como na coletiva. Para Hall (2016) a cultura
J4 ndo pode ser considerada apenas como um conjunto de coisas, mas também como um local
critico da acdo onde as relagdes de poder estdo ali imbricadas. O autor alega que a cultura ¢ um
conceito complexo nas ciéncias humanas e sociais e nos ultimos anos se refere a0 modo de
viver de um povo.

Thompson (1998) nos alerta que o termo cultura, com sua invocag¢ao confortavel de um
consenso, pode tirar nossa aten¢ao das contradi¢des sociais, fraudes e oposigdes existentes em
uma cultura. O autor ainda comenta que “[...] uma cultura ¢ também um conjunto de diferentes
recursos que ha sempre uma troca entre o escrito e o oral, o dominante e o subordinado, a aldeia
e a metropole; ¢ uma arena conflituosa [...]” (THOMPSON, 1998, p. 17).

Caldas (2008) argumenta:

Um estudo sobre cultura necessariamente precisa considerar o sistema econdémico da
sociedade, o processo historico ¢ a organizagao politica do Estado. Se deixassemos de
lado esses elementos, seguramente teriamos uma concepcdo idealista, historica e
abstrata da cultura. E, o que é pior: perceberiamos de forma apenas superficial os
fatores que realmente determinam a formagao cultural de uma sociedade. (p. 38-39).

Thompson (1998) contribui com os estudos sobre o tema ao se referir a cultura como

um feixe emaranhado. Sendo a cultura uma reunido de vérias atividades e atributos, poderemos
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correr o risco de cometer o erro de ocultar distingdes e nao analisar os componentes de uma
cultura com mais cuidado. Esses componentes a que o autor se refere sdo os ritos, os modos
simbolicos, os atributos culturais da hegemonia e a transmissao do costume para as geragoes
posteriores.

Outrossim, as classes dominantes com sua hegemonia econdmica e cultural, além de
invadir para impor seus costumes e para dominar (FREIRE 1997), por vezes coopta expressoes
culturais das classes consideradas subalternas e se apropriam de elementos culturais populares,
cOmo ocorreu com o samba e a capoeira.

Hall (2016) entende que ndo podemos ignorar as relagdes de poder quando refletimos
sobre cultura. O poder exercido pelas forcas capitalistas sobre os modos de mulheres e homens

negros existirem no Brasil j& perdura por longos séculos.

Foram mais de 350 anos de escravizagdo do povo negro no Brasil, com reflexos bem
nitidos na organizagdo social, politica e cultural do pais até os dias atuais. Todas as
manifestagdes culturais negras em algum momento da historia foram proibidas. A
capoeira, o samba e o candomblé foram criminalizados e duramente perseguidos mesmo
depois da aboligdo [...]. Mulheres e homens negros foram submetidos a torturas fisicas
e psicologicas, privados de seus modos de ser e existir, transformados em objetos
sexuais, apartados de suas familias. (WILLIAM, 2019, p. 42).

Este preconceito cultural em relacdo a maneira dos negros e negras existirem tem
impacto direto na desigualdade social que impera no Brasil ainda nos dias de hoje.
As desigualdades enfrentadas pelos afro-brasileiros sdo manifestadas em diversas

formas no que tange ao acesso a satde, a educagdo e a justica.

3.1 Producoes de territorialidades: educacio, religiio e manifestacées imateriais como
perspectiva de identidade cultural

Ao ser invadida pelos europeus, a América passa por um intenso trafico de pessoas
negras trazidas da Africa de forma desumana dentro dos pordes dos chamados navios negreiros

que por aqui chegavam.

Convencidos de sua superioridade, os europeus tinham a priori o mundo negro, apesar
das riquezas que dele tirava. A ignorancia em relacdo a historia antiga dos negros, as
diferencas culturais, os preconceitos étnicos entre duas sociedades que se confrontam
pela primeira vez, tudo isso mais as necessidades econdmicas da exploragdo
predispuseram o espirito europeu a desfigurar completamente a personalidade moral
do negro e suas aptiddes intelectuais. (MUNANGA, 2009, p. 24).
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Esse pensamento que reflete ainda hoje fez proliferar, sob a concepgao europeia, a ideia
de que o negro deveria ser “civilizados”. “No méximo, foram reconhecidos nele os dons
artisticos ligados a sua sensibilidade de animal superior. Tal clima de alienacdo atingira
profundamente o negro [...]. Na sequéncia, perde a confian¢a em suas possibilidades e nas de
sua raca. [...] (MUNANGA, 2009, p. 24).

O autor comenta que os missiondrios, decepcionados ao verem negros se recusando a
se converter ao cristianismo, justificavam-se afirmando que os negros so seriam salvos da sua
natureza pecaminosa por meio da escravidao. Desse modo nao houve nenhum problema moral
entre os europeus dos séculos XVI e XVII, pois na doutrina cristd ndo se deve temer a
escravidao do homem pelo homem, e sim sua submissao as for¢as do mal. (MUNANGA, 2009,
p- 29). O autor postula que até mesmo para muitos renomados filésofos iluministas os negros

eram selvagens e preguicosos e por isso viviam na miséria.

Com essas teorias sobre as caracteristicas fisicas e morais do negro patenteia-se a
legitimacao e a justificativa de duas institui¢des: a escraviddo e a colonizagdo. Numa
época em que a ciéncia se tornava um verdadeiro objeto de culto, a teorizagdo da
inferioridade racial ajudou a esconder os objetivos econdmicos ¢ imperialistas da
empresa colonial. (MUNANGA, 2009, p. 33).

Nos processos educacionais do Brasil ao longo dos séculos, as qualidades humanas dos
negros foram retiradas. A educagdo brasileira ndo caracterizava os negros em suas

individualidades e nem mesmo os diferenciava uns dos outros.

[...] para os filhos negros a nica possibilidade ¢ o aprendizado do colonizador [...]. A
maior parte das criancas estdo nas ruas. [...], a memoria de educagdo ndo ¢ de seu
povo; a historia que eles ensinam € outra; os ancestrais africanos sao substituidos por
gauleses e francos de cabelos loiros e olhos azuis; os livros estudados lhes falam de
um mundo totalmente estranho, da neve e do inverno que nunca viu, da historia ¢ da
geografia das metropoles; o mestre ¢ a escola representam um universo muito
diferente daquele que sempre o circundou. (MUNANGA, 2009, p. 35).

Em Freire (1997) a educagdo imposta pelos opressores tem por objetivo desumanizar os
educandos distanciando-os de sua cultura. A medida que o processo de desumanizagdo avanga,
os oprimidos se tornam divididos e enfraquecidos.

A educagdo quilombola acontece de modo formal e informal. Na educagdo informal os
conhecimentos e os costumes do quilombo sdo repassados aos mais jovens pelos mais velhos.
Os mais jovens aprendem com os mais velhos, na maioria das vezes, a partir da observagao.

Esse costume antigo fica evidente no relato das memorias de uma de nossas entrevistadas.

Eu via meus pais brincando Lindé na sexta-feira da paixdo. Toda sexta-feira da
paixdo, eu era crianga, mas eu observava que juntava aquele tanto de gente da
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comunidade. Naquele tempo era pouca gente aqui, ai meu avo por parte da minha
mde, festejava o Sdo Domingo de Gusmdo que hoje é o padroeiro aqui da
comunidade. Na época era Sdo Domingo do Jorddo [...]; ndo era Gusmdo. Depois os
padres que estudaram disseram que ndo era Sdo domingo de Jorddo [...]. Meu avo
quando era vivo festejava; inclusive foi ele que trouxe do Maranhdo pra ca o santo.
Dai ele ficou festejando. A gente foi crescendo e vendo aqueles festejos todo ano. O
dia do santo pra nos é dia 04 de agosto. Hoje mudaram para o dia 08 o dia do Santo
Gusmado. Devido o padre falar que era Santo Gusmdo a gente aceitou, mas na época
deles era Sdo Domingo do Jorddo. (Maria Aldenora Pereira Da Silva. Entrevista oral,
2023).

A partir da observacdo também aprendem sobre medicina natural, aprendem plantar,
colher e tocar instrumentos musicais; as criancas aprendem brincadeiras com outras criangas €
com adolescentes mais experientes. Dessa forma uma comunidade quilombola tem em seu
territério um campo fértil para processos educativos de forma integral.

No geral, em uma comunidade quilombola, os mais velhos sdo os guardides dos saberes
e fazeres culturais sendo responsaveis de ensinar os mais novos informalmente a partir do
cotidiano e formalmente através de escolas que ofertam a educacdo basica. A esse respeito,
nossa interlocutora e diretora da Escola Municipal Emanuel Maria Aparecida de Lima, relata
que:

Esses dois ultimos anos ficamos parados com as a¢ées culturais devido a situagdo da
COVID-19, mas estamos querendo voltar a ativa novamente. Temos um grupo de
Lindo mirim e um grupo de adulto que se apresentam. Inclusive temos um convite
para apresentar em Muricilandia agora no dia 13 de maio. Esta um pouco dificil,
pois como ficamos um tempo parado, agora que estamos comegando a voltar a ativa

[...] Esse ano, em nome de Jesus vamos voltar ao nosso trabalho como a gente tem
sempre feito. (Maria Aparecida de Lima. Entrevista oral, 2022).

A educacdo formal quilombola tem em seus principios o respeito € o reconhecimento
da cultura dos afro-brasileiros. Sdo espagos educacionais onde as manifestacdes culturais dos
negros sao valorizadas, praticadas e repassadas aos estudantes por meio de conteudos
educacionais que dialogam com a comunidade local. Ao longo do ano letivo, as escolas
quilombolas promovem ag¢des culturais que envolvem os estudantes da educagdo basica com a
comunidade. Essas acdes objetivam a manutengdo dos saberes e fazeres culturais na
comunidade frente as transformagdes ou a hibridizagdo dos costumes acelerados pela
globalizacdo e pelos avangos tecnoldgicos das tltimas décadas.

As escolas quilombolas localizadas no campo surgiram a partir do desejo dos
remanescentes quilombolas de permanecerem em suas proprias comunidades sem ter que sair
para estudar. Nao obstante, observamos que, no geral, as escolas localizadas nos quilombos
rurais ainda estdo amplamente atreladas aos ditames de uma educacdo tradicional e

descontextualizada.
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Embora a Lei n® 9.394/1996 alterada pela Lei n° 10.639/2003 estabeleca algumas
diretrizes educacionais — como a inclusao, de forma obrigatoria, da tematica Histéria e Cultura
Afro-Brasileiro — observamos que o modelo tradicional de ensino ainda trata essa tematica de
forma superficial.

A busca por uma pedagogia propria, uma boa infraestrutura, corpo docente e curriculos
contextualizados, constitui-se um grande desafio enfrentado pelas comunidades quilombolas.

Nossa interlocutora, diretora da escola da comunidade Cocalinho, relatou em entrevista:

Nos ndo temos ainda nossa propria proposta pedagogica da educagdo quilombola.
Nos ainda seguimos a proposta do Estado que ja vem pronta. Esta proposta pouco
contempla a nossa localidade, as nossas vivéncias, ou seja, nos ndo temos autonomia.
Nos seguimos o regimento interno ainda com o0s conteudos programaticos jd
inseridos. Inclusive nos temos aqui um professor e vereador que ja foi presidente da
Associagdo que esses dias esteve em Palmas solicitando ao secretdario estadual que
seja criada uma escola quilombola de referéncia aqui no Cocalinho que seria muito
importante para o Tocantins. A solicitacdo é que tenhamos uma escola que siga
nossas proprias propostas pedagogicas e nossos valores. Na escola funciona o
fundamental do primeiro ano ao quinto ano e a creche. Tem também uma extensdo
do ensino médio. Aqui na nossa escola contemplam desde a creche até o ensino
médio; o municipio com a creche até o nono ano e o ensino médio como uma extensao
do Estado [...]. E uma escola que nossos alunos ficam aqui e s6 sai quando vdo para
uma faculdade. Inclusive nos temos varios alunos que fazem diferenciados cursos na
UFT. Tem varios alunos ja formados e outros ainda cursando ld. (Maria Aparecida
de Lima. Entrevista oral, 2022).

A escola quilombola, calcada no compromisso de uma educagdo problematizadora,
deve estar fortemente ligada ao territorio, a cultura e a histéria da comunidade. Sendo assim,
seu Projeto Politico-Pedagogico (PPP) anual deve estar de acordo com a realidade cultural e
social do quilombo.

Nas Figuras 15 e 16 temos a antiga escola municipal da comunidade Cocalinho e o novo

prédio da institui¢do inaugurado em 2015.

=

Figura 15 - Escola antiga

Fonte: Arquivo de imagens do autor.
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Figura 16 - Escola atual
b
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Fonte: rq d imaens do autor.

Segundo dados recentes, o Brasil possui cerca de 5 mil comunidades de remanescentes
quilombolas e cerca de 2.300 escolas quilombolas localizadas em quilombos; porém, a grande
maioria ainda ndo possui autonomia para o desenvolvimento da propria pedagogia.

Um levantamento de 2019 aponta que no estado do Tocantins existem apenas duas
escolas quilombolas propriamente ditas. Uma delas localiza-se no municipio de Mateiros; a
outra, na Chapada da Natividade. Segundo dados da Secretaria de Educagdo do Tocantins
(Seduc/TO), essas duas escolas trabalham com os mesmos contetidos disciplinares das escolas
tradicionais. Todavia, possuem, em suas grades curriculares, temas que envolvem
caracteristicas proprias das duas comunidades os quais sdao trabalhados por meio de duas
disciplinas: Saberes e Fazeres Quilombolas e Cultura Quilombola.

O Parecer n° 16/2012 do Conselho Nacional de Educagdo ¢ do Conselho da Educagao
Basica afirmam que a Educagdo Quilombola sera desenvolvida em escolas proprias que
requerem pedagogia propria em respeito a cultura de cada comunidade além da formacao
especifica para os professores observados os principios da educacao basica do Brasil.

Munanga (2009, p. 35) comenta que “quando pode fugir do analfabetismo, o negro
aprende a lingua do colonizador o que permite interferir na vida social, nos guichés da
administracdo, na burocracia, na magistratura, na tecnologia, etc.”.

A agdo da ideologia europeia atuou no campo psicologico pela conversdo do negro ao
cristianismo. Essa evangelizagdo a servigo da colonizagdo contribuiu de forma eficaz para
destruir os valores espirituais e culturais dos negros considerados pagdos. Dessa forma, a
sabedoria dos ancestrais negros foi considerada um sinal de paganismo e primitividade

(MUNANGA, 2009). Para o autor:
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Os missionarios executaram verdadeira caga aos feiticeiros, aos bruxos e aos artistas.
Muitos objetos de arte e da cultura material foram confiscados pela forga. Grande
parte deles foi queimada, outra contribuiu para formar e enriquecer os grandes museus
metropolitanos, como o Musée de ’'Homme, de Paris; o British Museum, de Londres;
o Musée Royal de Afrique Central, de Tervuren, Bélgica etc (p. 36).

Homens e mulheres negras foram humilhadas em todos os lugares onde houve confronto
ou choque de culturas durante o processo de colonizagdo. Isso ocorreu na Africa, na Asia, nas

américas, nos campos ¢ nas cidades.

No entanto, nem todas as populagdes negras na Africa foram totalmente alienadas e
sujeitadas ao jugo dos colonizadores. Felizmente continuaram a praticar uma espécie
de resisténcia passiva, funcionando como um bastdo, no qual o patriménio cultural
legado dos ancestrais continuou a ser transmitido de geragdo a geragdo. Guardou sua
lingua e sua arte. (MUNANGA, 2009, p. 44).

O autor ressalta que os negros passaram séculos admirando e imitando os opressores
brancos, inclusive chegando a acreditar que de fato eram inferiores.

Essa visdo fatalista de muitos negros remete ao pensamento de Freire (1997) quando
afirma que os oprimidos tém uma atragao irresistivel pelos estilos de vida dos opressores o que
evidencia seu sentimento de desvalia. Todavia, os negros nem sempre aceitavam a subjugacgao
social e cultural de forma passiva. Bem mais tarde, a tomada de consciéncia social e cultural
por parte dos negros se aflorou no chamado renascimento negro.

A politica neoliberal, comungada com a racionalidade capitalista, invade territdrios
quilombolas subjugando e discriminando veementemente suas religides de matrizes africanas.
Ao longo da historia homens e mulheres negras lutaram contra a opressao e a discriminagao de

suas culturas.

Eles forjaram formas elaboradas de lidar com a vida, com o corpo, assim como
expressdes musicais multiplas. Construiram uma estética corporal que esta
impregnada na cultura do povo brasileiro. Por meio da resisténcia politica, da religido,
da arte, da musica, da danga e da sensibilidade para com a ecologia o negro produz,
participa e vivencia a cultura afro-brasileira. Nos gestos, nos cultos, na expressao
linguistica, na musica, no jeito de ser ¢ viver do brasileiro encontramos a forte
presenca negra, mesmo que nem todos os brasileiros a reconhegam enquanto tal.
(MUNANGA; GOMES, 2006, p. 139).

> O renascimento negro foi um movimento cultural nascido no bairro Harlem em Nova York no ano de 1920 por
negros e negras que formavam uma elite intelectual afro-americana. Nesse movimento, que marca o retorno da
valorizag@o dos costumes dos negros ex-escravos, artistas e intelectuais negros desenvolveram produtos culturais
no ambito da literatura, da musica e do teatro a partir de pecas teatrais cujos temas se relacionavam aos negros.
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Os autores salientam que todos os grupos sociais, em diferentes épocas, construiram
formas de se relacionar com o mundo desconhecido para entender o enigma da vida e da morte

e o sentido da vida.

Cada grupo produz sua cultura de acordo com suas necessidades e possibilidades,
portanto ndo ha como considerar uma expressao cultural superior ou inferior, melhor
ou pior do que a outra, o mesmo se aplica a religiosidade. Essa dindmica propria da
cultura acontece de formas variadas, de acordo com o grupo cultural, contexto
historico, politico e social em que se vive. Isso pode nos ajudar a entender o porqué
de tantas expressoes religiosas no mundo (MUNANGA; GOMES, 2006, p. 140).

Os autores ainda colaboram com a seguinte afirmacao:

Os povos ditos dominantes e dominados, ao se encontrarem (ou 'se chocarem') passam
por mudangas culturais que afetam a todos, de variadas formas. Porém, ¢ muito
comum pensarmos que somente os ditos 'dominados' ou 'colonizados' recebem
interferéncias dos outros grupos, ou modificam seus costumes, crencas e valores em
fun¢@o do contexto de opressdo. [...] O processo cultural ¢ dinamico e a for¢a da matriz
religiosa ¢ um fator muito importante na construcdo das identidades culturais.
(MUNANGA; GOMES, 2006, p. 140).

Munanga e Gomes (2006) nos contam que algumas tradigdes religiosas de matriz
africana se tornaram mais conhecidas do que outras. No Brasil, as culturas religiosas de matriz
africana de maior expressao entre os negros sao o candomblé, a umbanda e o congado.

Antonio Bispo dos Santos (2015) comenta que, para os europeus cristdos —
responsaveis pelos grandes empreendimentos navais do século XV e XVI e pelo inicio da
exploragdo comercial e cultural da Asia e das Américas — os negros ndo tinham alma. Os
negros eram apenas coisas. O autor acrescenta que esse pensamento foi impulsionado com a
bula papal do papa Nicolau V em 1455 a qual liberava os cristaos para escravizar todos os povos

considerados pagaos, como 0s negros.

Nos [...] concedemos livre e ampla licenga ao rei Afonso para invadir, perseguir,
capturar, derrotar e submeter todos os sarracenos e quaisquer pagaos e outros inimigos
de Cristo onde quer que estejam os seus reinos [...] e propriedades e reduzi-los a
escraviddo perpétua e tomar para si € Seus Sucessores seus Servos, reinos e
propriedades. (Bula Romanus Pontifex, Papa Nicolau V, 08 de janeiro de 1455 apud
SANTOS, 2015, p. 28).

Antdnio Bispo dos Santos (2015) aborda que, do ponto de vista da Biblia, o trabalho
surgiu como uma espécie de castigo aos homens e que, a partir desse pensamento, podemos
entender o carater ou os fundamentos ideologicos da pratica da escravidao no Brasil. O autor

discorre que o modelo de sociedade imposto pelas forcas hegemodnicas na historia do Brasil
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subjuga o negro e sua cultura. Santos destaca que a hegemonia cristd monoteista promoveu a
opressao e o exterminio cultural das matrizes religiosas africanas, indigenas e quilombolas.

Freire (1997) entende que o opressor oprime a partir da proliferagdo da visdo falsa de
Deus. Para o autor os opressores inculcam mitos no imaginario dos oprimidos que,
inocentemente, passam a acreditar que sua situacdo social nada ¢ mais do que a vontade de
Deus e que nada podem fazer para mudar essa realidade. O autor destaca que os livros didaticos
trazem a ideia de que os africanos se tornaram escravizados porque os indigenas ndo aceitavam
a escravidao. Tal pensamento tenta mostrar, equivocadamente, que os africanos eram doceis;
mas na realidade ndo era bem isso uma vez que os povos africanos se rebelavam contra a
escravidao.

Antonio Bispo dos Santos (2015) narra que a religido monoteista crista estava a servigo
das forcas hegemonicas e foi fundamental para a origem da escraviddo negra nas Américas e
na Asia.

Munanga e Gomes (2006) contam que o candomblé recebe nomes diferentes,
dependendo das tradi¢des locais: “candomblé” na Bahia; “xang6” em Pernambuco e Alagoas;
“tambor de mina” no Maranhdo e no Pard e “batuque” no Rio Grande do Sul.

Falando sobre a umbanda, os autores relatam que ¢ uma manifestacao cultural religiosa

nascida no Brasil com fortes influéncias das tradi¢des africanas, espiritas e catolicas.

Desde o inicio, as religides afro-brasileiras formaram-se em sincretismos, na fusdo de
diferentes elementos culturais com o catolicismo, ¢, em grau menor, com religides
indigenas. Com a umbanda, acrescentaram-se a vertente africana as contribui¢des do
espiritismo kardecista francés, especialmente a ideia de comunicagdo com os espiritos
dos mortos através do transe, com a finalidade de se praticar a caridade entre os dois
mundos, na constru¢ido de uma paz eterna. (MUNANGA; GOMES, 2006, p. 142).

Sdo divindades da umbanda: Iemanjd, Ogum e Oxald. Munanga e Gomes narram que,

ha alguns anos,

[...] o candomblé era considerado como uma religido de negros e mulatos, mais
frequente, sobretudo, na Bahia e em Pernambuco entre os reduzidos grupos de
descendentes de escravos localizados em diferentes locais do pais. A partir dos anos
60 do século XX, as pessoas de origem ndo africana comegaram a professar o
candomblé. Assim, o candomblé deixou de ser uma religido exclusiva do segmento
negro, passando a ser uma religido de todos aqueles que se identificam com seus
rituais, normas e cultos (2006, p. 143).

Estas religides de matrizes africanas, inicialmente praticadas apenas pelos negros, sao
estigmatizadas pelo preconceito religioso que impera no Brasil embora o candomblé tenha

adquirido, nas ultimas décadas, muitos adeptos entre pessoas brancas. William (2019)
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argumenta que aqueles que acreditam que nao existe racismo no Brasil sdo aqueles que nunca
sofreram qualquer discriminag¢do por conta de sua pele. O autor ainda ressalta que “boa parte
dos brancos ndo querem nem ouvir falar de racismo, muito menos admiti-lo como um problema
que seus antepassados criaram e eles seguem sustentando e do qual se beneficiam”. (p. 41).
Antonio Bispo dos Santos (2015), ao comparar as religides de matriz africana com as
experiéncias de um culto religioso em templos cristdios monoteistas, relata que os fiéis
(cidadaos) ficam sentados de forma vertical, direcionados para a frente do altar (tribunal do
juri), de onde um pregador (juiz), que fala em nome de Deus (da justiga), dita as normas
estaticas escritas na Biblia (codigo legal), exige ou cobra dos fiéis (cidadaos) comportamentos
e acoes voltadas para Deus (justica), alerta que Deus (justi¢a) punird os desobedientes e anuncia
as possiveis sentengas. O autor relata sobre o caso das experiéncias culturais praticadas pelos

povos de culturas religiosas nao cristas:

Nos terreiros dos povos pagdos politeistas (nas festas), as filhas e filhos de santo
(pessoas da comunidade) se organizam circularmente no centro do terreiro (saldo de
festas) através de quem as deusas e deuses se manifestam, compartilhando a sabedoria
da ancestralidade ¢ a forca viva da natureza de acordo com a situagdo de cada pessoa
da comunidade. (SANTOS, 2015, p. 40).

Bispo dos Santos (2015) ainda assevera que, sob a otica da Biblia, o trabalho ¢
concebido como um castigo aos pecadores. De acordo com essa concepgao, a partir do momento
em que o homem pecou no jardim do Eden, Deus o castigou obrigando-o a trabalhar. Além de
castigar o homem Deus também proferiu um castigo a propria Terra dizendo que, a partir
daquele momento, iria produzir espinhos.

Antonio Bispo dos Santos (2015) afirma que a realidade ¢ diferente daquilo que dizem
as literaturas dos livros didaticos. Para o autor os afrodescendentes do Brasil ndo aceitavam a
escraviddo ou a perda de suas manifestacdes culturais de forma pacifica. Nao estavam
conscientes de que eram naturalmente inferiores nem conformados com isso.

No Brasil, houve diversos levantes de negros escravizados contra seus opressores. Os
negros defenderam sua cultura ou suas manifestagdes culturais e lutaram contra a invasao, a
expropriacao e a subjugac¢ao cultural; também lutaram contra a substituicao de sua cultura pela

imposic¢ao da cultura hegemonica.

E sabido que o povo da Africa, ao chegar ao Brasil, imediatamente se rebelou contra
os colonizadores, deles escapando de vérias maneiras: adentrando-se pelas matas
virgens, reconstituindo os seus modos de vida em grupos comunitarios contra
colonizadores, formando comunidades em parceria com o0s povos nativos, em
determinados casos organizados como ndémades, outras vezes ocupando um territorio
fixo. (SANTOS, 2015, p. 48).



57

Os processos que levaram a escravizagdo dos negros no Brasil estdo diretamente ligados

a crescente producdo de cana-de-agucar no periodo em que o pais foi colonia de Portugal. A

producao agucareira foi a responsavel pelo grande contingente de escravizados trazidos da
Africa.

Os portugueses estabeleceram-se inicialmente na regido da Senegambia, na Alta

Guiné, construindo, antes do século XVII, o forte de Arguim, principal base do

comércio de escravos. Fizeram contato com varios reinos dessa regido, entre eles
Jalofo, Mali, Songai, Tacrur e Futa Jalom. (MATTOS, 2008, p. 210).

A medida que esses escravizados chegavam ao Brasil eram levados aos

estabelecimentos comerciais para serem vendidos como meras mercadorias.

Os traficantes baianos buscavam os escravos na regido ocidental da Africa, em
especial na Costa da Mina, em troca do tabaco produzido na Bahia e os vendiam para
os senhores de engenhos ou reexportavam para Pernambuco, Maranhéo e para as areas
mineradoras. Na segunda metade do século XVII, no Rio de Janeiro, os escravos eram
comercializados no Valongo, um local especial para a venda de escravos recém-
chegados da Africa. Outros africanos eram levados em comboios para cidades do
interior ou comprados por tropeiros de Sdo Paulo e Minas Gerais. (MATTOS, 2008,
p- 212).

Ao refletirmos sobre as transformagdes culturais ocorridas, por conta dos processos
economicos globalizantes, percebemos que o sistema neoliberal nega a preservacao territorial
e cultural dos quilombolas; alias, pelo que nos parece, os remanescentes quilombolas sdo vistos
por esse modelo econdmico atual como um “problema” ou “empecilho” ao que se chama de
“desenvolvimento”.

O que bem caracteriza essa atitude, por exemplo, ¢ a falta de interesse do Estado em
titular os territorios pertencentes aos remanescentes de quilombo que tém direitos legais sobre
a posse de seus territorios. Esse € o caso da comunidade quilombola Cocalinho que luta ha
varios anos pela demarcagdo do seu territorio. Segundo Silva (2019) as transformagdes culturais
ou perdas de costumes ancestrais do quilombo acontecem por conta da perda ou da falta da
demarcagao do territorio.

A cultura dos povos afrodescendentes no Brasil influenciou ou contribuiu bastante para
os aspectos gerais dos nossos costumes, cultura e tradi¢cdes. Seja na danga, na musica, no idioma
ou na culinaria a cultura dos ex-escravizados influencia diretamente a cultura nacional, mesmo
que setores conservadores possam se incomodar com isso.

Na musica brasileira esta presente elementos das tradigdes musicais africanas como o

Maracatu, Enredos de Carnaval, Samba e Pagode.
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Nas expressoes culturais da comunidade quilombola Cocalinho a danga do 1ind6 e a
danca do pagode tém influéncias diretas das batucadas e dos padrdes ritmicos africanos. Sao
influéncias percebidas nos sapateados e nas pisadas executadas nos movimentos dos dangarinos

do Pagode e Lindo. A respeito das dangas e batuques africanos, assinala MATTOS (2008):

Alguns tragos comuns foram notados como o acompanhamento da danga com canto
¢ palmas, a disposigdo dos participantes em pares ou sozinhos, formando um circulo
e se encaminhando em diregdo ao seu centro no momento da troca dos pares. Dessa
forma, o batuque praticado no Brasil seria originario de uma danga chamada ‘batuco’,
praticada pelos povos de Ambriz, do Congo e nos territorios em torno de Luanda.
(MATTOS, 2008, p. 178).

Diversos negros de diferentes nacdes se juntavam para se divertir e compartilhar
expressoes culturais. Esses encontros de batuques muitas vezes eram incentivados pelos
grandes proprietarios de terras, pois dessa forma, os proprietarios evitavam descontentamentos
dos seus escravos. Todavia o poder ptiblico ndo via essas reunides de batuques com bons olhos.
O Estado brasileiro da época reprimia veementemente essas reunides culturais dos negros.
(MATTOS, 2008).

Os negros escravizados no Brasil viam nas batucadas e nas irmandades religiosas um
momento para expressar € comungar sentimentos com escravizados de outras regides.

Sobre a importancia das irmandades religiosas e das batucadas para a cultura dos negros

escravizados e desumanizados, Mattos (2008) assevera:

A partir da condigdo social ¢ da convivéncia com outros grupos foi possivel criar
novas formas de se expressar culturalmente. Por isso as irmandades sdo tdo
importantes quanto qualquer outra forma de expressdo, pois permitiram o encontro de
africanos que queriam manifestar aquelas que se tornaram também as suas crengas e
compartilhar as suas visdes de mundo. Todo ano as irmandades realizavam uma festa
em homenagem ao santo padroeiro. Era uma ocasido importante para a reunido entre
negros, escravos, libertos, africano e crioulos. Essa festa compreendia missas, sermdes
e procissdes. Mas ela ndo acabava ai, havia musica, dangas, comidas, desfiles de reis
e rainhas ao som de batuques. (MATTOS, 2008, p. 167).

O papel das irmandades e das batucadas foi de suma importincia para os negros
escravizados e libertos, pois ao comungar costumes, 0s negros se sentiam um pouco aliviados
da desumanidade extrema imposta pelos poderes hegemdnicos que os haviam arrancado do seio
de suas familias desde os tempos da Africa. Nesses encontros, escravizados e libertos se sentiam
encorajados para o enfrentamento da opressdo com a pratica da capoeira a qual era uma luta
travestida de brincadeira de roda. A capoeira se constitui em uma luta recheada de golpes de
pés, maos e cabeca como forma de defesa e enfrentamento das condi¢cdes desumanas em que

viviam.
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Nesses momentos de curtas alegrias, através das irmandades e das batucadas era
possivel criar arranjos familiares a partir do compartilhamento de lembrancas, gestos, musicas

¢ pensamentos.

No ambito das irmandades, os africanos encontraram nos irméos associados os seus
parentes de ‘nagdo’ e construiram um novo tipo de familia simbdlica, ja que a de
origem havia sido desmantelada. Ainda no continente africano a escraviddo e a
diaspora impossibilitaram a continuidade de familias, mas ndo destruiram as
experiéncias desses africanos. As ideias de parentesco e de organizagdes em torno de
grupos, mesmo que estes tinham sido recriados em ‘nagdes’, foram reaproveitadas
pelos africanos no Brasil. (MATTOS, 2008, p. 167).

Os batuques eram o momento de os negros, tanto os escravos como os libertos,
lembrarem-se de suas ancestralidades africanas e seus costumes antigos. Eram festas realizadas
de forma solidaria onde, além da diversdo, comungavam suas tristezas e suas angustias do dia
a dia da dura condigdo de escravizado. Eram festas que aconteciam nas ruas e nos guetos das
cidades, mas sempre sob os olhares atentos e preocupados dos senhores proprietarios de terras
que temiam rebelides. Em seus batuques, os negros utilizavam instrumentos musicais ligados

as suas ancestralidades como tambores, chocalhos, atabaques e outros.

Outros escravos eram artistas, musicos, escultores e pintores. Tocavam em bandas
publicas das irmandades e nas missas nas igrejas, confeccionavam altares e imagens
de santos em madeira e pintavam os prédios publicos, residenciais ¢ religiosos. Muitos
escravos sabiam tocar varios instrumentos musicais, sobretudo aquele de origem ou
influéncia africana. Eles fabricavam seus instrumentos, entre eles tambores (tocados
em festas, rituais religiosos e na pratica da capoeira), marimbas feitas de cuia ou
cabaca, viola de Angola (uma espécie de alatide de arco) e urucungo ou ricongo, que
provavelmente deu origem ao berimbau. (MATTOS, 2008, p. 112).

No quilombo Cocalinho, a cabaca ¢ um instrumento fundamental para marcar o ritmo
do Pagode. Para incrementar a sonoridade do ritmo o tocador ou a tocadora de cabaca pde
dentro alguns graos de milho, feijdo, arroz ou mesmo pequenas pedras o que ajuda na harmonia
ritmica produzida pelo violdo, pelos sapateados dos homens e pelas pisadas das mulheres
durante a danga. Maria Aldenora Pereira da Silva tocadora de cabaga do grupo de Pagode narrou
em entrevista que a cabaga pode ser de qualquer tamanho. Segundo a entrevistada o ritmo pode
ser executado balancando e batendo a mao tanto no corpo como na boca da cabaca.

Entre os afrodescendentes, os negros libertos gozavam de uma relativa liberdade como
assevera Mattos (2008, p. 174): “Os libertos conseguiam constituir familia e ter uma boa
situagdo financeira para adquiriram bens como imdveis, joias e até mesmo escravos, deixando

ainda para seus herdeiros quantias em dinheiro”.



60

Mattos (2008) ainda assevera que em algumas cidades como Recife, Salvador e Sao
Luis havia os cantos de trabalho onde se encontravam os chamados escravos de ganho.
Divididos em “nacdes”, cada grupo no seu canto (canto dos jejes, canto dos angolas etc.), ficava
esperando alguma contratagdo de seus servigos.

Na culindria brasileira temos influéncias dos costumes africanos na tradicional feijoada
que era feita a partir de restos ou sobras da fartura da mesa dos senhores donos de tudo. Temos
também pratos como o vatapa, o baido de dois, o acarajé, a cocada, o angu, o quibebe e a rabada.
Temos uma enorme influéncia africana nos temperos como o 6leo de dendé, o 6leo de coco e a
pimenta malagueta. A cultura de mulheres e homens afro-brasileiros influenciou também o uso
e a fabricagdo de instrumentos musicais de origens africanas.

As contribuicdes dos negros na cultura geral brasileira também se destacam na
influéncia linguistica, na religiosidade, nas artes visuais, na arquitetura e na danca. Na lingua
portuguesa a cultura negra tem forte influéncia pela inser¢do de inumeras palavras ao nosso
vocabulario cotidiano como muvuca, tanga, zumbi, angu, dendé, canjica, capanga, cacimba,
jilo, cuica, cagamba, acarajé, vatapa, moqueca, quiabo, fuba, zabumba, quenga, macumba,
bunda, berimbau e muitas outras (MUNANGA, 2006).

Da cultura religiosa afro destaca-se o candomblé, a umbanda e a macumba que sdo
partes do patriménio cultural do Brasil. Antonio Bispo dos Santos (2015) comentam que as
manifestagdes culturais de matriz euro cristd monoteista trabalham o coletivo de maneira
segmentada enquanto as manifestagdes culturais dos afros-pindoramicos politeistas trabalham
os individuos de forma integrada.

O quilombo Cocalinho possui trés segmentos religiosos na atualidade: evangélicos,
umbandistas e catdlicos. Os cat6licos sao a maioria. O padroeiro da cidade ¢ Sao Domingos de
Gusmao cuja imagem foi trazida pelos primeiros habitantes do quilombo. Segundo Silva (2019)
as celebragdes catdlicas no passado eram realizadas em um barracdo de palha que também era
usado como escola.

Atualmente no quilombo Cocalinho tem uma igreja catolica, duas igrejas evangélicas e
um centro de umbanda. Os centros de umbanda ja tiveram maior expressao na comunidade no
passado; mas por conta do aumento das igrejas evangélicas aumentaram também os niveis de
preconceitos as praticas umbandistas o que culminou com a dréstica diminuigdo dessa pratica
religiosa no quilombo Cocalinho.

A inserc¢do de novas tecnologias da comunicagdo e o advento da globalizagdao econdmica
e cultural tém influenciado a diminui¢do de praticas culturais religiosas tradicionais no

quilombo Cocalinho. O desinteresse pelos saberes antigos parece ser maior entre 0s mais jovens
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por estes serem mais abertos a agregacdo aos novos valores culturais e a desagregacdo de
antigos costumes. Em uma de suas narrativas, Dona Dora (2022) comenta que na atualidade os
jovens catolicos do Cocalinho ndo tém paciéncia nem mesmo pra rezar os tercos da igreja. Ha
também um desinteresse pela tradicional danga do pagode do quilombo a qual era muito
praticada em época de festejos religiosos catolicos, todavia aos poucos sua importancia vem

diminuindo.

3.2. Festejos e dancas tradicionais no Brasil e no Tocantins

As dangas e festejos tradicionais no Brasil sdo expressoes culturais que sdo transmitidas
de geragdes as geragdes e no geral sdo associadas as celebragoes ligadas a religiosidade popular.
O termo religiosidade popular ¢ comumente utilizado para designar manifestacdes religiosas
que se diferenciam dos canones das religides ditas oficiais. O termo também ¢ muito divulgado
como sendo tradi¢des religiosas que mistura catolicismo, espiritismo, religiosidade afro e os
costumes religiosos indigenas. Assim, o culto aos santos catolicos em muitos casos ¢ associado

as divindades afros, as romarias e as peregrinacoes.

A autora Carvalho Messias (2010) em sua tese de doutorado intitulada “As Festas do
Divino e do Rosario em Monte do Carmo e em Natividade — Tocantins”, comenta que no
Tocantins e no restante do Brasil a religiosidade popular ¢ entendida como a religido praticada
por pessoas com baixo poder aquisitivo sendo essas pessoas a maioria mesticos e negros. O
autor Riolando Azzi (1987, p.66) ao se referir sobre as manifestagdes religiosas no Brasil
escravocrata ressalta que as festas religiosas populares tinham um carater de um protesto
simbolico contra a opressao dos senhores proprietarios de seus proprios corpos. O autor assinala

que:

Nesse universo profundamente sacral, tipico da sociedade colonial, as festas religiosas
multiplicavam se com muita frequéncia. Essas celebragdes constituiam uma forma de
restabelecer a confianga na vida diante de tantas insegurancas geradas pela fragilidade
dos instrumentos humanos para enfrentar os obstaculos da natureza. Mas, sobretudo,
eram um elemento fundamental para que despontasse e florescessem a esperanca na
vida no imenso territdrio transformado num vasto campo de concentracdo humana
mediante o sistema escravocrata vigente. (AZZI, 1987, p. 66).

As dangas bem como os festejos tradicionais sao de suma importancia na preservagao
dos costumes de uma comunidade quilombola. Elas sdo importantes na preservagdo da
identidade cultural pois refletem os costumes, a historia, as territorialidades, as simbologias e

os saberes dos quilombolas.
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Ao venerar seus santos, os afro-brasileiros realizavam romarias, procissoes, acendiam
fogueiras em seus quintais, dancavam e se divertiam a noite toda. Durante o Brasil colonia a

organizacao das festas populares eram feitas pelas irmandades.

As festas nasceram das formas de culto externo, geralmente a uma divindade protetora
das plantacdes em tempos e locais distintos. No entanto com o advento do
cristianismo, tais solenidades foram ressignificadas: A igreja determinou datas que
fossem dedicadas ao culto divino, considerando os dias de festa os quais formavam
em seu conjunto, o ano eclesiastico. (MESSIAS, 2010, p. 47).

Mary Del Priore (2000, p. 10) em sua obra “Festas e Utopias no Brasil Colonial”

argumenta que:

Expressdo teatral de uma organizagio social, a festa é também fato politico religioso
ou simbolico. Os jogos, as dangas e as musicas que a recheiam ndo s significam
descanso, prazeres ¢ alegrias durante sua realizagdo; eles t€ém simultanecamente
importante fungdo social: permitem as criangas, aos jovens, aos espectadores e atores
da festa introjetar valores e normas da vida coletiva, partilhar sentimentos coletivos e
conhecimentos comunitarios. Servem ainda exutorias a violéncia contida e as paixoes,
enquanto queimam o excesso de energia das comunidades. A Alegria da festa ajuda
as populagdes a suportar o trabalho, o perigo e a exploracdo, mas reafirma, igualmente,
lacos de solidariedade ou permite aos individuos marcar suas especificidades e
diferencas. (PRIORE, 2000, p. 10).

No geral, as dangas tradicionais sdo praticadas a partir de uso de simbolos que
caracterizam a comunidade como vestimentas proprias, adere¢os que fazem parte dos saberes
ancestrais, o uso de saias rodadas, de tambores, de instrumentos musicais artesanais como o
caso da cabaca, rabeca de buriti, etc. As dangas e os festejos tradicionais carregam em si a
tradigdo, as crengas, valores culturais € 0 modo de interpretar o mundo de um povo.

No Brasil as primeiras manifestagdes culturais de danca foram praticadas pelos
indigenas espalhados por todo o territério. Com os invasores europeus que por aqui chegaram
em 1500, aos poucos foram acrescidos elementos de suas dancas e festas como o proprio
carnaval. Com os negros africanos escravizados no Brasil, foram acrescentados novos
elementos ritmicos e musicais. Pinto (2001) elenca que essas manifestagdes culturais com
evidentes tragos africanos sao muito mais que fendmenos meramente acusticos.

A capoeira ¢ um misto de danga com luta e surgiu das brincadeiras corporais dos negros
escravizados como um elemento de resisténcia a opressao imposta pelos colonizadores
portugueses. Ela surge como auxilio as fugas e como forma de defesa dos constantes atos de
violéncia cometidos contra seus corpos. Ela representa uma forma de garantir aos escravizados

os direitos a seus proprios corpos, a seus proprios movimentos e suas lutas por liberdade. A
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capoeira era praticada inicialmente nas senzalas; posteriormente, comegou a ser praticada nos

quilombos. Conforme Munanga e Gomes (2006):

Os escravizados, nos dias e momentos de folga, nos terreiros das casas-grandes, nas
senzalas ou na porta dos mercados, enquanto esperavam para que este se abrisse,
costumavam formar circulos e jogavam a capoeira sem, no entanto, ela ser identificada
como luta, mas, sim, como uma brincadeira ou jogo. (MUNANGA E GOMES, 2006,
p. 155).

A festas ou dangas populares brasileiras tém forte influéncia do catolicismo trazido pelos
colonizadores portugueses que aqui chegaram mesclando com os costumes dos povos africanos
e os povos indigenas como ¢ o caso da Festa do Divino Espirito Santo, Festa do Sao Joao,
Carnaval. A Festa do Divino ¢ uma das festas tradicionais mais antigas celebrada em honra ao
Espirito Santo considerado pelos catolicos como sendo um dos componentes da Santissima

Trindade.

No estado do Tocantins as festas e celebracoes tradicionais refletem as crencas ¢ os
costumes antigos das comunidades. Das festas tradicionais existentes no estado se destacam a
Festa do Divino Espirito Santo a qual ¢ realizada no més de maio ou junho. A Festa do Divino
inclui missas, procissoes, dancas e comida.

As Cavalhadas acontecem em algumas regides do Tocantins. H4 também a Festa do
Peixe e a Festa de Sdo Jodo realizada em junho. Tradicionalmente a Festa Junina ¢ celebrada
com dangas, fogueiras, musica e comidas tipicas. Das dangas tipicas praticadas no estado do
Tocantins se destacam as Congadas, dancas tradicionais indigenas, a danca Maculelé, a
Reisada, o Lindd e o Pagode. Na comunidade quilombola Cocalinho se destacam os tradicionais
festejos de Sao Domingo Gusmao padroeiro, Reisadas, e as dangas do Lind6 e do Pagode.

A danga Sucia ou Suca ¢ uma das dangas tipicas do estado do Tocantins. E uma danga
tradicional do estado celebrada durante os festejos do Divino Espirito Santo em municipios
como Natividade e Monte do Carmo.

A Stcia ¢ uma danga tradicional reconhecida como patrimonio nacional sendo praticada
em circulo o que lembra a estética da danca do Lindd, porém na Stcia, o ritmo das musicas tem
um pulso mais acelerado em relagdo as musicas, tanto do Lindé como do Pagode ambos
praticados no quilombo Cocalinho. Enquanto a estética musical do Lindd no quilombo
Cocalinho ¢ baseada no canto coletivo sem acompanhamento de instrumentos musicais, a Sticia
se configura com acompanhamento de instrumentos musicais como tambores, tamborim, viola,
pandeiro, cuica sendo no geral instrumentos construidos artesanalmente. A danga do Pagode da

comunidade Cocalinho ndo ¢ uma danga praticada em circulo e sim a partir da formagao de dois
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paredoes distintos: de um lado mulheres e do outro homens.

O Pagode do quilombo Cocalinho ¢ acompanhado com voz e violdo e uma cabaca
grande ou uma cabaca pequena. As trés formas de dancgas tradicionais das comunidades do
Tocantins como a Sucia da regido de Natividades e Monte do Carmo e o Lind6 e o Pagode no
territorio do Cocalinho, sdo formas musicais e dancas intimamente ligadas ao catolicismo
popular. No quilombo Cocalinho durante a danga do pagode o musico tocador de violdo e a
tocadora de cabaca ndo dancam. Diferentemente, os musicos tocadores das cantigas da sucia

costumam entrar na roda para cair na folia.
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4. SABERES E FAZERES CULTURAIS NA COMUNIDADE QUILOMBOLA
COCALINHO: “ERA UM FORROZIN AQUI, ACOLA E O LINDO TAMBEM”

Sempre nos divertia na minha infdancia jogando uma bolinha. Era um forrozin aqui
acola e o Lindo também. Esse Lindo foi passado de papai pra fio [...]. Eu achava bom
demais. Nos meus 15 e 16 anos ndo perdia um forro [...]. Hoje eu me sinto bem
demais, num sabe. Sou feliz aqui. Aqui que eu nasci e me criei. Construi minha familia
aqu, também. [...] Eu acho bom demais aqui. Eu tenho um amor pelo Cocalinho
(Aleriano Pereira da Silva. Entrevista oral, 2022).

4.1 A Reisada: Voz de Deus, minha senhora, receba o Santo Reis
No quilombo Cocalinho a Reisada ¢ celebrada entre 25 de dezembro a 6 de janeiro. No
Cocalinho as Reisadas, diferentemente da maior parte do Brasil, sdo realizadas no periodo

noturno.

A Reisada nossa é realizada a noite [...]. Comecava as 07h da noite a cantar nas
casas. A gente chega nas casas, as pessoas que estdo acordadas apagam a luz ai fica
tudo no escuro e fecha a porta. Ai canta aquelas cantigas de reis até chegar a hora
de pedir cantando para os moradores acender a luz. Ai o dono da casa acende a luz
e sai para receber a folia do Santo que estd ali fora na varanda. (Maria Aldenora
Pereira da Silva. Entrevista oral, 2023).

Segundo uma das nossas interlocutoras a Reisada no quilombo Cocalinho j& nao
acontece porque ndo tem cantores € nem os tocadores. Em entrevista, Maria Aldenora Pereira
da Silva (2023) comenta que o fato das igrejas evangélicas terem aumentado na comunidade ao
longo dos anos contribuiu para a diminuicdo das praticas culturais religiosas ligadas ao
catolicismo popular e suas interfaces no interior da comunidade. Nossa interlocutora comenta
que ainda hoje em dia os catdlicos sdo a grande maioria no quilombo Cocalinho.

Maria Aldenora Pereira da Silva (2022) relata que antigas tradigdes religiosas
diminuiram na comunidade porque os guardides desses costumes e também do costume da
danga do pagode ja faleceram. A entrevistada ainda relata que as pessoas mais novas do
quilombo ndo se interessam por esses saberes antigos. Para a nossa interlocutora, a tltima
Reisada no quilombo Cocalinho foi ha mais ou menos sete anos o que colaborou também com
a drastica diminuigdo da pratica da danga do pagode. Maria Aldenora Pereira da Silva (2023)
conta que o Pagode era praticado juntamente com as Reisadas. Primeiro fazia o rito da Reisada
e em seguida formava-se os pareddes de mulheres e homens para o Pagode. Os mesmos folides
que faziam as Reisadas eram os mesmos do Pagode. Maria Aldenora Pereira da Silva (2023)

canta uma das cantigas das reisadas que eram entoadas acompanhada de violdo e rabeca:
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O de casa, 0 de fora
Voz de Deus minha senhora
Voz de Deus minha senhora

Receba o Santo Reis
Que anda tirando esmola
Que anda tirando esmola
E ndo é por necessidade

Nao ¢ por necessidade

E cumprindo uma promessa
Pois o tempo é chegado
Pois o tempo ¢ chegado

4.1.2 O Bolo de Puba ou Bolo na Pedra: “tradicio na Semana Cacadeira que é antes da

Semana Santa”

No quilombo Cocalinho também ha uma tradi¢do ancestral chamada de Bolo de Puba
ou Bolo na Pedra. E um costume realizado durante a Semana Santa que, para driblar as
proibi¢des de comer certos alimentos como carnes, tinha se o costume de fazer um bolo de
mandioca. A massa da mandioca era enrolada em folhas verdes de bananeira para depois ser
colocada sobre uma pedra superaquecida por lenhas para assar. Maria Aldenora Pereira da Silva
2023) nos conta que ainda hé essa tradicao no quilombo Cocalinho, no entanto ndo tem mais
ligacao com os aspectos religiosos como no passado. Atualmente essa pratica cultural ancestral
¢ realizada apenas como uma forma de demonstracao para as pessoas curiosas ou estudantes do

quilombo.

Antes era uma tradi¢do. Quando entrava a Semana Cagadeira, que é a semana que a
gente comega a procurar as coisas para a Semana Santa, a gente ndo fazia nada; ai
a gente comegava a juntar as coisas para comer durante a Semana Santa porque ndo
podia trabalhar. Botava a mandioca de molho para fazer a puba; ai botava no Sol
para secar e fazia com 6leo de coco babagu. Fazia o leite de coco babagu para molhar
e amassar a puba. Deixava a pedra esquentando la no fogo, ai pegava uma folha de
banana e forrava a pedra e espalhava a massa, dai pegava outra folha e jogava por
cima e deixava assando mais ou menos uma meia hora e depois ia ld e virava o bolo
e deixava ld mais meia hora. (Maria Aldenora Pereira Da Silva. Entrevista oral, 2023).

A Entrevistada conta que a tradicdo do Bolo de Puba na Pedra era feita na quarta-feira
da Semana Santa. A pratica de assar o bolo na pedra ndo mais acontece na Semana Santa, porém
o quilombo Cocalinho ainda tem o antigo costume de ndo comer carne durante este periodo.

4.1.3 A Festa do Divino: “rezava a madrugada toda aqueles benditos”

A Festa do Divino no quilombo Cocalinho ¢ comemorada durante o dia diferentemente
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da Festa da Reisada celebrada a noite. Nossa interlocutora ao relatar sobre a celebracdo da Festa

do Divino na comunidade Cocalinho narra que:

Comega de manhd as 8 horas saindo da Casa de Rancharia que é a casa da pessoa
dona da promessa que faz um banquete e que da o café da manhd para os foliées ai,
antes de sair, canta na casa e depois vai saindo cantando nas outras casas
acompanhadas por um violdo e um tambor. Quando da 11 horas, param pro almogo.
Quando termina o almogo torna pegar a jornada de novo cantando. (Maria Aldenora
Pereira Da Silva. Entrevista oral, 2023).

Maria Aldenora Pereira da Silva (2023) narrou que a Festa do Divino costumava ser
durante trés dias seguidos entre os meses de maio a junho. A entrevistada ressalta que “no dia
do Divino tem aqueles festejos, aquelas festas, aqueles banquetes com comida para todo mundo.
No dia do Divino tem o ter¢o e os agradecimentos para o Santo”. Narra ainda que a Festa do
Divino ndo estd sendo celebrada no quilombo ultimamente. Dona Doralice (2022) narrou com
tristeza que na atualidade os jovens do Cocalinho ndo tém paciéncia de rezar o ter¢co ao ponto
de até inventarem desculpas para ndo participar da reza.

Em suas narrativas, Maria Aldenora Pereira da Silva (2023) relatou que a tradicional
Festa do Sdo Jodo ndo ¢ mais tdo comemorada no quilombo na atualidade, no entanto alguns
moradores ainda mantém a antiga tradi¢do de fazer fogueiras em frente suas casas.

Nossa entrevistada comenta que tradicdes como a Festa do Divino e as Reisadas foram
sendo esquecidas pelos mais jovens, assim como ela mesmo. Conta que, depois que a
comunidade passou a ser reconhecida como um Quilombo, houve um certo interesse dos mais
jovens em resgatar esses costumes ancestrais; todavia, as pessoas mais velhas praticantes desses
saberes, por conta da idade avancada, se encontravam debilitadas € ndo conseguiam repassar
estes costumes as novas geragdes € nem mesmo conseguiam lembrar das letras das cantigas.

Nossa interlocutora ainda relatou que muitos moradores aparentavam ndo mais gostar
dos costumes das Reisadas ou ndo davam mais valor a este saber cultural no quilombo
Cocalinho. Este desinteresse pelos costumes antigos também foi notado na monografia de
Railma Barroso de Sousa (2022) intitulada “A Danca do Lindd: registro e memoria no povoado
Folha Grossa — Tocantinopolis (TO)”. A autora relata em sua monografia que a pratica da
tradicional danca do lindd no povoado Folha Grossa tem diminuido drasticamente nos ultimos
anos por falta de interesse dos moradores. Com a perda de identidade em relagdo a estes antigos
costumes, praticas culturais como a Danca do Pagode, Reisadas e a Festa do Divino estdo
diminuindo no quilombo Cocalinho.

Desde quando os moradores do Cocalinho passaram a ser reconhecidos como



68

remanescente quilombolas pela Fundag¢do Palmares, a comunidade, liderada pela Associacao
dos Moradores tem feito esfor¢os para conseguir conscientizar toda populacdo do quilombo
sobre a importancia de manter viva os saberes culturais. Num desses esfor¢os em manter viva
a cultura local, a Associacdo dos Moradores, mediante um acordo com a empresa de energia
que pretendia usar o espago territorial do Cocalinho para a instala¢do de torres de transmissao
de alta tensdo de energia elétrica; o quilombo conseguiu recursos para a constru¢do do Centro
Cultural e assim promover, periodicamente, agdes culturais para a afirmagdo dos saberes e
fazeres do quilombo.

No acordo firmado com a empresa de energia elétrica a Associacdo dos Moradores do
quilombo exigiu que todos os trabalhadores que seriam contratados pela empresa para a
constru¢do do Centro Cultural fossem moradores do Cocalinho. O Centro Cultural teve sua
inauguracdo entre os dias 04 e 05 de junho de 2008. Na inauguracdo houve apresentagdes
culturais e exposicao do artesanato local. Apesar do renascimento do interesse pela cultura local
algumas praticas culturais antigas, como ¢ o caso das Reisadas e a Danca do Pagode foram

perdendo a importancia no quilombo.

4.1.4 O Levantamento do Mastro: “Na ultima noite tinham uma tradicao de levantar o
mastro”

Anualmente a Igreja Catolica realiza o festejo para celebracdo do Padroeiro Sao
Domingos de Gusmao que ¢ um evento cultural tradicional do quilombo Cocalinho. Oliveira
(2018) relata que os festejos do padroeiro na comunidade j& foram mais intensos no passado,

pois tinham mais elementos ritualisticos do que hoje em dia. Nossa entrevistada memoriza que:

Todo festejo dele eram nove noites de novena e com rezas. Na ultima noite eles
também tinham uma tradi¢do de levantar o mastro. Eles pegavam aquele pauzdo
grande e enfiava no chdo com um santo na bandeira, ai ficava toda a noite ali
rezando. Quando completava a nona noite eles derrubavam aquele mastro e saiam
na rua com aquele pau nas costas, [...] andavam so um pouco dai voltavam pra la. Ai
nos dias eles serviam bolo, faziam aqueles banquetes para as pessoas convidadas.
Era o bolo de puba, bolo de polvilho e café porque naquele tempo ndo tinha muita
coisa. (Maria Aldenora Pereira Da Silva. Entrevista oral, 2023).

Segundo Oliveira (2018), no ritual de levantamento do mastro, as mulheres entoavam
uma cantiga enquanto os homens se encarregavam de hastear a bandeira com a representagao

do padroeiro. Durante a cerimonia de hasteamento da bandeira, as mulheres cantavam:

Que mastro ¢ aquele que vai se levantando
E o senhor de todos os santos que esta se festejando



69

Viva, oh viva
Segura a bandeira
Nao deixa cair no chao

Nossa interlocutora reclama que: “tem muitos aqui [...], esses meninos ai de 20 e 25
anos que nunca nem ouviu falar em levantamento do mastro. Ouviram falar agora pois agora
tem a professora aqui da escola que leciona uma matéria e da aula sobre isso.” (MARIA
ALDENORA PEREIRA DA SILVA, INTERLOCUTORA, 2023). Na Escola Municipal
Emanoel h4 uma professora moradora do quilombo Cocalinho que leciona uma disciplina sobre
a cultura do quilombo ha mais ou menos 4 anos numa tentativa de manter viva a identidade

cultural da comunidade.

4.1.5 Celebracées do Dia da Consciéncia Negra: Perspectiva de afirmacio da

identidade do povo quilombola do Cocalinho

O Dia da Consciéncia Negra no Brasil, comemorado em 20 de novembro, acontece
varias a¢des que objetivam combater o preconceito contra mulheres e homens negros, fato tao
presente no pais. E o dia de reacender os debates sobre a necessidade de mitigagio dos
preconceitos raciais que pdem os afrodescendentes a margem da sociedade brasileira, deixando-
os em desvantagem em todos os aspectos sociais. Representa a luta dos afrodescendentes
brasileiros contra o preconceito as suas culturas, identidades e representacdes. Representa a luta
contra a opressao € a invasdo de territorios quilombolas por parte dos grandes latifundiarios
apoiados pela politica neoliberal. Também consiste na luta em favor da demarcagao do territorio
quilombola.

O Dia da Consciéncia Negra foi instituido pela Lei n® 10.639/2003, no governo de Luiz
Inacio Lula da Silva. Foi acordado que o Dia da Consciéncia Negra corresponderia a data do
assassinato de Zumbi dos Palmares, em 20 de novembro de 1695. Zumbi liderou, por varios
anos, o Quilombo dos Palmares, enfrentando as for¢as hegemonicas de sua época em varias
batalhas travadas em defesa do territorio e da liberdade dos quilombolas.

No quilombo Cocalinho, o Dia da Consciéncia Negra ¢ festejado todos os anos. O ano
de 2021 foi marcado pelo retorno das celebragdes depois de 2 anos sem comemoragdes devido
as restricdes decorrentes da pandemia da Covid-19.

A celebragdo de 2021 deu-se em um sabado de chuva fina que ndo atrapalhou as
atividades realizadas. A passeata de inicio da programagao estava prevista para as 17h, mas

ocorreu por volta das 17h35min. A direcdo da festividade ficou a cargo da Associacdo dos
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Quilombolas e da Escola Municipal Emanuel. Em entrevista, a diretora da escola Emanuel,

Maria Aparecida de Lima, relata que:

No PPP da escola 2022 tem agdes voltadas para a cultura e a pesquisa em relag¢do
as nossas raizes. Esta exposto as agoes culturais nos painéis da escola. Nos sempre
temos agoes como o 20 de novembro que ¢ o Dia da Consciéncia Negra,; a¢oes que
lembram os costumes que temos durante a Semana Santa a qual as pessoas costumam
fazer o bolo assado na pedra, na sexta-feira se danca a danga do lindé que é uma das
dangas culturais da comunidade também. Nés estamos sempre trabalhando para que

0s nossos alunos mantenham as nossas raizes. (Maria Aparecida de Lima. Entrevista
oral, 2022).

A Figura 17 traz a imagem do cartaz de divulgagao das festividades do dia.

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

A passeata foi acompanhada por um pequeno trio elétrico que ia na frente da multidao.
Com um microfone sem fio em maos, Maria do Espirito Santo, ex-presidente da Associagao

dos Moradores do Cocalinho, prestava homenagens as matriarcas e condoléncias aos moradores

jé falecidos.
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Figura 18 - Passeata do Dia da Consciéncia Negra

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Vamos homenagear o saudoso Edmar. O compadre Edmarzinho foi uma pessoa que
foi da Associagdo, era da comunidade, era uma pessoa muito querida, engracada,
carismatica que muito nos alegrou com suas brincadeiras. Triste partida foi a sua.
Nossa comunidade ndo esqueceu vocé. Vocé continua presente nos nossos coragoes.

Vamos dar uma salva de palmas a familia que esta aqui [...]. (Maria do Espirito Santo,
2021).

Os caminhantes pararam em frente a duas residéncias proximas uma da outra prestando

homenagens.

A nossa mensagem para duas familias aqui presente [....] Nos estamos aqui com os
nossos coragoes partidos pensando na nossa irmd Divina Lucia que nos deixou e ela
muito nos contagiou com suas gargalhadas. Uma pessoa alegre [...] e, aproveitando
também, vamos homenagear a familia do irmdo Paulo Neves. Homem de bem, familia
maravilhosa, mas que o coronavirus nos tirou [...]. (Maria do Espirito Santo, 2021).

Houve também uma parada em frente a casa de uma das matriarcas da comunidade,
Dona Maria José da Concei¢ao ou Mulher do Rock que estava ali sentada em uma cadeira de

rodas em frente a sua residéncia.

Mulher guerreira. Uma das primeiras mulheres a chegar aqui na comunidade.
Matriarca que por muitas e muitas vezes intercedeu, defendeu essa comunidade
através dos seus tercos longos. Quantas e quantas vezes que nos jovens reclamavamos
que os tercos dela era demorado que faltava ndo acabar. Mas isso, tia, nos so temos
a agradecer a senhora [...]. Com 97 anos temos orgulho de ter a senhora aqui na
nossa comunidade [...]. (Maria do Espirito Santo, 2021).

A passeata seguiu assim: prestando homenagens. Quando os caminhantes pararam em
frente a casa de outra matriarca, apesar da idade avangada, Dona Doralice ou Dona Dora cantou
com muito entusiasmo e poténcia vocal a musica “Salve a Princesa Isabel” cujo tema era a

libertagdo dos escravizados, sendo acompanhada em unissono pelos caminhantes presentes.
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Liberdade! Abre as asas sobre nos...
Salve a princesa Isabel
Deu liberdade a todos
Foi no dia 13 de maio
Preto ndo € mais lacaio
Preto ndo tem mais senhor
Foi no dia 13 de maio
Preto ndo é mais lacaio
Preto ndo tem mais senhor
Desde o dia em que a princesa assinou
A Lei Aurea concedendo aboli¢io
Preto teve o direito de ser cidaddo
Hoje o preto pode ser doutor
Deputado e senador
Nao ha mais preconceito de cor!

Ao terminar o seu canto Dona Dora ¢ aplaudida pela multidao e, em seguida, ¢

homenageada pela locutora que liderava os caminhantes:

Dona Dora é batalhadora. Criou seus filhos e seus netos trabalhando de doméstica
nas casas [...] lavando e passando roupas. Dona Dora por muitos chamados de Tia
Dora ou Mae Dora foi uma parteira de mdo cheia. Ajudou as mulheres dessa
comunidade a terem os seus filhos. Ela fazia isso com muito orgulho. Teve um papel
importantissimo para o Cocalinho ser reconhecido como remanescente de quilombo
[.-.]. Maria do Espirito Santo, 2021).

Na caminhada, uns se protegiam da chuva fina com guarda-chuvas, outros ndao. O
sistema de som do trio elétrico tocava musicas com temas voltados a critica ao sistema opressor

hegemonico. Todos cantavam em unissono temas como o Ird Chegar, do grupo PJ & Raiz:

Ira chegar um novo dia
Um novo céu uma nova terra um novo mar
E nesse dia os oprimidos a uma s6 voz irdo cantar
Na nova terra o negro ndo vai ter corrente
E o nosso indio vai ser visto como gente
Na nova terra o negro, o indio e o mulato, o branco e todos vdo comer no mesmo prato
Na nova terra o fraco, o pobre e o injusticado serdo juizes deste mundo de pecado
Na nova terra o forte, o grande e o prepotente irdo chorar até ranger os dentes
Na nova terra a mulher tera direitos
Nao sofrera humilhagdes e preconceitos
O seu trabalho todos irdo valorizar das decisdes ela ira participar
Na nova terra os povos todos irmanados
Com sua cultura e direitos respeitados
Fardo da vida um bonito amanhecer
Com igualdade no direito de viver

Esse e outros temas musicais, cantados pelos caminhantes da passeata, sdo parte da luta
no ambito social e cultural contra a racionalidade capitalista neoliberal. Sao lutas em favor da

politica do comum que almejam um futuro nao capitalista e com novas formas de democracia.
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Por volta das 18h20min foi servido o jantar para todos os presentes no Centro Cultural.
Ap6s o jantar procedeu-se a composicao da mesa que foi constituida pelos seguintes membros:
a presidenta da Associagdo Quilombola, o secretario de Assisténcia Social, a coordenadora da
Escola Municipal Emanuel, o diretor da Escola Estadual Anaides Brito de Miranda, a diretora
da Escola Municipal Euripedes Pereira Lopes, a secretdria de educacdo do municipio, o
vereador e quilombola Jos¢ Carlos, a prefeita e o vice-prefeito do municipio e dois pastores
evangglicos.

Apobs a composi¢cdo da mesa, as 19h45min, as apresentagdes culturais tiveram inicio
com uma mistica realizada por um grupo de oito remanescentes do quilombo Cocalinho; esses
adentraram o saldo do Centro Cultural trazendo em maos instrumentos representativos da
ancestralidade da comunidade como um quibano representando a colheita do arroz, uma trouxa
de roupas na cabega representando o antigo costume de lavagem de roupa nos corregos da
comunidade; outros integrantes carregavam um machado e um jaca no ombro representando
costumes antigos; carregavam uma Biblia aberta nos bracgos, um violao pendurado no pescogo
e uma imagem de uma pomba branca com asas abertas representando a presenca da religido de
matriz africana na comunidade. Uma outra componente trazia nas maos a imagem dos trés reis
magos adorando Jesus e, por ultimo, um integrante da mistica estendia um grande cartaz com
os seguintes dizeres: “caminhar, defender os direitos, viver a alegria do evangelho, anunciar a

boa noticia da libertagao”.

Figura 19 - Mistica de abertura das celebracdes do Dia da Consciéncia Negra na Comunidade Cocalinho, 2021.

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2021.

Seguindo as apresentagdes culturais da noite, houve uma apresentacdo de um grupo de

canto coletivo composto por estudantes do Ensino Fundamental da Escola Municipal Emanuel
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seguido pelos grupos de danga “As Pretinhas”, o grupo de coreografia “Identidade” (Figura 20)
e uma roda de capoeira da comunidade. Logo apoés teve a apresentacao do desfile infantil dos
estudantes do 1° e do 2° ano e dos estudantes do 3° ao 5° ano. A seguir houve a apresentacao de

uma peca de teatro e o desfile de beleza negra adulto.

Figura 20 - Grupo de coreografia do Cocalinho.

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2021.

As 21h33min foi a vez da apresentagdo da danga do lindd que nos pareceu ser o
momento mais esperado da noite. Os 20 componentes — 10 mulheres e 10 homens — dangaram
o Lind6 por 40 minutos diante de um publico atento e empolgado. Na ocasido, percebemos que

nao houve apresentacdo do grupo da danca do pagode.

4.1.6 A Danca do Lindé no Quilombo Cocalinho: “E tudo bem ensaiadinho na hora de

comecar e na hora de encerrar”

O ato de dangar ¢ uma das mais antigas expressoes humanas e faz parte das mais diversas
culturas ao longo da histéria. A danca € uma construcio social e simbolica expressada numa
dada cultura. Ela aproxima individuos que se comunicam através dos movimentos dos corpos
(RIBEIRO, 2008). Através da danca, mulheres e homens se posicionam na vida externando

suas experiéncias de vida e suas identidades culturais.
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Organizadas pelas sociedades, [...] as dangas eram usadas como instrumentos de
manifestagoes de temores, de rituais festejando a natureza, de mudanga de vida social,
rituais de passagens. Assim, a danca pode ser caracterizada como uma das
manifestagoes sociais. (RIBEIRO, 2008, p.11).

Atualmente no estado do Tocantins ¢ impossivel falar da danga do lindd sem se referir
ao quilombo Cocalinho sendo este quilombo uma referéncia no Estado em se tratando desta
danga tradicional trazida do Maranhao pelos primeiros moradores oriundos de Sao Domingos
e Caxias no final da década de 1950. E através da danca do lindd que a comunidade Cocalinho
se mostra para o mundo.

Dona Maria Francisca Percira da Silva, 67 anos, dangarina de Lindd da cidade de
Imperatriz no Maranhdo, em colaboracdo para a pesquisa intitulada “Danca do Lind6: uma
tradicdo transmitida do Leste para o Sul do Maranhao” de Filho et al., (2011), em entrevista
relata que dangarinos do Lind0, ainda em Caxias no Maranhdo, aprenderam dangar com
parentes antigos como avos tios e vizinhos dos povoados de Caxias. Estes dancarinos comentam
que conhecem as origens do Lindd. Dangarinos mais velhos afirmam que seus pais aprenderam
dancgar o Lind6 com os escravos e narram que a danga do lind6 veio de Portugal para o Brasil
em 1772 especificamente na regido de Caxias. Segundo relatam, em Portugal o Lind6 era
conhecido por lindo se transformando mais tarde em Lindo.

No Lind6 praticado na regido de Imperatriz no Maranhdo ¢ usado tambores para
acompanhar as musicas que fazem parte do cancioneiro da danga. Diferentemente, o Lindo
praticado no quilombo Cocalinho ndo se usa instrumentos musicais melodicos ou percussivos
para acompanhar as cantigas. Para marcar o ritmo os dancarinos e dangarinas sapateiam
elaborando ritmos que lembram as batucadas feitas em tambores.

No quilombo Cocalinho, apesar do avanco ou do crescimento das igrejas protestantes
nas ultimas décadas, a maioria dos moradores se considera catolico, todavia moradores relatam
que os membros das igrejas evangélicas agem de forma respeitosa aos costumes antigos do
quilombo, costumes estes ligados ao catolicismo popular e suas interfaces culturais.

O Lindd — ou a brincadeira do lindd, ou a danca do lind6 — ¢ uma das expressoes
culturais mais significantes da comunidade quilombola Cocalinho sendo uma referéncia no
estado do Tocantins. A danga foi levada para o Cocalinho pelo saudoso Z¢ Preto (José Pereira
da Silva) e sua esposa Dona Chica (Francisca Maria da Conceigao).

Maria Aldenora Pereira da Silva, filha do Z¢é Preto e Dona Chica, ¢ uma das guardias
dos saberes ancestrais do quilombo Cocalinho. Ao memorizar as origens da danga do lind6 no

quilombo Cocalinho, nossa interlocutora narra que:



76

Foi o meu pai que também trouxe o Lindo. Ele apreendeu no Maranhdo. Essa danga
é do Maranhdo. Ai como ele veio pra ca, ele ja trouxe de la. Chegou aqui ele passou
a ensinar as outras pessoas. Como era uma diversdo eles passaram a dangar naqueles
grupinhos de pessoa na Semana Santa, as vezes nas noites de lua cheia ou lua bonita.
(Maria Aldenora Pereira Da Silva. Entrevista oral, 2023).

Para a remanescente de quilombo Silva (2019), o Lind6é ¢ o simbolo principal do
quilombo Cocalinho sendo a tUnica expressdo cultural de tradicdo ainda muito forte no
quilombo. O Lind6 no quilombo Cocalinho ainda desperta interesse de crianga, jovens e adultos
ao contrario de outros costumes que foram sendo esquecidos com o tempo. No quilombo
Cocalinho o Lind6 ¢ praticado por criangas e adultos havendo grupos especificos para criangas

€ veteranos.

Figura 21 - Grupo de lind6 de criangas do

quilombo Cocalinho em 26 de maio de 2023

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2023.

O grupo dos veteranos € o que mais representa o Lindo6 fora do territorio do quilombo
Cocalinho. Os veteranos do lindd costumam se apresentar em celebragdes culturais em varias
partes do estado do Tocantins.

No passado, a danga do 1ind6 era mais expressada nos dias da Semana Santa e no dia do
padroeiro da comunidade ocasides em que os dangarinos costumavam brincar durante a noite
inteira parando a brincadeira apenas nos primeiros raios de sol do Sdbado de Aleluia.
Atualmente, o Lindo ¢ praticado nos eventos religiosos catdlicos; todavia, nio com a mesma

intensidade de décadas atras.

Quando era na sexta feira da paixdo eles festejavam na semana santa. Meu avo e
minha vo eram muito religioso e ai na sexta feira da paixdo eles colocava sentinelas.
Tinha um monte de santo ld [...]. A noite ninguém dormia na sexta feira. Ali rezavam
um ter¢o a boca da noite e ai o pessoal mais velho saia ali mesmo no terreiro. Ai nos
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brincava de roda, brincava de lindé. Quando dava de uma pra duas horas da manhd
ou trés ou quatro da manhd comegava a reza. Rezava a madrugada toda aqueles
benditos. Amanhecia o dia naquela reza. [...]. (Maria Aldenora Pereira Da Silva.
Entrevista oral, 2023).

Nos dias atuais, a danca do lindo também ¢ realizada durante as celebra¢des do Dia da
Consciéncia Negra, no saldo do Centro Cultural da comunidade e em noites culturais
promovidas pela Escola Municipal Emanuel. Nesses eventos, o Lind6 € praticado acompanhado
pelas palmas dos que ali assistem a apresentagao.

As celebragdes do Dia da Consciéncia Negra na comunidade quilombola Cocalinho ¢
uma acao cultural de grande repercussdo que atrai apreciadores de toda regido. Essas
celebracdes sdo organizadas pela Escola Municipal Emanuel e pela Associagdo dos

Quilombolas.

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2022.

O dangarino do grupo principal ou do grupo de veteranos do Lindo, Aleriano Pereira da
Silva (2022), que também ¢ filho do saudoso Z¢ Preto e Dona Chica, na ocasido da entrevista
nos contou que o grupo ja ganhou um prémio de 10 mil reais em Palmas/TO em um evento
cultural ha alguns anos. O grupo passou 2 anos sem se apresentar por conta das restri¢gdes da
pandemia da Covid-19 que afetou a realizagdo dos tradicionais eventos culturais da
comunidade. Recentemente, mais precisamente em novembro de 2022, o grupo fez uma
apresentacao na UFNT no Campus de Araguaina e em 2019 participou da Jornada Universitaria
(JURA) do Curso de Educagdo do Campo na UFNT no campus de Tocantinopolis.

Aleriano Pereira da Silva (2022) relatou em entrevista:
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O Lindé6 aqui no Cocalim é muito bom. Eu gosto demais do Lindo. Pra mim é bom
demais ainda mais quando vem gente de fora ou quando nds vai apresentar em outra
cidade. A gente parece que vai com mais cuidado pra gente ndo errar. Sempre falo
pros nosso companheiro do nosso grupo: ‘vai ter gente de fora e hoje nos vamo fazer
de tudo pra gente ndo errar. O Lindo, se desencabecear um, todo mundo erra. O
porém do lindo, é isso ai. Se o primeiro errar, todo mundo erra. Tem que ter ensaio
por obrigagdo, inda mais quando se sai pra fora. Ai tem que ensaiar pelo menos duas
vez por semana ou uma vez, pois se errar um, erra todo mundo [...]. E tudo bem
ensaiadinho na hora de comegar e na hora de encerrar. (Aleriano Pereira da Silva.
Entrevista oral, 2022).

O entrevistado, ao ser perguntado como acontece o erro na hora da danga do lindd,

E que muita vez tu vai entrar no lado errado e vocé vai rodando daqui pra ld e muitas
vezes a muié ja vai voltar pra pegar outra muié. Entdo o homi volta pra pegar outro
homi e ai ndo pode acontecer esse tipo de coisa. Tem que seguir pra frente. Tem que
ser duas rodada ai larga a muié pra la e a muié vem pra ca e o o homi vai pra la; ai
se voltar os dois pra ca ai quem ta la ja se perdeu também. (Aleriano Pereira da Silva.
Entrevista oral, 2022).

Com cancioneiro variado, as cantigas do lind6 sdo cantadas em unissono por mulheres

e homens componentes do grupo e as vezes sao entoadas melodias com letras improvisadas.

Na época do meu pai vejo diferenga é so nas musicas. As musicas tém diferen¢a na
época do pessoal mais velho que dangava pois eles eram mais sabios. Na musica do
lindo eles cantavam verso, eles falavam poemas e entravam assim tudo na musica.
Eles faziam repente na mesma hora, improvisavam e criavam ali e dava certo. (Maria
Aldenora Pereira Da Silva. Entrevista oral, 2023).

Nossa entrevistada nos conta que o ato de fazer improvisagdoes, criando letras de lindds

durante a danca, ¢ algo muito criativo. Maria Aldenora Pereira da Silva (2023) relata que versos

de cantigas do lind6 s3o educativos.

O Lindé6 pra mim é uma forma de educagdo porque a gente dangando o Lindo, nesses
repentes que a gente cria, da pra aconselhar uma pessoa e ao mesmo tempo. Se vocé
quiser, joga uma piada no outro durante a brincadeira; dan¢ando vocé joga uma
indireta [...]. Naquela época era bom porque a pessoa que vocé queria jogar uma
indireta, a pessoa ja respondia de la dan¢ando e cantando. De ld ele entendia que
era com ele. A pessoa que eu ndo gostasse eu falava um repente ou um verso jogando
uma piada ou uma indireta [...], ai ele respondia. Eu achava bom demais. (Maria
Aldenora Pereira Da Silva. Entrevista oral, 2023).

Nossa interlocutora conta que o costume de improvisar versos € provocar o outro

durante o Lindd se perdeu com o tempo. A entrevistada relata que hoje em dia as musicas

cantadas na hora da danca ja sdo pré-estabelecida em um repertério variado. Ainda segundo

Maria Aldenora Pereira da Silva (2023) sdao poucos os dancarinos cantadores que se arriscam a
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improvisar versos hoje em dia.

Por outro lado, Aleriano Pereira da Silva (2022) relata que ainda existe o habito de fazer
os repentes durante a pratica do Lindo; mas quando hé apresentagdes em eventos nas cidades,
o grupo ndo faz o repente porque o tempo € curto. O interlocutor ainda relata que, para ndo se
esquecer das letras das varias musicas cantadas durante a danga do 1indd, os dangarinos tém o
costume de anotar em um pedaco de papel. O entrevistado conta que fica alguém do grupo
responsavel para olhar no papel a letra dos lindos e repassar para os outros componentes no ato
da danga. A pessoa que fica com as letras sdo os responsaveis por iniciar o canto ou a sequéncia
das cantigas. Quando o puxador inicia uma nova musica, de imediato todos os 20 participantes
cantam juntos. No caso, o puxador, por assim dizer, € a pessoa que tem o repertério em um
pedaco de papel e sua fungdo ¢ iniciar a sequéncia das varias musicas que se seguem. No geral,
as musicas sdo curtas e com refroes bem evidentes, todavia com melodias diferentes umas das
outras.

A danga ¢ praticada pelos pares e o ritmo ¢ marcado pelo sapateado e as pisadas. No
decorrer da danga os pares sdo trocados. Como ja dito anteriormente, enquanto se danca, as
musicas do repertério sdo cantadas em unissono pelos participantes do grupo sem
acompanhamento por instrumentos musicais melédicos ou harmoénicos. Os cantadores sdo os
mesmos dangantes que usam apenas os pés para fazer o acompanhamento, diferentemente da
danga do pagode da comunidade que exige um acompanhamento de um violdo e uma cabagca.

A musica e a letra que ddo vida a danga do lindo6 sdo executadas com bastante alegria e
entusiasmo por todos os participantes. As letras das musicas retratam o dia a dia da comunidade.

Aleriano Pereira da Silva (2022) relata que alguns dangarinos costumam beber um
pouco de cachaga para dar uma esquentada no corpo e melhorar o sapateado; no entanto, afirma
que nao se deve beber demais sendo atrapalha a concentracao.

O Lindo6 fica melhor quando o cabra toma uma. Bebendo uma pinguinha, mas ndo
pra se embebedar. Aqui acola é: ‘ei, vamos pular um lind6?’ Entdo leva um lito de
pinga e esconde la’. Dai vai de um por um tomar uma e volta pra dentro da roda.
[...]. (Aleriano Pereira da Silva. Entrevista oral, 2022).

Como ja dito no texto, sdo varias as cantigas que fazem parte do repertério do Lindod.

Cada uma com uma melodia e letra diferente sempre com melodias alegres e descontraidas:

Cantiga 1

O Cajueiro arriba o galho
Cajueiro abalou
Deixa meu gado passar
Que ele vem de muito longe
Vem do sertdo pra Ceara
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No passado, durante a Semana Santa, eram proibidas as festas na comunidade. Nas
noites de Sexta-Feira Santa todos tinham que ficar a noite inteira acordados. Desse modo, para

espantar o sono, o Lindo era dangado durante toda a noite.

Nos pulava mais na Sexta-Feira Santa. Comeg¢ava nove horas e terminava meia noite
porque tinha uma reza que é uma tradi¢do aqui de muitos anos da gente. A reza
quando ndo é na igreja é aqui na casa da mde. Ai amanhece o dia. Ai a gente vai até
uma hora ou duas horas no Lindé6 e ai para. Dai vamo rezar até amanhecer o dia.
(Aleriano Pereira da Silva. Entrevista oral, 2022).

A danga do lind6 ¢ organizada em duplas. As duplas, que ndo sdo fixas, sdo formadas
por um homem e uma mulher que no decorrer da danga vao trocando seus pares formando novos

pares @ medida que caminham e dangam em circulo como numa brincadeira de roda.

Figura 23 - Grupo do lindd veterano na celebracdo do Dia da Consciéncia Negra, 2021

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2021.

Alguns lindos sdo cantados de forma responsiva em que ha um didlogo musical entre

um cantador solo que dialoga musicalmente com os outros cantantes:

Cantiga 2

O Néga malvada, tu matou meu gavido
O Néga malvada, tu matou meu gaviio
Foi tu Néga?

Nao foi eu ndo
Foi eu ndo
Foi tu Néga que matou meu gavido

No geral, os homens vestem calgas pretas e camisas brancas, mas as vezes usam roupas

quadriculadas em tom de azul e as mulheres vestem blusas pretas e saias rodadas com bolinhas.
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Filho et al, (2011) comenta que o Lind6 praticado em Imperatriz no Maranhdo os brincantes,
por assim dizer, utilizam vestimentas brilhantes, cores fortes e saias coloridas.

Durante a danca do 1ind6 o papel dos homens ¢ manter o ritmo com o sapateado firme
e forte dentro do pulso da musica. As mulheres também sapateiam marcando o ritmo, mas com
menos intensidade do que os homens; no entanto, os seus sapateados ou pisadas se harmonizam
com o ritmo dos homens no pulso firme da musica e da danca.

As letras das cantigas que compdem o Lindo tratam de historias diferentes. Alguns
lind6s dangados no quilombo Cocalinho sdo executados com mais intensidade em comparagao
a outros, como o caso do lindé Pau Pereira que segundo Aleriano Pereira da Silva (2022) essa

cantiga faz referéncias ao seu falecido pai José Pereira da Silva mais conhecido com Z¢ Preto:

Cantiga 3

Pau Pereira
Pau Pereira
Pau da sua opinido
Todo pau fulora e cai
S6 o do Pereira ndo

Seu Z¢ Preto foi um dos moradores do quilombo que mais lutou e encorajou os
moradores a lutarem pela defesa do territorio frente as constantes ameagas de invasdes por parte
dos grandes latifundiarios; além disso, Z¢ Preto e sua familia foram os introdutores da danga
do pagode e da dancga do 1ind6 sendo ele o tocador de violdo e cantador das cantigas que fazem
parte do repertorio do Pagode do Cocalinho.

Bonilla (2019) comenta que esta cantiga Pau Pereira também ¢ entoada na Roda Chata
a qual ¢ uma manifestacdo cultural praticada no quilombo Mumbuca que também envolve
musica, danca de roda e improvisos; todavia, pelo que percebemos, hd uma pequena variagao
na letra e na melodia em comparagdo ao Pau Pereira cantada no quilombo Cocalinho.

No quilombo Cocalinho, o Lind6 ¢ passado das geragdes mais velhas para as mais novas.
Para Silva (2019) durante muito tempo apenas os adultos dancavam o Lindd; a partir do
momento em que a pratica do Lind6 estava ficando dispersa pelos praticantes da comunidade,
os adultos resolveram ensinar as criangas formando um grupo mirim de danca. Essa atitude dos
adultos demonstra a preocupagdo do quilombo em manter viva a tradicdo da danca do lindo.

Em entrevista, Aleriano Pereira da Silva (2022) narra:

A juventude hoje se tivesse um incentivo maior as coisas miorava mais um pouco em
termo do Lindé. Hoje mesmo aqui na nossa comunidade vamo colocar 10% que ndo
gosta mais, o resto tudo gosta do Lindé. Eles dizem tipo um rancismo que isso é festa
de négo, mas esse pessoal niio é da nossa geragdo. Sdo pessoas que chega de fora. E
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o pessoal que chegou por ultimo do que nos, at ficou esse tipo de coisa. (Aleriano
Pereira da Silva. Entrevista oral, 2022).

Hoje em dia, durante a dang¢a do lindd, ¢ comum que tanto os mais velhos como os mais
novos, formem pares. Isso evidencia o carater democratico da pratica do Lind6 corroborando
com o pensamento de Antonio Bispo dos Santos (2015) o qual comenta que, nas tradigdes
culturais dos negros, ndo hé espaco para o sentimento de superioridade; todos tém liberdade
para se expressarem independentemente da idade ou género. Aleriano Pereira da Silva (2022)
conta que, quando um dangarino adulto do grupo de lind6 veterano ndo acha outro adulto para
completar o nimero de participantes homens, ele chama uma pessoa mais jovem e perguntam
se ela da conta de dangar com os veteranos; ou seja, ndo existe regra que impega uma pessoa
de pouca idade participar do grupo de veteranos do Lindd. A regra ¢ saber todos os movimentos,

0s passos, as letras das musicas e as gingas.

Cantiga 4
Eu vou no gai por debaixo da raiz
Eu vou no gai por debaixo da raiz
Vai num gai que eu vou no outro
Por debaixo da raiz.

O Lindo, para os moradores do quilombo Cocalinho, ¢ uma expressao cultural que
servia e serve para diversdo na comunidade. Para os mais velhos, o Lindd era e ¢ o principal
meio de entretenimento. No passado ndo havia luz elétrica na comunidade e, consequentemente,
ndo havia televisdo; sendo assim, era comum os mais antigos comegarem a diversdo com a
dancga do 1ind6 a partir das 18h indo até o amanhecer do outro dia.

Com a chegada da energia elétrica veio também a televisao que mudou os habitos.
Segundo os moradores, atualmente, com a tecnologia dos smartphones € seu intenso uso na
comunidade, a pratica do Lindo — uma das poucas maneiras de diversdo para os quilombolas
no passado — tem diminuido enquanto atividade ligada ao entretenimento.

Segundo contam os moradores mais antigos, a pratica do Lindd era o momento em que
rapazes € mogas aproveitavam para iniciar um namoro, pois o estilo da dan¢a colaborava com
a aproximagao corpo a corpo por meio dos abragos e dos rodizios de casais que faziam e fazem
parte dos movimentos da danga. Essa caracteristica da danca do lindd ¢ comentada por Aleriano
Pereira da Silva (2022) na ocasido da entrevista. Aleriano afirma que, quando o rapaz estava
interessado em uma moca, era durante a danca do lind6 que ele tinha a chance de paqueré-la.
Era o momento do rapaz se aproximar da moga e vice versa por meio de movimentos, trocas de

olhares e toques dos corpos mostrando que estava a fim de namoro. O entrevistado ainda nos
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conta que, além de tentar cheirar a moga durante o Lindd, muitas vezes o rapaz mudava as
regras da danga- como os toques de maos - para tentar se aproximar ao maximo de sua
pretendente. No entanto, essa ousadia era repreendida pelos outros participantes da brincadeira

que alegavam que o rapaz estava atrapalhando a danga.

A gente ia dangar o Lindé e abracava e, quando o cabra estava mais afim, ja chegava
querendo cheirar escondido, ai tinha delas que ficava querendo e deixava encostar,
mas dizia: ‘ndo, ndo é assim ndao. Tem que pedir primeiro o pai’ [...]. Muitas vezes as
mogas também queria e dava o sinal beliscando a costela do cabra pro cabra ficar
mais animado, ai na outra rodada ele chegava mais bacana nel;, ai quando terminava
o0 Lindo ja saia os dois pegando na mdo porque naquele tempo ndo é que nem hoje.
Deixava a moga na casa do pai dela e voltava, mas talvez o pai dela nem sabia. Ai
com o tempo vocé ia la pedir: ‘rapa, eu posso namorar com sua fia?’ (Aleriano
Pereira da Silva. Entrevista oral, 2022).

Nosso interlocutor, dangarino do Lind6, ainda afirma que os meninos de hoje ja ndo tém

essa ousadia de “chegar’” nas mocgas.

Cantiga 5

Eu rodei, rodei
Rodei pelo lago
Na fita amarela
Eu rodei, rodei
Rodei pelo lago
Na fita amarela

O menina me da um beijo
Rodei pelo lago

Que eu te dou 0 meu amor
Rodei pelo lago

A danga do lind6 ¢ praticada em outras regides do estado do Tocantins como por
exemplo em Muricilandia, Maurilandia e no povoado Folha Grossa no municipio de

Tocantindpolis.

Cantiga 6
Casa de paia queima

Queima, mas ndo queima

Se queimar eu boto telha

Queima, mas ndo queima
A letra da cantiga 6 nos lembra as narrativas dos moradores mais antigos do quilombo
Cocalinho os quais narram que antigamente durante os periodos de estiagens, principalmente
nos meses de agosto e setembro, as casas do quilombo que eram cobertas de palhas de babacu

e cavacos de madeira costumavam pegar fogo por conta do tempo seco. Quando isso acontecia

todos os moradores corriam em desespero com baldes de 4gua para tentarem acabar com o fogo
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devastador. Atualmente a imensa maioria das casas do quilombo sdo construidas de tijolos e
cobertas de telhas de barro.

Em relagdo a pratica da danga do lindé no povoado Folha Grossa, Railma Barroso de
Sousa (2022) relata que desde 2017 moradores do povoado nao se sentem mais estimulados
para dancar ou brincar de lind6. A autora sugere que, com o falecimento de alguns dangarinos
e por conta da pandemia da Covid-19 o Lind6 deixou de ser praticado no povoado. A autora

ainda comenta:

O Lind6 da Folha Grossa era muito conhecido em alguns lugares como no evento do
Festival de Quadrilha a beira Rio de Tocantindpolis que sempre convidava o grupo
que dangava o Lindo para fazer a apresentacdo de abertura. Entdo muita gente pode
conhecer outras cidades sendo elas Palmas, Araguaina, Imperatriz, dentre outras.
(SOUSA, 2022, p. 13).

Ao se referir sobre a danga do lindé no quilombo Cocalinho, José¢ Carlos que ¢
quilombola, professor e atual vereador de Santa Fé do Araguaia-Tocantins em seu blog

disponivel na internet relata que:

A comunidade Cocalinho manifesta sua cultura através do Lindd. O Lindd é uma
dang¢a que traz todo um contexto na sua forma de se apresentar. Esta danga dispensa
todo e qualquer tipo de instrumento musical onde o seu forte ¢ a batida forte nos pés
no chdo que demonstram uma forma de resisténcia pelo territorio que é considerado
sagrado para os negros quilombolas. As satiras nas letras das cantigas demonstram
que, mesmo em tempos dificeis, sempre teremos for¢a para nos divertir e a forma
dangada em circulo onde todos tém contato com todos demonstram que todos somos
iguais. E a forga da religiosidade e a unido deste povo bravo e valente na defesa dos
seus. (José Carlos, 2017).

No quilombo Cocalinho se percebe muito claramente o quao lisonjeados os moradores,
sejam eles velhos ou jovens, se sentem em ter a danca do lindé como sua principal expressao
cultural; este fato ¢ notado durante os festejos do Dia da Consciéncia Negra. Percebemos nos
moradores suas alegrias e satisfagdes em narrarem os eventos culturais do passado e do presente
que envolvem a danga do lindd tanto dentro ou fora da comunidade. Se percebe muito
claramente a imensa alegria dos brincantes ao entoar as cantigas € os movimentos corporais no
rodopiar da danga. Os poucos brincantes que ndo sabem as letras das cantigas, esperam a vez
de cantar apenas o refrdo. No quilombo Cocalinho se percebe a empolgacao e o prazer dos
dancantes/brincantes do Lindd quando estes na noite de sexta-feira santa saem nas ruas do

quilombo chamando em voz alta dizendo: “T4 na hora! T4 na hora! T4 na hora do Lind6”.

Cantiga 7

Ei 14 na rua da gamela
Quero ver rodar
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Eu comprei brinco ¢ dei a Bela
Quero ver rodar
Eu comprei brinco
Dei um par de brinco a Bela
E a Bela perdeu o brinco 14 na rua da gamela

Todavia, de acordo com nossos interlocutores guardides das expressdes culturais da
comunidade Cocalinho, o Pagode, tal qual o Lindd, também teve suas origens no Maranhdo na

regido de Sao Domingos terra natal de nossos interlocutores do quilombo Cocalinho.

4.1.7 A Danca do Pagode do quilombo Cocalinho

Eu comecei a dangar o Pagode crianga. [...]. Eu era menina de
uns 10 anos quando comecei dan¢ar Pagode. Dangava o Lindo

também e outra dan¢a por nome Coco, mas ndo era pra nos

quebrar coco®, era pra dangar mesmo.

(Lucia Maria Rodrigues. Entrevista oral, 2022).

A musica, a danga e a cultura t€m uma forte relagdo entre si. Sdo expressoes artisticas
culturais as quais sao um meio para a preservacao e a transmissao de saberes culturais
tradicionais em um quilombo. FARIAS (2022, p. 8) entende que “o tradicional é construido
socialmente e constitui o sentimento de identidade e pertencimento por meio das praticas de
fazer musica e danga”.

A musica e a danga dentro do contexto de uma comunidade quilombola se constitui em
uma forma de resisténcia cultural. As letras das cantigas cantadas em uma comunidade refletem
as experiéncias de vida do passado e do presente. Para Farias (2022, p. 8) a pratica musical e os
movimentos corporais dos quilombolas sao utilizados por eles como forma de rememorar o seu
passado e reafirmar o presente. Essas duas expressodes sdo espelhos das identidades culturais e
tém em seus conteudos elementos como a histoéria, a lingua e as formas de interagdes sociais.
Nesse sentido, FARIAS, (2022, p. 11) assevera que “a musicalidade e os movimentos
produzidos através de seus corpos também sdo elementos sociais capazes de estimular a
participagdo de outras pessoas dentro desse processo de musicalidade e corporalidade.” E
através da musica e da danga que pessoas conseguem se conectar com outras pessoas garantindo

assim a identidade cultural e a memoria individual e coletiva.

O Pagode pra mim é uma dang¢a muito boa porque no nosso tempo, meu pai ndo

® De acordo com Camila Mota Farias (2014) o Coco tem origens na cultura afro-indigena e que no nordeste
brasileiro era muito praticado entre os escravizados que dangavam ao quebrar coco. Atualmente a danga Coco ¢
praticada no litoral do nordeste do Brasil
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deixava nos dancar no baile. Meu pai ndo deixava nos ir dangar em baile de jeito
nenhum. Nos so dangava o Pagode e o Lindo. Nos dang¢ava muito o Pagode na festa
de Santa Inés e do Divino. (Francisca Maria da Conceigdo. Entrevista oral, 2022).

Através da danca e da musica os quilombolas expressam resisténcia e uma ligagdo
afetiva com o territério. Numa comunidade quilombola a musica e a danga estio presentes nas
celebracdes, nas festas e nos festejos realizados. Sao formas de empoderamento e resisténcias
contra o racismo, contra o preconceito, contra a escravidao e a discriminagdo. A musica ¢ a
danga sdo amplamente usadas por quilombolas como instrumentos para a mobilizacdo social,
conscientizacao e denuncias para o descaso ou auséncia de politicas publicas. Através da danga
e da musica os saberes culturais e historicos de um quilombo sdo transmitidos para as geragoes
futuras.

Em termos gerais sdo poucos os documentos escritos que abordam as musicas e as
dangas dos quilombos no Brasil bem como a cultura quilombola. Os registros historicos e
culturais dos quilombos brasileiros sdo partes das fontes orais, da memoria coletiva e historias
de vida. Para compreendermos os quilombos no dmbito social, cultural e historico se faz
necessario recorrermos as memorias coletivas e individuais dos remanescentes de quilombo.

OLIVEIRA (2015, p. 2) assevera que:

Devido aos diferentes contextos geograficos, politicos e econdmicos em que
estiveram inseridos, as atuais comunidades quilombolas apresentam diferentes
historias de formagdo e desenvolvimento, o que dificulta as tentativas de reconstrugdo
da trajetoria dessas populagdes resultando na escassez de documentos e dados
historiograficos [...]. OLIVEIRA (2015, p. 2).

O campo de pesquisa sobre a danga do pagode do quilombo Cocalinho possui poucas
fontes, isso pra nao dizer que sdo raras. No que se refere a danga do pagode, pouco se sabe dessa
expressao cultural além dos relatos orais dos moradores mais velhos do quilombo Cocalinho no
ambito individual e coletivo.

O costume de ensinar e aprender as cantigas e as dancas tradicionais no quilombo
Cocalinho se da a partir da observagdo e a partir da tradicdo oral. Este costume permanece,
atualmente. Boll et.al (2006) assevera que todos os povos tém o direito de narrar suas proprias
historias sejam elas escritas em documentos ou sejam relatadas oralmente através das geracdes.

Silva (2019) comenta que o Pagode do quilombo Cocalinho hd muito tempo ndo vem
sendo praticado na comunidade por conta dos mais velhos ndo terem repassado esse costume
aos mais novos. Isso fica evidenciado nas narrativas dos guardides deste costume no quilombo
Cocalinho. Segundo conta Silva (2019), os que sabem dangar o Pagode no quilombo Cocalinho

demonstravam mais vontade de repassar aos mais jovens a pratica da danca do lindé em
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detrimento da pratica da dang¢a do pagode. Nao obstante, em relatos de nossos interlocutores
dangarinos do Pagode, essa danga ainda ¢ praticada no Cocalinho, todavia ndo como
antigamente.

O Pagode praticado no quilombo Cocalinho ndo ¢ o mesmo Pagode conhecido
nacionalmente eternizado por grupos musicais de Sao Paulo e Rio de Janeiro que foram muito
difundidos nos anos de 1990.

O Pagode, enquanto género musical conhecido em todo o pais, tem sua génese no
Samba. A terminologia “pagode” significa festa de fundo de quintal com muita musica. Essas
festas remontam desde os tempos dos quilombos da época da escravidao oficializada. Na década
de 1990 o Pagode, em seu formato mais conhecido, era muito popular nas periferias do Rio de
Janeiro. Tornou-se um destaque nacional por meio de grupos como Fundo de Quintal e cantores
como Zeca Pagodinho e Jorge Aragao.

O Pagode enquanto manifestagdo cultural do quilombo Cocalinho foi trazido pelos
primeiros habitantes da comunidade. Silva (2019) nos conta que o Pagode no quilombo

Cocalinho:

E dangado por homens e mulheres que ficam em filas [...] acompanhado pelo som de
uma viola na qual fica uma pessoa tocando e cantando sem estar na fila dangando. As
mulheres dangam balangando a saia e dando voltas sobre os homens; ja os homens
dancam batendo os pés. Mas tem muitos anos que a comunidade ndo o pratica mais,
fazendo com que a juventude ndo pratique essa manifestacdo, pois os jovens nao
sabem como se danga o Pagode. Isso fez com que o Pagode perdesse espago durante
as manifesta¢des culturais exercidas pela comunidade em seus eventos como o dia 20
de novembro Dia da Consciéncia Negra na qual todos os anos a comunidade
comemora. (p. 12).

Pelo relato de Silva (2019) podemos observar uma semelhanca entre a danca do pagode
do quilombo Cocalinho e a danga da catira ou catereté que ¢ uma danga tradicional do campo
em Goids, Minas Gerais e Sao Paulo. A semelhanga entre o Pagode e a Catira esta no formato
da fila ou nos dois pareddes que se formam para a pratica da danga com o uso de violao ou viola
e no bater firme do pé ao chao. Na Catira, os dangarinos que compdem os dois pareddes ou as
duas filas geralmente sdo formadas apenas por homens; ja no caso do Pagode do quilombo
Cocalinho os pareddes ou as duas filas sdo formadas por mulheres e homens sendo uma fila de
mulheres e outra fila de homens.

No Pagode do quilombo Cocalinho no decorrer da danga os homens se direcionam as
mulheres e se entrelacam em movimentos que se harmonizam com a musica cantada e
acompanhada por dois musicos. Um musico canta e toca violdo enquanto outro musico marca

0 ritmo numa cabaca.
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e
aldinha)

Fonte: Arquivo de imagens do autor.

Em entrevista, nossas interlocutoras e interlocutores nos contaram que também havia
um musico que tocava rabeca feita de buriti durante a execu¢do das musicas do repertdrio do

Pagode. Dona Liicia memoriza que:

Sempre existia gente tocando violdo. Tinha o finado Zé Preto, tinha o pai do Zuzu mais
o Lidio que era outro cantador que, do jeito que ele cantava um Pagode, ele cantava
uma Reisada e uma Divindade. [...] Eles tocavam violdo, eles tocavam rabeca. (Llcia
Maria Rodrigues. Entrevista oral, 2022).

A danga do pagode do quilombo Cocalinho estd intimamente ligada as Reisadas ou

Folias de Reis. Os pagodes aconteciam nas noites logo apds os folides das reisadas terminarem
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as cantorias. No Brasil geralmente as Festas de Folia dos Reis sdo realizadas durante o dia,
todavia no quilombo Cocalinho essa tradicdo ¢ realizada durante a noite. Os folides das
Reisadas usavam cabacas e violdes tanto para a pratica da Reisada quanto para o Pagode.
Moradores narram que apds a pratica da Reisada o Pagode costumava durar a noite inteira o

que se confirma na narrativa de Maria Aldenora Pereira da Silva.

A gente saia cantando e aonde tinha uma casa boa que tinha uma varanda grande ai
ali eles entravam e tocavam ali aquele momento do Pagode com muita gente
dancando; ali a gente dancava o Pagode por mais ou menos uma hora a uma hora e
meia. ai terminava e ia para outra casa cantar a Reisada de novo. Se na casa tivesse
uma varanda, la tornava fazer outra roda de Pagode e ali nés passava a noite. O
Pagode era junto com a Reisada. Primeiro cantava a Reisada ai se a varanda fosse
boa a gente perguntava se podia dan¢ar o Pagode, ai se dissessem que podia a gente
comegava a dangar o Pagode até quando parava de tocar, dai nos ia para outra casa.
Chegava na outra casa, se o dono deixasse nos tornava dangar o Pagode e ai ia
virando a noite. (Maria Aldenora Pereira Da Silva. Entrevista oral, 2023).

A necessidade de uma varanda para a pratica da danga do pagode era porque o tempo
de Reisada e a pratica do Pagode coincidia com as intensas chuvas na regido entre os meses de
dezembro e janeiro, mas segundo a nossa interlocutora as vezes mesmo com chuva e sem
varanda a Reisada e o Pagode acontecia. A entrevistada relata que havia sempre nas reisadas e
nas dangas do pagode uma enorme quantidade de pessoas. Todos eram bem animados e
envolvidos nas praticas culturais do quilombo Cocalinho.

A imagem a seguir (Figura 26) mostra a estética do Pagode no quilombo Cocalinho em
seu formato memorizado pelos moradores. Na figura, estd o saudoso Z¢ Preto cantando e
tocando violdo em uma das apresentagdes do Pagode no Centro Cultural da comunidade

quilombola Cocalinho.

Figura 26 - Antig

0 Grupo do Pagode em apresentagdo no Centro Cultural do quilombo Cocalinho
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Fonte: <https://www.to.gov.br/secom/comunidade-quilombola-cocalinho-realiza-evento-cultural-neste-final-de-
semana/3m16bpmoicka. Acesso: 7 fev. 2023.
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Dona Chica, umas das introdutoras do Pagode no quilombo Cocalinho juntamente com

seu esposo Z¢ Preto, define e caracteriza o Pagode com a seguinte narrativa:

E quase como o Lindé. S6 ndo é porque o Lindé é dancado agarrado e o Pagode néo.
Os homem td pra ali e as muié tdo pra ca. Ai na hora que tdo tocando os homens vem
pra cd e as muié vai pra la. Ai torna tocar de novo, ai as muié fica aqui no lugar dela
e os homem sapateando pra ali e as muié mexendo aqui. (Francisca Maria da
Conceicdo. Entrevista oral, 2022).

O ritmo e as cantigas entoadas no Pagode se diferenciam do Lindd, mas as vezes
algumas cantigas do Lind6 entram no cancioneiro do Pagode. Segundo relatos, além do
repertorio pré-definido do Pagode, o cantador tinha liberdade e costumava improvisar versos e
melodias durante a danca. A liberdade de improvisar versos também acontece no Lindé como
j& mencionado.

As cantigas do Pagode sdo cantadas por apenas um cantador diferentemente do Lindo
praticado no Cocalinho o qual todos os brincantes cantam, porém sem o acompanhamento de
violao ou de outro instrumento musical. O Pagode ¢ acompanhado por um violao e cabagas que
podem ter variados tamanhos e modelos o que lembra a estética da danga sucia.

As celebragdes do Dia da Consciéncia Negra no quilombo Cocalinho ¢ um evento de
grande mobilizagdo na comunidade. Neste evento ¢ comum o quilombo Cocalinho receber
visitantes de Santa Fé, Araguaina, Muricilandia, Palmas para apreciarem as celebracdes
realizadas no Centro Cultural.

Na ocasido das comemoragdes do Dia da Consciéncia Negra de 2021, entre as diversas
apresentacoes culturais feitas no Centro Cultural da comunidade ndo houve a danga do pagode.
Nas celebragdes do Dia da Consciéncia Negra de 2022 houve uma timida e improvisada
apresentacdo do Pagode, mas que os cantores mal conseguiam lembrar das letras das cantigas.
Na ocasido, a locutora do evento disse ao microfone que “[...] a danga do pagode ¢ uma
expressao cultural da nossa comunidade e ndo pode morrer”. Em seguida, foi cantada uma tinica
cantiga acompanhada apenas pelo ritmo da cabaga, pois, de acordo com nossos entrevistados,
ndo ha mais tocador de violdo no quilombo para acompanhar o Pagode. A tinica cantiga cantada

foi a cantiga 3 “Um Peba no Camim da Capoeira”.
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Figura 27 - Danga do pagode no Dia da Consciéncia Negra no Centro Cultural do Cocalinho em 2022

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2022.

Nossos interlocutores nos contaram que aprenderam cantar algumas cantigas do Pagode
com o Seu Z¢ Preto. No quilombo Cocalinho, segundo relatos, apenas o Z¢ Preto e o Raimundo
Félix cantavam as cantigas no grupo de pagode sendo o Z¢ Preto o principal cantador. Contam

também que grande parte das cantigas era composta pelo Z¢é Preto.

Cantiga 1

O 18 1é rosa roseira
Rosa Amor
Quanto mais lava ela mais cheira
Rosa Amor
O 18 18 rosa roseira
Rosa Amor
Quanto mais lava ela mais cheira
Rosa Amor
Eu mandei pedir uma moga
Rosa Amor
La pra banda da Criméia
Rosa Amor
E eu pensei que era uma moca
Rosa Amor
E era o diabo de uma velha
Rosa Amor

Segundo narrativas de moradores, Raimundo Félix costumava fazer a segunda voz para
0 Z¢ Preto. Ambos costumavam cantar Pagode noites inteiras. Raimundo Félix juntamente com
Maria Aldenora tocavam cabaga e o Z¢ Preto cantava e tocava violao. Na figura a seguir esta o
violdo elétrico/acustico o qual era ligado ao amplificador (figura 29) pelo saudoso Z¢ Preto nas
ocasides da execugdo das cantigas da danga do pagode e das cantigas das reisadas. Nas
apresentacdes do Pagode no Centro Cultural do quilombo; no amplificador, além do violao,

também era conectado um microfone para ampliar o som pois era necessario que os dangarinos
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pudessem ouvir as musicas cantadas para elaborarem seus movimentos. Segundo moradores, o
violdo e o amplificador representados abaixo acompanharam o Z¢ Preto desde o ano de 2006

até o ano de 2017, ano de seu falecimento.

Figura 28 - Violdo elétrico/actstico que era executado pelo Z¢é Preto

POP LINE 300

MULTI-UBE AMPLIPICATION

Fonte: Arquivo de imagens do autor, 2023.

Nossos interlocutores narraram que quando o Z¢ Preto se cansava de tocar violdo ele

pegava a cabaga e o Raimundo Félix pegava o violdo e o Pagode continuava.
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Cantiga 2

O cadé meu boi
Eu ndo vejo ele
Anda de viagem Pro Rio de Janeiro
Al, ai, ai
Morena linda namoradeira
Maria Rosa morena namoradeira
Al, ai, ai

Durante a execug¢ao das cantigas do Pagode o cantador improvisava versos jogando
indiretas sugerindo para o dono da casa levar pra ele uma pinga pra molhar a garganta. No inicio
do canto o cantador improvisava versos tecendo elogios ao dono da casa e depois elaborava
versos improvisados pedindo um copo de cachaga. Quando o dono da casa entendia o recado,

este levava a pinga pro cantador que sé parava de cantar pra d4 uns goles. Nao havia intervalos

entre as cantigas e nem para a danga.

Cantiga 3

Adeus Rosa Maria
Adeus até outro dia
Adeus Rosa Maria
Adeus até outro dia
Companheira de minha alma
Venha aqui faga o favor
Venha receber uma bengao
Que seu pai e sua mae mandou
O Rosa Maria Adeus
Até outro dia
O Rosa Maria
Adeus até outro dia

As cantigas do Pagode tém letras curtas tal qual as letras do Lind6. Segundo nossos
entrevistados as letras das cantigas do Pagode j& vieram prontas do Maranhdo. A mesma cantiga
¢ cantada varias vezes. Depois de repetir varias vezes a mesma cantiga, muda-se para outra que
também sera repetida por varias vezes. Durante a danga do pagode as cantigas do repertorio sao
cantadas seguidamente sem intervalos entre elas e sem alteragdo ritmica.

Dona Lucia, durante a entrevista, expds seus sentimentos de tristeza ao narrar que o
costume de dancar Pagode na comunidade tem diminuido drasticamente com o tempo. A
entrevistada comenta que Seu Z¢ Preto chegou a se esforgar para registrar em dudios as musicas

para que elas ndo se perdessem no tempo.

O finado Zé Preto estava pra fazer o disco; fazer a fita dele das musicas tudim. O
pessoal de Palmas disse: ‘Seu Zé outra vez que nos vier nos vem preparado para
entrevistar vocé e pra nos fazer a fita’. Mas ai ndo deu tempo. (Licia Maria
Rodrigues. Entrevista oral, 2022)
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As letras das cantigas do Pagode elencadas nesta pesquisa foram adquiridas a partir das
entrevistas que realizamos com nossos/as interlocutores/as guardides/as das tradigdes do
quilombo Cocalinho. Nossos entrevistados em suas narrativas ressaltam que havia muito mais
cantigas, mas que ndo conseguem lembra-las por conta da diminui¢do dréastica da pratica do
Pagode. Ressaltam ainda que o Seu Zé Preto bem antes do seu falecimento’ ja havia algum

tempo que estava impossibilitado de tocar violao por conta da fragil satde.

Cantiga 4

O espinho da laranja
Que furou meu coragdo
Estava aquela ingrata
Escrevendo na minha mao
Por isso mesmo
Eu chorava noite e dia
Eu chorava de alegria
Eu chorei de dor

Diferentemente do Lindd, no Pagode as pessoas que estdo executando os passos da
dang¢a ndo costumam cantar; no entanto, sapateiam em harmonia com a batida da mao direita
do musico que canta e toca violdo ao mesmo tempo. Dona Lucia narra sobre a dindmica da

danca do pagode:

No pagode os homi sapatea [...]; faz aquele pareddo de homem, ai sapateia. Tem
musica que eles sapateia la do comego, tem musica que eles sapateia la encima
quando troca. Sdo duas troca: uma ld encima e outra embaixo. Mas as muié vem até
aqui e os homem vai também. Os homem troca aqui, ai os homem troca la e vira aqui
e ld troca e fica cada qual no seu lugar. (LUcia Maria Rodrigues. Entrevista oral,
2022).

Segundo nossa interlocutora ex-dancarina do Pagode do Cocalinho, Dona Ltcia (2022),
hoje com 75 anos de idade, o Pagode foi diminuindo aos poucos porque os dangarinos e
dancarinas foram envelhecendo e outros falecendo; sua pratica também foi reduzida por conta

dos mais jovens nao terem se interessado em aprender.

Cantiga 5

Eu estava dormindo
Acordei sonhando
Era meu amor
Que estava me chamando ai, ai, ai
O moca bonita

7 Seu Z¢ Preto faleceu em 2017 por conta de um tragico acidente ocorrido na rua principal do quilombo
Cocalinho causando uma enorme comogao na comunidade.
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O cintura fina
As maos nas cadeiras
Moga namoradeira ai, ai, ai

No quilombo Cocalinho criangas, adolescentes e jovens aprendem a dangar o Lindd
apenas observando os mais experientes dangarem. No caso do Pagode a falta de sua pratica por
parte dos adultos vem contribuindo para o seu esquecimento uma vez que criangas, adolescentes
e jovens nao tém a oportunidade de ver os dangarinos veteranos dancarem.

Imbuida de um sentimento nostéalgico sobre a danga do pagode, Dona Lucia relata:

Nagquela época que aprendi dangar, o négo largava um baile por conta dum Pagode.
Tanto homi, como muié se tivesse um baile e um Pagode, o baile acabava. Todo
mundo ia dangar o Pagode [...]. Nos fazia duas fila de Pagode. Nos fazia a fila dos
adulto e tinha a linha dos meninos. Os meninos jad entendia. La por detras era dos
meninos e meninas aprendendo, olhando e fazendo [...]. Os mais velhos ia morrendo,
mas os meninos ja tava sabendo. Nunca acabava. Os meninos ja aprendia olhando,
dang¢ando e girando [...]. Naquela época tinha o Festejo do Sdo Domingo de Gusmdo.
Nos comegava o Pagode na boca da noite. Quando nos ia sair do Pagode o Sol ja
tava por acola e tudo empoeirado. Era a noite interirinha que Deus dava sem cansar.
Todo mundo dancava e quando outros cansava os outros tava bem ali; ai nunca
acabava. (Lucia Maria Rodrigues. Entrevista oral, 2022)

Ao nos contar o porqué do Pagode ndo estd mais sendo praticado na comunidade
Cocalinho como nos velhos tempos, Dona Lucia explica: “[...] € porque os cantadores morreram
[...]. Os cantador do Pagode se acabaram”.

Maria Aldenora Pereira da Silva (2022) narra que, como os dangarinos e as dangarinas
do Pagode envelheceram, ficou impossivel sua pratica, pois o Pagode possui movimentos muito
bruscos que se tornam perigosos para os integrantes que estdo com a idade ja avancada.

Francisca Maria da Conceicao (2022) comenta que o Pagode esta sendo deixado de ser
praticado porque ndo existe mais ninguém no quilombo para tocar violdo e para cantar as
cantigas que fazem parte do cancioneiro. Segundo ela ndo hd mais quem toque as cantigas do
Pagode na comunidade. Dona Chica ainda narra que a tinica pessoa que poderia tocar violdo e
cantar as cantigas seria seu filho Sebastido mais conhecido como Tido, mas infelizmente ele foi

embora pra Araguaina ha muito tempo.

Cantiga 6

Encontrei um peba no camim da capoeira
Encontrei um peba no camim da capoeira
Uma carga de mandioca
E um jaca de macaxeira
O peba cavou, cavou, cavou
E o peba cavou, cavou, cavou
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A cantiga 06 também ¢ parte do cancioneiro que compde a danga do Lind6. Dentre as
manifestagdes culturais no Centro Cultural Quilombola de Cocalinho na ocasido da
comemoracao do Dia da Consciéncia Negra em 2021, constatamos que ndo houve apresentacao
do grupo de pagode ou qualquer mengdo a ele. Pelo que contam, o grupo estd desativado por
falta de interessados em sua reativa¢cdo. Ao se manifestar sobre o desaparecimento da danga do

pagode na comunidade, Dona Lucia relata:

Esse costume ndo pode morrer, mas infelizmente ele vai morrer. Sabe por qué?
Porque ninguém se interessa nem de aprender tocar e nem de aprender dangar. Tem
gente mais novo que eu que danga o Pagode, mas cadé? Quem é que canta? Esse é o
problema. Quem ¢ que canta? Quem ¢ que toca? [...]. Hoje eu ndo aguento mais
dangar. (Licia Maria Rodrigues. Entrevista oral, 2022)

No passado, a danga do pagode também era sempre praticada apds o fim de alguma
celebragdo na igreja. Licia Maria Rodrigues (2022) narra que, bem antes de Seu Z¢ Preto
tocador de Pagode falecer, a pratica da danca na comunidade ja tinha acabado porque o Seu Z¢
Preto estava com um problema no coragao e havia feito uma cirurgia. Dona Lucia relata ainda
que a ultima danga do Pagode com o grupo oficial da comunidade foi entre 2005 e 2006. Ela
conta que na atualidade ainda ha dois tocadores das musicas que fazem parte do repertdrio da
danga do pagode; porém esses tocadores ja nao moram na comunidade Cocalinho. A
interlocutora também relata que nas varias vezes em que o grupo de pagode se apresentou em

Araguaina, as pessoas presentes no evento pediam que o grupo dangasse o Lindo.

Cantiga 7

Nega do balancié

O Nega do balancia
A quentura dessa nega t4 me queimando
E a poeira ta subindo e o suor pingando
A quentura dessa nega t4 me queimando
E a poeira ta subindo e o suor pingando

O Nega do balancié

Eu balango essa nessa pra la e pra ca

A quentura dessa nega td me queimando
E a poeira ta subindo ¢ o suor pingando

Francisca Maria da Conceigao (2022) ou Dona Chica nos conta que a danca do pagode,
mesmo com a diminuicao drastica de sua pratica nos ultimos tempos, ainda ¢ a danca mais
apreciada pelos moradores mais velhos do quilombo; todavia, os mais jovens preferem o Lindo.

Pelo fato do Pagode ainda estar na memoria de todas as mulheres e homens adultos da
comunidade, Dona Chica do Z¢ Preto acredita que essa pratica ndo corre o risco de ser esquecida

pelos moradores; nao obstante, ela nos conta que os mais jovens ndo demonstram interesse pelo
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Pagode; esses, segundo a entrevistada, t€ém mais afinidade com o Lind6. Dona Chica confirma
que as criangas da comunidade aprendiam o Pagode observando os mais velhos dangarem.
Contudo, a ndo existéncia da sua pratica na comunidade esta colaborando para que esse antigo
costume dos moradores se perca no tempo uma vez que que o Pagode, assim como o Lindd, sdo
dancas repassadas as novas geragdes a partir da pratica dos adultos, seja em ensaios ou em

apresentagdes culturais.

Cantiga 8

Menina casa comigo que eu sou um trabalhador
Menina casa comigo que eu sou um trabalhador
Boto a enxada nas costas
Pra rogar eu vou
Pra rogar eu vou
De manha porque ta frio
De tarde muito calor

A danca do pagode ndo ¢ ensinada de maneira formal a ndo ser que a pessoa esteja
interessada e procure alguém para ensinar. A aprendizagem de dangas tradicionais, como € o
caso da danga do Pagode, ¢ realizada espontaneamente. Francisca Maria da Conceigdo (2022)
conta que aprendeu a dancar o Pagode e o Lind6 observando os adultos enquanto estes
dancavam. Em seu otimismo, Dona Chica do Z¢é Preto acredita que se os adultos voltassem a

dangar o Pagode, os mais jovens iriam se interessar, iriam observar ¢ aprenderiam dangar.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Aqui nos direcionamos as nossas consideragdes finais desta dissertacao a qual se
constitui em um documento de registro de memorias dos saberes e fazeres culturais do
Cocalinho por meio de duas dangas tradicionais ligadas a ancestralidade do quilombo bem como
sua luta em manter viva sua cultura e sua identidade e seu territorio.

A pesquisa objetivou compreender como ocorre as produgdes culturais no quilombo
Cocalinho por meio da danga do lind6 e do pagode bem como buscar entender como se da a
relacdo entre estas duas expressdes culturais com as velhas e novas geracdes residentes no
Cocalinho.

No estado do Tocantins sao poucos os temas académicos concernentes as expressoes
culturais como o Lind6 e principalmente sobre o Pagode. Dada a importancia dos estudos
académicos para os estudos culturais ¢ que sugerimos que a presente pesquisa se fez necessaria
¢ importante.

No estado do Tocantins os primeiros escritos sobre as festas populares estao nos relatos
do frei José Maria Aldrin a partir das primeiras décadas do século XX. José Maria Aldrin foi
um frei dominicano francés que conviveu com sertanejos e indigenas que viviam no atual estado
do Tocantins.

No quilombo Cocalinho a chegada do modelo de produg¢ao capitalista nas fazendas dos
arredores do quilombo e a partida de muitos jovens que foram embora em busca de trabalho ou
para estudar tém colaborado de forma significativa para a fragilidade da manutencao de suas
tradigoes e identidades ancestrais; além disso, a ndo demarcacgao do territorio do quilombo tem
colaborado para o enfraquecendo dos vinculos identitario do quilombo. O Lind6 e o Pagode
estdo intimamente ligados ao territdrio, a religiosidade e ao cotidiano dos moradores do
quilombo Cocalinho. Isso € percebido com clareza nas letras das cantigas tanto do Lind6 quanto
nas letras do Pagode.

Ao ouvirmos as narrativas dos guardides dos saberes ancestrais moradores do quilombo
Cocalinho, tentamos desvelar as origens dessas duas praticas culturais ancestrais do quilombo
bem como buscar o entendimento das transformacdes dos costumes ocorridos ao longo das
décadas.

Neste trabalho de dissertacdo, através das narrativas e através das observacgoes de
eventos culturais que participamos no Cocalinho como as celebracdes do Dia da Consciéncia
Negra nos anos de 2021 e 2022 e as celebracdes da Semana; pudemos constatar que a danca do

lindo6 se constitui em uma expressao cultural que mais desperta o interesse de criancas, jovens
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¢ adultos em detrimento da danga do pagode a qual tém perdido a importancia identitarias ao
longo das décadas tendo maior importancia entre os moradores mais velhos ou idosos. Pudemos
perceber que em relacdo a danca do lindd existe uma maior preocupacao do quilombo em
repassar essa pratica cultural as geragdes futuras através de incentivos as criancas, adolescentes
e aos jovens. Diferentemente, pudemos constatar durante os eventos culturais e através das
analises das entrevistas que, em relacdo a danga do pagode, hd uma leve conformidade pelo fim
de sua pratica.

Enquanto a danca do 1indd tem grupos de distintas idades no quilombo, constatamos
que ndo ha grupos de danga do Pagode. Segundo contam os moradores, sdo poucos 0s jovens
que sabem sobre a danga do pagode e sobre as cantigas que compdem o0 seu cancioneiro; embora
o repertorio seja restrito aos cantadores. No caso das rodas de Lindd, as quais presenciamos
durante o desenvolvimento desta pesquisa, observamos que os brincantes ou os dangarinos
cantavam as cantigas do imenso repertdrio por horas a fios com total animagao; ndo obstante,
em uma timida apresentagdao de um grupo improvisado de Pagode durante a celebracdo do Dia
da Consciéncia Negra em 2022, por nao lembrar do repertério o grupo improvisado cantou e
dangou somente uma cantiga acompanhado apenas por uma cabaga.

A diminui¢do da pratica da danga do pagode no Cocalinho estd relacionada com a
diminui¢do das folias de reis, festejos religiosos muito comuns no passado. De acordo com as
narrativas dos nossos entrevistados/as a danca do pagode era realizada no quilombo Cocalinho
atrelada as Festas das Reisadas. Os mesmos tocadores dos festejos da Folia de Reis eram os
mesmos tocadores e cantadores que executavam as cantigas do cancioneiro da danga do pagode.

Na relacgao entre a danga do pagode e as reisadas nos chamou a atengao o teor expressivo
dessas duas festas, o que sugere uma possivel contradicdo. Enquanto as Reisadas sao entoadas
cantigas exaltando os trés reis magos que visitaram e presentearam o menino Jesus na ocasiao
de seu nascimento, o cancioneiro do Pagode do Cocalinho possui dangas e cantigas sensuais
com letras que narram relacionamentos amorosos € apaixonantes.

Constatamos que a danga do lindé no quilombo Cocalinho tem uma relagao direta com
as celebragdes da Semana Santa a qual ainda ¢ uma tradi¢do antiga do quilombo, ndo obstante,
segundo narrativas dos nossos/as interlocutores/as, apenas alguns poucos costumes
relacionados a Semana Santa ainda sao praticados na atualidade como o costume de ndo comer
carne durante este periodo.

No passado e na atualidade a danga do lindd se constitui também em um momento que
contradizem os canones do catolicismo. A Sexta-Feira Santa no quilombo Cocalinho ¢ um

momento de muita reflexdo e tristeza por lembrar a crucificagao de Cristo, mas paradoxalmente
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¢ justamente na noite de Sexta-Feira Santa que as rodas de Lind6 t€ém seus momentos de maior
festangas e alegrias logo apos o anoitecer.

Observamos que as letras das cantigas do Lind6 tém uma conota¢do muito relacionada
ao cotidiano retratando a fauna e a flora do territorio do quilombo Cocalinho no passado como
o gato do mato que era muito comum nas matas nos arredores do quilombo, o tatu, o papagaio,
a cana caiana, as rocas de milho, as arvores frutiferas, a peneiracdo do feijdo, as rogas e as
pescarias.

Durante o desenvolvimento desta pesquisa constatamos a insatisfagdo dos moradores
mais velhos do Cocalinho frente as transformacdes culturais ocorridas no quilombo ao longo
dos anos. Sdo insatisfacdes relacionadas as ameacas da perda de identidade, dos saberes e
fazeres culturais como as festas tradicionais do Divino, as Reisadas, o antigo costume de assar
o bolo de puba na pedra, a perda do territério e a drastica redugdo da pratica da danga do pagode
expressdo cultural esta que, segundo nossos entrevistados, ¢ uma expressao cultural do estado
do Tocantins exclusiva do quilombo Cocalinho.

Para que o quilombo Cocalinho mantenha viva sua identidade e suas memorias
acreditamos que seja necessaria a promog¢do de agdes culturais por meio da educacdo de
criangas e jovens do quilombo com intuito de conectar as futuras geragdes com a cultura
ancestral, especialmente a danca do pagode. Segundo relatos a escola do quilombo promove
constantes acgoes culturais que envolvem a danga do lindé em detrimento da danca do pagode e
seu repertorio.

Em suas narrativas nossos interlocutores contaram que na atualidade a imensa maioria
dos jovens do quilombo Cocalinho nunca ouviram falar da dan¢a do pagode, no entanto
demonstram muito interesse pela danga do lindo.

Acreditamos que por intermédio de acdes educacionais, a comunidade quilombola
Cocalinho pode promover instru¢cdes de musica por meio de instrumentos musicais como o
violdo e a cabaca bem como trabalhar em favor do resgate do cancioneiro e dos movimentos
dangantes do Pagode e assim despertar o interesse de criancas, adolescentes e jovens pela danca.

A pesquisa ora desenvolvida buscou contribuir para o conhecimento de duas atividades
culturais vivenciadas na comunidade quilombola Cocalinho. Nao queremos dar por vencido os
estudos sobre a tematica e sim possibilitar contribuigdes para dar continuidade a outras

pesquisas na regiao.
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