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SEMIOTICA SHERLOCKIANA: A CRIACAO DE
UMA PERSONAGEM INESQUECIVEL

RESUMO

Este texto teve como ponto de partida, a pesquisa exploratéria, cujo objetivo € a averiguagdo de
questdes de cunho semidtico a fim de tornar a investigacdo mais precisa; para tanto, o texto foi
feito em formato de artigo com uma abordagem direta, por meios bibliograficos e documentais,
tendo como teoria analitica a semiotica; e usando ferramentas ndo estruturadas apresentadas no
texto, de maneira que os dados fossem abordados qualitativamente; ou seja, coletando
informagdes que ndo se limitassem apenas a mensurar o tema, mas sim a descrevé-lo, usando
pontos de vistas e opinides. Por fim, usando como principio a literatura, o enfoque foi dirigido
para a colecdo de livros do autor Sir. Arthur Conan Doyle, que trata da personagem Sherlock
Holmes, figura central, que apresenta carater popular na literatura e no universo pop. A semiotica
americana foi utilizada como ferramenta para uma provavel resposta, usando como referencial
teorico argumentos do pesquisador Charles Sanders Peirce, no que se refere a como uma figura
pode se tornar tdo iconica e tdo simbolica aos olhos humanos, até o ponto de ser quase
impossivel ndo a reconhecer; e, assim, Sherlock Holmes se torna, para cada leitor, uma figura ao
mesmo tempo rematica e alegorica.

Palavras-chave: Arthur Conan Doyle; Sherlock Holmes; Peirce; Romance Policial.

ABSTRACT

This text had as its starting point, the exploratory research, whose objective is the investigation
of questions of a semiotic nature in order to make the investigation more precise; for that, the
text was made in article format with a direct approach, by bibliographic and documentary means,
having semiotics as analytical theory; and using unstructured tools presented in the text, so that
the data were approached qualitatively; that is, collecting information that was not limited to just
measuring the topic, but rather describing it, using points of view and opinions. Finally, using
literature as a principle, the focus was directed to the collection of books by the author Sir.
Arthur Conan Doyle, which deals with the character Sherlock Holmes, a central figure, who
presents a popular character in literature and in the pop universe. American semiotics was used
as a tool for a probable answer, using arguments from researcher Charles Sanders Peirce as a
theoretical reference, regarding how a figure can become so iconic and so symbolic in human
eyes, to the point of being almost impossible not recognizing it; and thus Sherlock Holmes
becomes, for each reader, a figure at once rhematic and allegorical.

Keywords: Arthur Conan Doyle; Sherlock Holmes; Peirce; Police Romance.



1. INTRODUCAO

E sabido que algumas personagens ficticias acabam sendo memoraveis. Desde os
primoérdios da literatura, escritores héabeis conseguiram criar personagens que acabam ficando
marcadas na mente de seus leitores. Tendo em vista isso, podemos afirmar que a caracterizacao
dessas personagens acaba sendo tdo ilustre que, com poucos detalhes, o individuo ¢ capaz de
identifica-las em determinadas situagdes. Dando importancia a esse fendmeno, este artigo visa
desvendar fundamentos em torno deste assunto, trazendo como foco a personagem Sherlock
Holmes, do autor Sir. Arthur Conan Doyle; e elucidando, a partir disso, como autores conseguem
com maestria a tdo sonhada admiracdo imutdvel de multiddes em aten¢do a sua criagdo literaria.
A execugdo desta pesquisa teve como concepcdo uma ideia de como um autor consegue
construir, por meio de palavras, uma personagem tao inesquecivel; utilizando, como referencial,
a semidtica entrelacada juntamente com a literatura de romance policial e com a pesquisa
exploratoria.

A semidtica a partir da qual construimos nossa argumentagdo se baseou na obra de
Charles Sanders Peirce, que, diferentemente das semioticas europeias, apresenta toda uma
organizacdo dos signos que ¢ muito util como referéncia tedrica para aqueles que desejam

estudar literatura ou qualquer outra das artes.

2. A GENESE DO ROMANCE POLICIAL

“Nosso primeiro encontro se deu numa escura
livraria da Rua Montmartre, onde o acaso de
estarmos a procura do mesmo livro, notavel e raro,
nos fez entrar em estreitas relagoes. Viamo-nos

,

frequentemente...’

(Edgar A. Poe — Os crimes da Rua Morgue)

Primeiro de tudo seria estritamente importante comecar a elucidar o que seria o romance
policial e quando tudo comegou. Segundo Reimao (1989), aquilo a que chamamos de romance
policial nada mais ¢ do que uma narrativa de detetive policial ou uma espécie de romance de
enigma. Reimao, outrossim, afirma seguidamente que:

A denominagdo romance de enigma nos parece perfeita, pois, de fato, esse género
policial parte sempre de um enigma. Sua génese, seu ponto de partida ¢ sempre uma

dada situagdo de enigma. O enigma atua, entdo, como desencadeante da narrativa, e a
busca de sua solugdo, a elucidagdo, o explicar o enigma, o transformar o enigma em um



ndo-enigma ¢ o motor que impulsiona e mantém a narrativa; quando se esclarece o
enigma, se encerra a narrativa. (REIMAO, 1989, p. 9)

O género policial se originou no século XIX, com o escritor estadunidense Edgar A. Poe
(1809-1849), que foi responsavel pela criacdo do primeiro “detetive”, Auguste Dupin, em 1841,
com o conto Os Assassinatos da Rua Morgue; posteriormente, os contos A carta roubada e
Marie Roget foram publicados em 1842. Nota-se leitor, que o termo detetive esta entre aspas,
pois em momento algum dos trés contos em que Dupin aparece, Poe o nomeia como detetive,
sendo a palavra detetive nada mais do que o encurtamento da palavra defective police, policia
investigativa, o que ¢ algo curioso, pois Dupin também ndo era policial. Dupin nao ¢ realmente
um detetive profissional, e suas motivagdes mudam ao longo das historias. No romance Os
Assassinatos da Rua Morgue, Dupin investiga os assassinatos por diversdo e ndo aceita
recompensa por provar a inocéncia de um homem acusado injustamente, assim visto no proprio

conto:

Sente prazer até com as ocupagdes mais triviais que pdem em jogo o seu talento. Gosta
de enigmas, adivinhas, hieroglifos, revelando, em cada uma de suas solugdes, uma
agudeza que parece sobrenatural as pessoas comuns. Os resultados, obtidos devido
apenas ao espirito e a esséncia do método empregado, t€m, na verdade, a aparéncia
completa de uma intuigdo. (POE, 2021, p.1)
J& em A carta roubada, conto posterior ao Os Assassinatos da Rua Morgue, um
comissario da policia francesa pede a ajuda de Dupin e de seu amigo para recuperar uma carta
comprometedora que tinha sido roubada de uma conhecida dama. Nesse conto, diferentemente

de seu antecessor, Dupin investiga com o intuito de receber a recompensa:

Minha honra estd em jogo e, para mencionar um grande segredo, a recompensa ¢é
enorme. De modo que ndo abandonarei as pesquisas enquanto ndo me convencer
inteiramente de que o ladrdo é mais astuto do que eu. Creio haver investigado todos os
cantos e esconderijos em que o papel pudesse estar oculto. (POE, 2021, p.3)

Nos contos de Edgar Allan Poe, o destaque da narrativa se centralizava na forma de uma
narracdo focada em descobrir a identidade de um suposto criminoso, pretendendo provocar no
leitor uma espécie de curiosidade. O filésofo William James (1889), em seus tratados, refere-se a
curiosidade como "o impulso para uma melhor cogni¢do", significando o desejo de saber o que
vocé sabe que nao sabe. Essa definicdo inicial de curiosidade, diz ele, desde entdo deu lugar a

uma “forma superior e mais inteligente” — um impulso para um conhecimento cientifico e

filos6fico mais abrangente.

3. DETETIVE CONSULTOR



“E um erro grave formular teorias antes de
conhecer os fatos. Sem querer, comegamos a mudar
os fatos para que se adaptem as teorias, em vez de
formular teorias que se ajustem aos fatos.”

(Sir Arthur Conan Doyle — Escandalo na Boémia)

Em relagdo as referéncias bibliograficas, muito se tem estudado sobre nosso autor; porém
mais especificamente, de acordo com Jarbas de Mesquita (2021), o grande escritor Arthur Conan
Doyle nasceu em Edimburgo, na Escécia, em 22 de maio de 1859. Formou-se em medicina pela
Universidade de Edimburgo, em 1885, quando montou um consultério € comegou a escrever
histérias de detetive. Um Estudo em Vermelho, publicado em 1887, pela revista Beeton’s
Christmas Annual, introduziu ao publico aqueles que se tornaram os mais conhecidos
personagens de historias de detetive da literatura universal: Sherlock Holmes e Dr. John H.
Watson. Com eles, Conan Doyle imortalizou o método de deducdo, utilizado nas investigagoes,
e o ambiente da Inglaterra vitoriana. Seguiram-se outros trés romances com as mesmas
personagens, além de inumeras historias, publicadas nas revistas Strand, Collier’s e Liberty e,
posteriormente, reunidas em cinco livros. Um fato curioso de Doyle, sobre a criagdo de Holmes,
¢ que ele foi parcialmente baseado em um professor de sua época na universidade, Joseph Bell, a
quem Conan Doyle escreveu: "E mais do que certo que é a vocé a quem eu devo Sherlock
Holmes [...]. Com base no centro de dedugdo, na interferéncia e na observacao que ouvi vocé
inculcar, tentei construir um homem". Bell inspirou ndo somente a criagdo da personalidade de
Holmes, mas também o porte fisico do detetive. Em um texto publicado no The National Weekly,
em 1923, Doyle conta como foram seus anos na faculdade de medicina, quando iniciou o
processo de criacao de sua personagem mais famosa. Doyle teria se baseado também na filosofia
de Bell, que dizia "a maioria das pessoas veem, mas ndao sabem observar". Porém, comicamente,
devido ao carater arrogante de Holmes, Bell negou a inspiragdo e tomou-a como pejorativa a sua
pessoa.

Apesar do grande sucesso de seu trabalho, Conan Doyle ndo apreciava, de modo
suficiente, a tarefa de escrever historias com Sherlock Holmes, porque considerava a ficcdo
policial uma literatura de segunda categoria. Aliés, esse tipo de historia s6 comecou a ganhar
respeito apos o sucesso de sua personagem. Conan Doyle preferia escrever o que considerava
boa literatura, como consta em sua biografia; em novembro de 1891, escreveu para sua mae:
"pensei em matar Holmes..., para acabar com sua vida de uma vez por todas; ele tirou meus
pensamentos de coisas boas". E ele realmente o fez, no conto intitulado "O Problema Final",

deixando a personagem de lado durante 10 anos, de 1893 a 1903. Porém, com a imensa revolta



dos fas, Doyle acabou por "ressuscitar" a personagem, no conto ‘A Casa Vazia’, o primeiro do
livio A Volta de Sherlock Holmes. Paralelamente, sobre a célebre personagem de Doyle,
Sherlock Holmes, muito se ¢ dito, resultante de uma extensa colecao de livros de Doyle sobre
Holmes, 56 contos e quatro romances. Em contrapartida, pode-se ter, logo no primeiro romance,
uma extensa descri¢do de Sherlock Holmes, tanto em aparéncia quanto em personalidade, tudo
descrito por seu companheiro Dr. Watson, encontrado no capitulo II, nomeado de ‘Ciéncia da

deducao’.

Holmes ndo era um homem de convivio dificil. Tinha modos tranquilos e habitos
regulares. Raramente estava de pé depois das dez horas da noite, e invariavelmente ja
tinha tomado o desjejum e saido quando eu me levantava de manha. As vezes passava o
dia no laboratério de quimica, as vezes nas salas de dissecacdo, e eventualmente em
longas caminhadas, que pareciam levé-lo ao submundo da cidade. [...] Nessas ocasides,
eu notava uma expressdo tdo sonhadora e aérea em seus olhos que poderia ter
desconfiado que era viciado em algum narcotico, se a temperanga ¢ a corregdo de toda a
sua vida ndo proibissem semelhante ideia. [...] Sua pessoa e aparéncia, por sua vez,
eram tais que chamavam a atengdo do mais superficial observador. Tinha certamente
mais de um metro ¢ oitenta ¢ dois de altura, mas era tdo excessivamente magro que
parecia ainda mais alto. Seus olhos eram vivos e penetrantes, salvo durante aqueles
intervalos de torpor a que aludi; e seu nariz fino e aquilino dava ao conjunto de sua
expressao um ar de alerta e determinagdo. Também o queixo, proeminente e quadrado,
indicava o homem decidido. Embora suas maos estivessem invariavelmente manchadas
de tinta e produtos quimicos, possuia extraordinaria delicadeza de tato, como
frequentemente tive oportunidade de observar ao vé-lo manipular seus frageis
instrumentos cientificos. [...] Ele dizia que ndo adquiria nenhum conhecimento que nao
fosse relacionado com seus objetivos. Portanto, todo conhecimento que possuia era do
tipo que poderia lhe ser "util". (DOYLE, 1887, p. 17)

Nosso detetive ¢ descrito como um homem de habilidades especiais; porém, apenas em
areas especificas, como quimica e anatomia, que ele considera essenciais para o auxilio de seu

oficio. Em seguida encontramos entdo sua curiosa teoria do sotdo:

Considero que o cérebro de um homem ¢é originalmente como um pequeno s6tdo vazio,
que temos de encher com os moveis que escolhemos. Um tolo recolhe todo tipo de
trastes com que depara [...]. O trabalhador competente, porém, ¢ muito cuidadoso com
relacdo ao que leva para seu cérebro-sotdo. Nao guardard nada 14 a nfo ser as
ferramentas que possam ajuda-lo em seu trabalho, mas essas tém grande sortimento, e
todas na mais perfeita ordem [...]. E da maior importancia, portanto, no ter fatos initeis
expulsando os uteis. (DOYLE, 2009, p.35)

Holmes aqui considera apenas o conhecimento que pode ser 1til para seus propositos,
ignorando outros assuntos. Com isso, ele ganha um nivel maior de foco e velocidade para
conectar as informagdes necessarias para resolver o problema. Em conversa com Watson, ele
falou porque tem um conhecimento riquissimo em alguns assuntos € nem tanto em outros que
podem ser considerados basicos, e qualquer crianga sabera responder. Outro fato interessante &
que, segundo pesquisas, cerca de 58% dos jovens acreditam que Sherlock Holmes realmente

existiu, relatando entdo essa curiosidade; para finalizar este topico, seria atrativo citar o legado



que a personagem trouxe para a cultura pop dos dias atuais, incluindo adaptagdes ndo tdo
longinquas. Nas muitas adaptagdes ja feitas, alguns atores ficaram famosos pela interpretagdao do
personagem, dois dos mais conhecidos sdo Basil Rathbone, em filmes de 1939 a 1946, ¢ Jeremy
Brett, na série da Granada Television, de 1984 a 1994, sendo este ultimo apontado, por muitos
fas e cinéfilos, como o ator que mais se dedicou ao papel, construindo uma das melhores e mais
icOnicas atuagdes. Algumas outras adaptagdes sao os filmes: Sherlock Holmes (filme de 2009), e
sua continuagdo, Sherlock Holmes: A Game of Shadows, ambos do diretor inglés Guy Ritchie,
com Robert Downey Jr. no papel principal e Jude Law como John Watson. A série britanica
Sherlock, de Steven Moffat e Mark Gatiss, foi lancada em 2010 e retrata Holmes nos dias atuais.
O endereco onde mora ¢ o mesmo: 221B da Baker Street, em Londres, na Inglaterra. Benedict
Cumberbatch da vida a Sherlock Holmes e Martin Freeman ao Dr. John Watson, sendo dita
atualmente como a adapta¢do mais famosa e aclamada do detetive. Além da série japonesa Miss
Sherlock, lancada em 2018, com as duas personagens principais interpretadas por mulheres:
Yiko Takeuchi, como Sara "Sherlock" Shelly Futaba, e Shihori Kanjiya, como Dra. Wato. E por
fim, mas nao menos importante, Holmes também tem destaque no filme de 2020, protagonizado
pela sua “irma”, Enola Holmes, uma personagem criada pela escritora americana Nancy
Springer, que conta com uma continuagdo homonima, Enola Holmes 2, lancada em outubro de

2022.

4. SEMIOTICA SHERLOCKIANA

“O poder analitico nao deve confundir-se com a
simples engenhosidade porque, se bem que seja o
analista necessariamente engenhoso, muitas vezes
acontece que o homem engenhoso é notavelmente
incapaz de analise.”

(Edgar A. Poe - Os crimes da Rua Morgue)

A semidtica americana, segundo Santaella (2007), ¢ um recorte que faz parte da vasta
filosofia de Peirce; filosofia esta que esta entrelagada na fenomenologia, que de acordo com Joel
Martins (1990), ¢ um movimento cujo objetivo precipuo ¢ a investigacdo direta e a descri¢do de
fendmenos que sdo experienciados conscientemente, sem teorias sobre a sua explicagdo causal e
tao livre quanto possivel, de pressuposto e preconceitos. Em suma, ele investiga os modos como
apreendemos qualquer coisa que aparece a nossa mente: um cheiro, uma formagao de nuvens,

um ruido de chuva, ou mesmo algo complexo como um conceito abstrato provocado por uma



lembranga. No que se diz respeito a percep¢do da semiotica de Peirce, adentrando em artigos
sobre este assunto, ¢ importante trazer visoes de estudiosos sobre esta tematica; assim, Santaella

afirma que:

Peirce, ao desenvolver sua teoria semiotica, perseguia conceitos que dessem conta de
todos os tipos possiveis de signo, construindo uma teoria de carater geral, algo que fica
patente quando se leva em conta a abrangéncia dos trés elementos que compdem a
concepcao de signo peirceana — signo ou representamen, objeto e interpretante. O signo
ou representagao — aquilo que, sob um certo aspecto, esta para uma mente interpretativa,
no lugar de algo (o objeto) — ndo se limita as entidades existentes. Entidades ficcionais,
imaginarias, meramente sonhadas sdo capazes de ser signos. (SANTAELLA, 2000, p.
15)

Ja em relagdo a uma outra triparticdo de Peirce, aquela que diz que os signos ou sao
icones, ou indices, ou simbolos, temos a seguinte relacdo, que nos interessa muito, em virtude da
proposicao de nosso artigo:

Tabela 1: Triparti¢do de Peirce ao Signo.

Signo em Signo em Signo em
relacio a si relacio ao relacio ao
mesmo objeto interpretante
Primeiridade Qualissigno fcone Rema
Secundidade Sinsigno Indice Dicente
Terceiridade Legissigno Simbolo Argumento

(Tabela: Demonstragio de argumentos )
Os signos literarios estdo na confluéncia entre dois tipos dos signos apresentados na
tabela acima, entre icones e simbolos, sendo que vem dai, dessa mistura e das trocas referentes a
ela, toda a riqueza desses signos, o que inclui nossa personagem, Sherlock Holmes, signo
literario tanto iconico quanto simbolico. Esse jogo entre o iconico e o simbolico transforma a
plasticidade neuronal, dando maior dinamicidade ao sistema nervoso, o que fica claro com as

palavras de Morais, Melo e Oliveira (2015, p. 134):

A plasticidade neuronal ocorre por toda a vida. No entanto, nos primeiros anos de vida,
0 sistema nervoso ¢ extremamente plastico. “A capacidade de formacdo de novas
sinapses ¢ muito grande, o que ¢é explicavel pelo longo periodo de maturagdo do
cérebro, que se estende até os anos da adolescéncia” (COSENZA & GUERRA, 2011, p.
35). Ainda que diminuida, apds da fase de maturagdo cerebral, a plasticidade neuronal
permanece pela vida inteira, sendo mantida, portanto, a capacidade de aprendizagem,
sobretudo pela proficiéncia em leitura.

Nos individuos adultos, a plasticidade ¢ desenvolvida, de forma fina e proficua, pela
literatura, ou pelas outras artes, sendo que, no nosso caso, por meio da literatura de Conan Doyle,
toda a confluéncia citada entre icones e simbolos ¢é riquissima para as metamorfoses relativas a

plasticidade neuronal, justamente por estabelecer um paradoxo entre a liberdade da fluéncia



iconica ¢ a fixidez da recordacdo simbdlica. A plasticidade neuronal tem a ver com a capacidade
de auto-organizagdo dos neurdnios, o que acontece em qualquer fase da vida, desde que existam
estimulos positivos e ligados a afetos; sendo assim, temos toda uma flexibilidade e
adaptabilidade cerebral relativa a novas situacdes proporcionadas pelos meios internos do
cérebro e externos sociais e interacionais.

E as processualidades que mais desenvolvem essas relagdes cerebrais sdo as ligadas a
estética e a logica, o que encontramos na iconicidade estética e na simbologia da logica; assim,
as misturas e as trocas possibilitadas pela confluéncia entre icone e simbolo operam no cérebro
por meio de criagdes estéticas e, também, por meio de transformagdes sindpticas. Um outro
trecho do artigo citado acima, de Morais, Melo e Oliveira, ajudar-nos-a na sequéncia de nossa
argumentacao; os autores se referem ainda a Peirce, desta vez por meio de observagoes tracadas

por Santaella:

Postula que os trés tipos de linguagem — verbal, visual e sonora — constituem-se nas trés
matrizes da linguagem e pensamento, a partir das quais se originam todos os tipos de
linguagens e processos signicos que os seres humanos foram capazes de produzir no
percurso de toda a sua historia. “A grande variedade e a multiplicidade crescente de
todas as formas de linguagens (literatura, musica, teatro, desenho, pintura, escultura,
arquitetura, etc.) estdo alicer¢adas em ndo mais do que trés matrizes”. A hipotese
santaelliana tem como fundamento a Semiltica e as categorias fenomenoldgicas
universais de Peirce (2005), sendo, portanto, uma expansao da sua teoria e classificagdo
dos signos. (SANTAELLA, 2005, 2015, p. 20 e 136).

No entanto, essas trés classes de linguagens ndo sdo apenas a aplicagdo da semiotica as
matrizes. Com isso em mente, ndo podemos ignorar os processos de transformacao e as misturas
inerentes aos sistemas de signos, as trés matrizes e suas combinagdes que compdem a
diversidade de todas as linguas. Porque, segundo Santaella (2001), todas as linguas sdo hibridas,
entrelacando com as categorias da primeiridade, da secundidade e da terceiridade. Cada uma
dessas categorias encontra uma correlagcdo com cada linguagem e com cada matriz de
pensamento: a matriz do sonoro corresponde a primeiridade, a matriz do visual a secundidade e a

matriz do verbal a terceiridade.

4.1 A ESSENCIA SHERLOCKIANA —
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O meu cérebro — disse Sherlock Holmes — se
revolta contra a estagna¢do. Dé-me problemas,
dé-me trabalho, dé-me o mais abstruso criptograma,

ou a mais intrincada andlise, e estarei no meu



elemento. Detesto a rotina mondtona da existéncia.
Preciso ter a mente em efervescéncia.”

(Sir Arthur Conan Doyle — O signo dos quatro)

Sherlock pertence originariamente ao universo verbal (hoje, ja esta presente em textos
hibridos como filmes, jogos e animagdes); ¢ ndo a qualquer universo verbal, mas ao literario —
mundo rico de sentidos, de semioses e de potencialidades criativas. Com sua presenga no
cinema, procedimento semidtico que cria sentidos verbais, visuais € sonoros, suas marcas nas
mentes dos espectadores se tornam mais indeléveis, fixando possibilidades de significagdo e de
sentidos que servem como icones e como simbolos, o que ja haviamos dito anteriormente.

Morais, Melo e Oliveira, citando Santaella, ajudam-nos, ainda, a compreender as idades
logicas de Peirce:

Dada a funcdo da fenomenologia, passemos as categorias universais peirceanas. Os
estudos empreendidos por Peirce o levaram a apresentar trés elementos formais e
universais em todos os fendmenos que se apresentam a percep¢do e a mente. Esses
elementos foram denominados inicialmente de (a) qualidade, (b) relacdo e (c)
representacdo. Posteriormente, para fins cientificos, a terminologia fixada para as
categorias foi (a) primeiridade, (b) secundidade e (c) terceiridade. A categoria
primeiridade aparece em tudo que estiver relacionado com qualidade, acaso,
possibilidade, sentimento, originalidade, liberdade. A categoria secundidade esta ligada
as ideias de dependéncia, dualidade, determinagdo, a¢do e reacdo. E a categoria
terceiridade refere-se a generalidade, continuidade, crescimento, inteligéncia. A
terceiridade, na sua forma mais simples, na visdo de Peirce (2005), manifesta-se no
signo. Segundo Santaella (2005), “o signo é um primeiro (algo que se apresenta a
mente), ligando um segundo (aquilo que o signo indica, se refere ou representa - a um

terceiro — o efeito que o signo ird provocar em um possivel intérprete)”. (MORAIS;
MELO; OLIVEIRA, 2015, p. 138)

Dessa maneira, a partir dessa ultima citagdo, podemos vislumbrar a iconicidade de
Sherlock como oriunda da primeiridade, ou seja, do acaso, da possibilidade, do sentimento, da
originalidade e da liberdade; ja os seus contetidos simbdlicos, oriundos da terceiridade, devem
ser compreendidos como generalidade, continuidade, crescimento e inteligéncia. E, assim, toda a
constru¢do semidtica da personagem Sherlock deve ser abarcada como a conjun¢do das duas
matrizes logicas potencialmente criativas, primeira e terceiridade, o que colabora tanto com a
qualidade da personagem quanto com a sua permanéncia nas mentes de quem se apropria da
literatura de Doyle.

Outro autor, Hans-Georg Gadamer, filosofo da Hermenéutica, ajudar-nos-4 mais a frente
a discernir o potencial simbolico da personagem Sherlock, por meio de sua explicagdo das
vivéncias basicas da experi€ncia antropoldgica. Iniciaremos nossa analise pela compreensao de
um simbolo, tanto iconico quanto indicial, de Sherlock, ou de um icone, tanto simbolico quanto

indicial, sempre a partir de Peirce e de sua semidtica:



Figura 1: Sherlock Holmes Icon.

(Fonte: fcone criado digitalmente por Matthew Davis via https://thenounproject.com/)

A figura em questdo ¢ inicialmente um indice, por estar no dominio do visual —
Secundidade, para Peirce; entretanto, também funciona como simbolo, ja que remete
simbolicamente, como pedaco de recordacao, a Sherlock — Terceiridade, para Peirce; tendo ainda
valores icOnicos, ja que carrega em si qualidades da personagem — Primeiridade para Peirce.
Assim, como ja haviamos dito antes, esse indice simbolico e iconico, ou simbolo indicial e icone,
referencia nossa personagem, tornando-a conhecida e dando-lhe fama.

Caminhando a Gadamer, fil6sofo ao qual ja haviamos nos referenciado, outro de nossos
nortes tedricos, podemos contemplar as suas nogdes de memoria, de jogo e de festa. Para esse
filésofo, a experiéncia hermenéutica humana tem como ponto de partida a memoria ou pedagos
de recordacdo, tratando-se inicialmente do valor simbolico da experiéncia antropologica (um
otimo exemplo dessa por¢ao do experimento humano ¢ o jogo de xadrez, que, sem memoria dos
valores das pecas e de suas fungdes e movimentos, ¢ impossivel de ser jogado); apds essa
potencialidade e virtualidade da memoria, vem o jogo em si; e, posteriormente, chega-se a festa,
com todas as expectativas que a precedem.

Portanto, esse esquema serve para todas as experiéncias; quando um jovem inicia seus
estudos académicos, precisa adquirir memoria, repertério e todo um referencial tedrico que o
ajudara durante o jogo; e toda atividade ludica ¢ experimentada, com vivéncias praticas e com a
utilizacdo desse referencial, visando a festas; cada avaliagdo bem-sucedida e cada aprovacao se
constituirdo em festejos alegres e estimulantes. O simbolo de Sherlock que se encontra acima,
também possui todos esses valores, sendo pedaco de recordacdo, estimulando ao jogo e

propondo, por meio de expectativas, a festa da compreensao e da solugdao de enigmas.



5. SHERLOCK EM NOSSO PALACIO MENTAL

“— A investigagdo é, ou devia ser, uma ciéncia
exata e, como tal, tratada de maneira fria e sem a
menor emog¢do. Vocé (Watson) procurou lhe dar
certo colorido romantico, o que produz o mesmo
efeito de uma historia de amor ou de um rapto
transformados na quinta proposi¢do da geometria
euclidiana.”

(Sir Arthur Conan Doyle — O Signo dos Quatro)

Sherlock ¢ icone por ser qualidade pura em relagdo a sua criagdo como signo literario
verdadeiramente ficcional e passivel de leituras variadas; e ¢ simbolo, por estabelecer na mente
de seus leitores pedacos de recordacdes inesqueciveis. E conveniente citar que a palavra
‘simbolo’ tem origem grega e indica pedaco de recordacao, isto ¢, algo que fica na memoria
enquanto dado simpatico ou enquanto dispositivo para agenciamentos posteriores. Dessa forma,
quando um icone se mistura com um simbolo, o resultado ¢ algo que pertence tanto ao indizivel
possivel ou provavel, quanto ao dizivel determinado textual e circunstancialmente; ja que pode
ser dito, enquanto simbolo, mas ndo de maneira definitiva, posto ser também icone. E essa
conjuncao de valores simbolicos e iconicos transforma o signo literario, aqui, em nosso caso,
uma personagem riquissima, em dispositivo para semioses variadas e igualmente riquissimas.

Do icone, Sherlock, conjuntamente com o autor da obra, tirou a sua qualidade de rema,
daquilo que se comporta com fluxo (a palavra ‘rema’ também ¢ de origem grega, como simbolo,
e tem semas que traduzem fluéncias puramente qualitativas); a personagem, entdo, ¢ qualidade
pura, o que a valida como literaria e o que, também, acrescenta possibilidades de leituras varias e
ricas; do simbolo, Sherlock tirou a capacidade de entrar e de ficar nas almas de quem 1€ as obras
de Conan Doyle, j& que passa a habitar lugares preciosos nas mentes daqueles que sao
apaixonados por eles, tanto pela personagem, quanto pelo autor. Assim, por meio de seus
raciocinios e de suas perspicazes agdes, Sherlock vai agenciando encontros, desenvolvendo
experimentacdes e criando devires com seus leitores, 0 que permite que suas verves iconicas e

simbolicas, cada vez mais, passem a habitar espagos cognitivos e sensitivos nos leitores.
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