UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PORTO NACIONAL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTREADO ACADEMICO EM LETRAS

ROMILSON ALBAT GOMES CABI

AS CANCOES POPULARES COMO RESISTENCIA CULTURAL CONTRA O
COLONIALISMO PORTUGUES EM GUINE-BISSAU

Porto Nacional, TO
2023



Romilson Albat Gomes Cabi

As Cancoes populares como resisténcia cultural contra o colonialismo portugués em

Guiné-Bissau

Dissertagdo apresentada ao Programa de P6s-Graduacao
em Letras da Universidade Federal do Tocantins (UFT),
como requisito & obtencdo do grau de Mestre em Letras.

Orientadora: Professora Dra. Roseli Bodnar
Coorientador: Professor Dr. Francisco Patricio Esteves

Porto Nacional, TO
2023



Dados Internacionais de Catalogagéo na Publicagéo (CIP)
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Tocantins

Cll5c Cabi, Romilson Albat Gomes.
As Cangoes populares como resisténcia cultural contra o colonialismo
portugués em Guine-Bissau. / Romilson Albat Gomes Cabi. — Porto Nacional,
TO, 2023.

97f.

Dissertagdo (Mestrado Académico) - Universidace Federal do Tocantins
—Campus Universitario de Porto Nacional - Curso de Pos-Graduagéo
(Mestrado) em Letras, 2023,

Ornentadora : Roseli Bodnar
Coorentador: Francisco Patricio Esteves

1. Musica. 2. Guiné-Bissau. 3. José Carlos Schwaiz. 4. Resisténcia. [. Titulo
CDD 469

TODOS OS DIREITOS RESERVADOS — A reprodugéo total ou parcial, de qualquer
forma ou por qualquer meio deste documento ¢ autorizado desde que citada a fonte.
Aviolagéo dos direitos do autor (Lei n®9.610/98) é crime estabelecido pelo artigo 184
do Codigo Penal.

Elaborado pelo sistema de geragéo automética de ficha catalogréfica da
UFT com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).



Romilson Albat Gomes Cabi

As cangdes populares como resisténcia cultural contra o colonialismo portugués em

Guiné-Bissau

Dissertagdo apresentado a UFT — Universidade Federal
do Tocantins — Campus Universitdrio de Porto
Nacional, ao Programa de P6s-Graduacdo em Letras, foi
avaliada para obtencdo do titulo de Mestre em Letras e
aprovada em sua forma final pelo orientador e pela
Banca Examinadora.

Data de aprovacéo: / /

Banca Examinadora:

Profa. Dra. Roseli Bodnar — UFT

Prof. Dr. Méarcio Aradjo de Melo — UFNT

Profa. Dra. Maria Perla de Aradjo Morais — UFT



Dedico este trabalho a memoria da minha
querida irmd, Leocadia Gomes Cabi, uma das
pessoas que sempre esteve ao meu lado, me
incentivando a perseguir os meus sonhos. E a
todos os familiares e amigos que me deram
apoio durante este percurso. Uma dedicacéo
mais que especial a minha filha querida,
Yasmin da Silva Cabi, um dos motivos da

minha persisténcia.



Somos

o desfalecimento

lento

do eco-razéo

das vozes da terra

que ontem fecundaram
lalas e bolanhas*
construindo na palavra.
Hoje, sem voz, calamos
o siléncio

troveja

em sentimentos
despedacados

por Novos pajens

da corte de demus!
(TCHEKA, 2015)

! Lala é planicie inculta ou planicie alagadica durante o tempo das chuvas. Bolanha/bulanha/blanha sdo terras
planas, alagadas ou alagaveis, situadas nas margens de rios, preparadas para o plantio do arroz aquéatico
(SCANTAMBURLO, 2002, p. 94-329).
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RESUMO

A Guiné-Bissau foi um dos paises africanos que sofreu com a colonizagdo europeia durante
séculos e conquistou sua independéncia no dia 24 de setembro de 1973, por meio da luta
armada que durou-onze anos. Ao longo do processo de criagdo e consolidacdo de uma
sociedade livre e independente de jugo colonial, que persistiu durante séculos com a invasao
europeia a Africa, na Guiné-Bissau, as musicas, também chamadas de cangBes populares,
igual aos outros costumes e manifestacOes tradicionais, também serviram de ferramentas para
resistir contra a aculturacdo europeia imposta a época. Como em todos os paises africanos, as
cancdes sdo elementos indispensaveis da convivéncia e divulgacdo da cultura, e € um
instrumento que guardam os segredos, as historias e codigos da tradigdo oral partilhado nas
cerimonias e rituais de iniciacdo, nas festas de casamento, lavouras e colheitas, nas ceriménias
fanebres e religiosas. O presente trabalho intitulado As cangdes populares como resisténcia
cultural contra o colonialismo portugués em Guiné-Bissau, discute a importancia e o papel
desempenhado pelos artistas, poetas e musicos e suas obras na luta pela independéncia, na
afirmacdo de uma identidade nacional e na consolidacdo de um Estado soberano, sendo eles
os principais elementos das manifestacdes culturais, em que os cddigos sociais sdo
compartilhados. A questdo norteadora da pesquisa indaga como essas vozes e letras teorizam
a resisténcia popular contra o colonialismo portugués em Guiné-Bissau? Neste contexto
literério e de luta pela liberdade, destaca-se José Carlos Schwarz, um importante musico e
poeta da Guiné-Bissau, julgado o pioneiro da musica moderna guineense, ¢ um dos nomes
referéncia nesta dissertacdo, visto que utilizava da sua voz e letras para as diversas denuncias
sobre ideologias e as intengcbes do entdo governo colonial, assim como do sistema
governamental implementado depois da luta. O objetivo geral foi analisar o impacto das
cancles populares guineense no processo de luta pela independéncia da Guiné-Bissau. E
como objetivos especificos, identificar as denuncias marcadas nas can¢des de José Carlos
Schwarz, por meio dos ditos e provérbios populares guineense; analisar as dendncias
encontradas nas cangGes em relacdo ao periodo da luta pela independéncia; descrever o
impacto dessas cangdes na mobilizacdo da populacdo guineense nos periodos da luta armada
pela independéncia do pais. E uma pesquisa de cunho bibliografico, em que pesquisa o
contexto histérico, politico e social, do periodo de independéncia da Guiné-Bissau, para
analisar as letras das musicas desse periodo. Conclui-se que o estudo se fez importante por
contribuir com a circulacdo dessas cangdes guineenses, primordiais na construgdo e
preservacdo da identidade nacional guineense e na formagdo de uma sociedade critica, que
incentiva a leitura critica das letras e reverencia as vozes que se utilizavam de provérbios e
ditos populares na denuncia e para conclamar o povo a luta.

Palavras-chave: Musicas. Guiné-Bissau. Joseé Carlos Schwarz. Resisténcia. Independéncia.



ABSTRACT

Guinea-Bissau was one of the African countries that suffered from European colonization for
centuries and gained its independence on September 24, 1973, through an armed struggle that
lasted eleven years. Throughout the process of creating and consolidating a society free and
independent of the colonial yoke, which persisted for centuries with the European invasion of
Africa, in Guinea-Bissau, the songs, also called popular songs, like other customs and
traditional manifestations, also served as tools to resist the European acculturation imposed at
the time. As in all African countries, songs are indispensable elements of coexistence and
dissemination of culture, and it is an instrument that keeps the secrets, stories and codes of
oral tradition shared in initiation ceremonies and rituals, at wedding parties, crops and
harvests, in funeral and religious ceremonies. The present work entitled Popular songs as
cultural resistance against Portuguese colonialism in Guinea-Bissau, discusses the importance
and role played by artists, poets and musicians and their works in the struggle for
independence, in the affirmation of a national identity and in the consolidation of a sovereign
state, they being the main elements of cultural manifestations, in which social codes are
shared. The guiding question of the research asks how these voices and lyrics theorize popular
resistance against Portuguese colonialism in Guinea-Bissau? In this literary context and in the
struggle for freedom, José Carlos Schwarz stands out, an important musician and poet from
Guinea-Bissau, considered the pioneer of modern Guinean music, is one of the reference
names in this dissertation, since he used his voice and lyrics for the various complaints about
the ideologies and intentions of the then colonial government, as well as the governmental
system implemented after the struggle. The general objective was to analyze the impact of
Guinean popular songs in the struggle for independence in Guinea-Bissau. And as specific
objectives, to identify the denouncements marked in the songs of José Carlos Schwarz,
through popular Guinean sayings and proverbs; analyze the complaints found in the songs in
relation to the period of the struggle for independence; describe the impact of these songs on
the mobilization of the Guinean population during the periods of the armed struggle for the
country's independence. It is a bibliographic research, in which it researches the historical,
political and social context of the period of independence of Guinea-Bissau, to analyze the
lyrics of the songs of that period. It is concluded that the study was important for contributing
to the circulation of these Guinean songs, essential in the construction and preservation of the
Guinean national identity and in the formation of a critical society, which encourages the
critical reading of the lyrics and reveres the voices that were used in proverbs and popular
sayings in the denunciation and to call the people to the fight.

Keywords: Songs. Guinea Bissau. Jose Carlos Schwarz. Resistance. Independence.
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14

1 INTRODUCAO

Ao longo do processo de criacdo e consolidacdo de uma sociedade livre e
independente de jugo colonial, que persistiu durante séculos com a invasdo europeia a Africa,
na Guiné-Bissau, as can¢des populares, igual aos outros costumes e manifestacGes
tradicionais, também serviram de ferramentas para resistir contra a aculturacdo europeia
imposta a época. Como em todos 0s paises africanos, as canc¢des sdo elementos indispensaveis
da convivéncia e divulgacdo da cultura, e € um instrumento que guardam os segredos, as
historias e cddigos da tradicdo oral partilhado nas cerimdnias e rituais de iniciacdo, nas festas
de casamento, lavouras e colheitas, nas cerimonias funebres e religiosas.

O presente trabalho intitulado As cancdes populares como resisténcia cultural contra
o colonialismo portugués em Guiné-Bissau, discute a importancia e o papel desempenhado
pelos artistas, poetas e musicos e suas obras na luta pela independéncia, na afirmacao de uma
identidade nacional e na consolidacdo de um Estado soberano, sendo eles os principais
elementos das manifestacfes culturais, em que 0s codigos sociais sdao compartilhados.

A questdo norteadora da pesquisa indaga como essas vozes e letras teorizam a
resisténcia popular contra o colonialismo portugués em Guiné-Bissau? Pois, como diz Piter
Karibe Mendy (1994, p. 38), “Praticamente todas as sociedades africanas, estatizadas ou ndo,
viram-se obrigados a defender costumes e interesses vitais. Na realidade, as questdes inter-
relacionadas de liberdade, a soberania e a independéncia foram a forga dinamizadora por
detrds de uma resisténcia por vezes feroz”. Em conformidade com o autor, a palavra
“liberdade” era a chave para a luta contra os colonizadores.

Nesta perspectiva, sendo a literatura um campo que gera o conhecimento por meio da
leitura e critica reflexiva, a hipotese levantada neste trabalho é que as cangdes/poemas de
denuncias e adverténcias sdo 0s que transmitiam esperanca ao povo para melhor compreender
a resisténcia popular contra o colonialismo. Sendo assim, objetivei como resposta ao
problema levantado concluir que as vozes e as letras teorizaram e teorizam a resisténcia na
Guiné-Bissau, por meio, das diversas manifestacdes registradas, tanto nas cang¢des, quanto nas
literaturas para afirmacdo de uma identidade nacional, um fator que ainda muito procurado

pelo sujeito guineense. Segundo Moema Parente Augel (2007);

Considerando as identidades como posicionamentos a partir dos quais os individuos
interpretam suas vivéncias e 0 mundo a seu redor, o assumir um papel social esta,
portanto, diretamente ligado ao sentido identitario. Rastreando o discurso literario
guineense, nota-se que as elucubragdes em torno do proprio eu, do destino
individual, para muitos autores resvalam para um plano secundario em detrimento
do sentido comunitario e das preocupagdes sociais. E possivel detectar com muito
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mais frequéncia momentos em que palpitam manifestacdes poéticas expressando
sentimentos de pertenca, de identidade compartilhada e de consciéncia coletiva, ao
lado de indiscutivel qualidade estética (AUGEL, 2007, p. 247-248).

Neste contexto literario e de luta pela liberdade, destaca-se José Carlos Schwarz, um
importante musico e poeta da Guiné-Bissau, julgado o pioneiro da musica moderna
guineense, é um dos nomes referéncia nesta dissertacao, visto que utilizava da sua voz e letras
para as diversas denuncias sobre ideologias e as inten¢bes do entdo governo colonial, assim
como do sistema governamental implementado depois da luta, “foi o incentivador da
resisténcia urbana e o eco da voz do povo depois da independéncia” (AUGEL, 1997, p.27).

Como contribuicao, este trabalho analisa as obras de Schwarz publicadas antes da
independéncia, o que analisava o contexto politico, social e cultural do pais, intercalando e
comparando-as com outras obras importantes como de Aliu Bari, um dos mdsicos
reconhecido e colega de Schwarz na banda musical, “Cobiana Djazz”, em que
compartilhavam da mesma linha do pensamento revolucionario, que ainda possui um grande
valor na sociedade guineense devido as situacdes politicas e sociais degradantes. Sendo assim,
o trabalho analisa algumas obras do autor, os que cumprem com 0s propdsitos da luta pela
liberdade e bem-estar da populacéo, no qual analisa algumas can¢des e musicas de Schwarz
que, ndo s6 deram contribui¢bes na luta pela independéncia do pais, mas que ainda tem um
certo simbologia para o sistema corrupto imposto atualmente, ou seja, um governo imposto na
base de forca sem respeitar a vontade popular, um governo que atua na base de violacdo a
liberdade de expressdo, silenciamento dos adversarios politicos, raptos, espancamentos e
prisdes. Isso se refere ao governo controlado pelo presidente “eleito” nas ultimas elei¢cdes de

2019. Segundo a empresa publica de radiodifusdo da Alemanha, DW (Deutsche Welle, 2020):

A tomada de posse simbdlica foi marcada por Sissoco Embal6 enquanto decorre no
Supremo Tribunal de Justica (STJ) um contencioso eleitoral interposto pelo
candidato Domingos Sim@es Pereira. A  comunidade internacional
esteve representada apenas pelos embaixadores da Gambia e do Senegal em
Bissau. Presente na cerimdnia esteve também o general Antonio Indjai, antigo chefe
do Estado-Maior General das For¢as Armadas, apontado como responséavel pelo
golpe de Estado de 2012 (DW, 2020).

Uma tomada de posse inédita na historia da democracia da Guiné-Bissau, forgcada
enquanto a justica fazia ainda o trabalho de apuracéo dos dados eleitoras, a quem disse que é
um assalto ao poder bem elaborado e representada pelos paises vizinhos e membros de
CEDEAO (Comunidade Econdmica dos Estados da Africa Ocidental) cimplices na

manipulagéo das eleigdes, assim como dos chefes militares ardilosos nesse processo.
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Retomando o assunto antes iniciado, sdo essas as cangdes: Tiu Bernal (1972)?, Pintcha
kamion (1972), Ntchanga (1973), Ora di kanta tchiga (1972), Bu djubim (1973), Ora ke abri
porta (1973), Mindjeris di panu pretu (1970), Lua ka ta kema (1972) e Po ka ta bida lagartu
(1972). Ao longo do trabalho, é possivel encontrar ainda outas obras poéticas e musicas que
serviram de base dos pensamentos e analises como de Aliu Bari e Armando Salvaterra.

A intencdo era analisar também cancdes que denunciam a vida da populacdo pés a
independéncia, entre os quais serviria como exemplo os temas como Apili (1974); Mininu
Puntan (1974); Flema di Korson (1975); Nau, nka na seta (1975)3 etc, que ainda serviram de
reflexdes sobre a independéncia e a liberdade conquistada, ou seja, de uma sociedade ainda
degradante mesmo depois de tdo esperancosa liberdade e autonomia. Contudo, devido ao
tempo de pesquisa exiguo do mestrado, esse estudo ficara para um futuro doutorado.

Sendo um pais de forte tradigdo oral, este trabalho foi motivado principalmente pela
escassez das pesquisas desenvolvidas sobre a histdria, literatura, e em particular das cancdes
populares e tradicionais guineenses que, de certo, contribuiram na edificacdo, conservacao e
valorizacdo da cultura guineense, também foi motivado pela experiéncia enquanto cidadao
guineense, que cresceu numa comunidade oral, onde as histérias e as cangdes e musicas
fazem parte da aprendizagem, e isso, me torna responsavel pela sua preservacéo e divulgacao,
por meio de estudos que possam contribuir com outras pesquisas. E enquanto um estudante de
literaturas, tanto a brasileira como guineense, 0 senso critico sobre a escrita possibilitou o
didlogo intertextual entre a literatura e a historia, sendo que, em todos 0s projetos nos quais ja
participei sdo de carater cultural, entre eles o grupo de adolescentes, jovens e coral da
Paroquia Santa Luzia em Guiné-Bissau; o Projeto de Lingua e Cultura Crioula de Juventude
Guineense na Unilab (No Djunta Mon); e no projeto Musica, Literatura, Teatro e a Nagdo em
Africa: Sons da diversidade cultural na Unilab (Vozes d’africa). Todos esses projetos tém um
envolvimento forte com a literatura e as cangdes, desde a interpretacdo dos temas, adaptacoes
e fusdes entre géneros.

Esta é minha trajetoria e elenquei algumas razdes que motivaram este trabalho de
dissertagdo com cangbes guineenses, em uma abordagem literaria com énfase nos periodos

finais da luta armada pela independéncia da Guiné-Bissau.

2 Tio Bernal, Empurra o cami&o, Chegou a hora de cantar, Vocé me olhou, Quando abrirem a porta, Mulheres de
pano preto (mulheres enlutadas), Lua ndo queima e Tronco de arvore nunca vira crocodilo.
3 Apili (nome préprio); Menino me perguntou; Desgosto de amor; N&o, ndo vou aceitar.
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O objetivo geral foi analisar o impacto das cangdes populares guineense no processo
de luta pela independéncia de Guiné-Bissau. E como objetivos especificos, identificar as
denuncias marcadas nas cangdes de José Carlos Schwarz, por meio dos ditos e proverbios
populares guineense; analisar as dendncias encontradas nas can¢bes em relacdo ao periodo da
luta pela independéncia; descrever o impacto dessas cangdes na mobilizacdo da populagdo
guineense nos periodos da luta armada pela independéncia do pais.

Para alcancar esses objetivos, fiz uma pesquisa bibliografica, com o método de
abordagem, hipotético-dedutivo, sendo vidvel dentro de um trabalho de andlise na area de
literatura, pois, conforme Marcone e Lakatos (2017, p. 85) o “hipotético-dedutivo: inicia-se
pela percepcdo de uma lacuna nos conhecimentos, acerca da qual formula hipoteses e, pelo
processo de inferéncia dedutiva, testa a predicdo da ocorréncia de fendbmenos abrangidos pela
hipdtese”. Em consonédncia com as autoras, o hipotético-dedutivo € um método que consiste
em identificar um problema e formular hipdteses para serem testadas, em que as falsas sdo
eliminadas para identificar aquelas que podem solucionar o problema. Esse método ndo busca
a verdade, porque parte da premissa de que o conhecimento perfeito ndo € alcancavel,
portanto, podem surgir hip6teses novas ao longo do processo.

Visto que cada pesquisa tem suas peculiaridades, este trabalho considera a pesquisa
bibliogréafica como o suporte para alcancar os objetivos acima preconizados, e todo o processo
da pesquisa foi realizado, a partir dos materiais fisicos e digitais ja disponiveis, 0 que tem
como objetivo, proporcionar aos pesquisadores e académicos a familiaridade com documentos

de carater cientifico relacionado ao tema em estudo. Como explica o Cervo (2007):

A pesquisa bibliogréfica procura explicar um problema a partir de referéncias
tedricas publicadas em artigos, livros, dissertacbes e teses. Pode ser realizada
independentemente ou como parte da pesquisa descritiva ou experimental. Em
ambos o0s casos, busca-se conhecer e analisar as contribui¢cbes culturais ou
cientificas do passado sobre determinado assunto, tema ou problema (CERVO,
2007, p. 60).

Por meio da leitura do corpus tedrico e literario, estabeleci didlogos com
pesquisadores e tedricos que debrugaram sobre alguns temas que perpassam o estudo como a
historia, masica, literatura, identidade, memoria e cultura na formagdo de uma sociedade
moderna, 0 que possibilitou a contextualizacdo das obras em estudo. Para consulta, se faz

importante destacar o trabalho da pesquisadora Moema Parente Augel “Ora di kanta tchiga:
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José Carlos Schwarz e o Cobiana Djaz”*, de 1997. O livro faz um apanhado geral sobre a vida
e obra de José Carlos Schwarz, em que foi possivel o registro da maioria das suas obras
discogréficas, letra das cangdes, poemas, manuscritos e depoimentos dos amigos e familiares.
E este trabalho por tratar do tema, consultou outra obra da autora “O desafio do escombro:
nac&o, identidade e pos-colonialismo na literatura da Guiné-Bissau”, de 2007, que resultou da
sua tese de doutoramento. A obra faz uma retomada sobre a histdria da literatura e da
identidade coletiva guineense.

Ao compreender a identidade coletiva, em termos dos estudos culturais, procurei
estabelecer diadlogo com Jamile Santinello (2011) para melhor entender a identidade
individual do sujeito Schwarz na construcdo das relagfes sociais, também consultamos as
teorias de Stuart Hall sobre a “Identidade cultural na pds-modernidade” e “Identidades e
mediagdes culturais”.

Para elaboracdo deste trabalho, segui algumas etapas definidoras das agdes como
levantamento bibliografico, em que realizei leituras iniciais das letras das cangdes em analise,
como forma de entender melhor a producéo e o contexto das musicas de José Carlos Schwarz
na preservacao da cultura guineense. Para aprofundamento tedrico realizei leitura dos teéricos
para compreender e embasar meu olhar sobre a histéria, literatura, sociedade, cultura e a
mausica, o que permitiu um melhor entendimento do contetudo das letras das cancGes de José
Carlos Schwarz no processo de luta pela independéncia da Guiné-Bissau. Como coleta de
dados cataloguei as can¢des com mais énfase na dendncia, conscientizacdo e incentivo da
populacdo na luta e preservacdo da identidade. Para a analise de dados, apds a selecdo das
letras das cancdes, analisei as letras das canc¢des a fim de compreender os pensamentos de
José Carlos Schwarz na tentativa de advertir a populacdo sobre o regime colonial.

A partir disso, a dissertacdo foi dividida em quatro capitulos para melhor
descentralizacdo dos contetdos discutidos, no qual, o primeiro capitulo apresentou o tema do
trabalho e os elementos da dissertagdo, a saber, o problema de pesquisa, justificativa e
relevancia da pesquisa, a metodologia usada na elaboragéo deste, 0s objetivos e a descricdo de
cada capitulo do trabalho.

4 Chegou a hora de cantar: José Carlos Schwarz e o Cobiana Djaz — Livro de Moema Parente Augel publicado
pelo INEP em 1997.
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No segundo capitulo tracei um panorama histérica da sociedade e da cultura de Guiné-
Bissau para melhor situar o leitor, principalmente o ndo guineense, sobre o povo e o territério,
suas lutas e conquistas desde o contato com os portuguesa nos séculos XV.

No terceiro capitulo abordei a literatura e identidade nacional guineense, por meio de
estudo de obras escritas no periodo em que foram compostas as letras das cangdes de José
Carlos Schwarz, com vistas a compreender o panorama literario, do que chamamos hoje de
literatura guineense, no qual o sujeito Schwarz deu também a enorme contribuicéo.

No quarto e o Ultimo capitulo deste trabalho estudei as teorias sobre as musicas
populares, no qual, apresentei o panorama histérico das vozes e letras das can¢Bes na
construcdo de uma identidade, centralizando nas obras e no sujeito José Carlos Schwarz, mas
sempre em contraponto, como ja supracitado, com outros musicistas e compositores do

periodo como Aliu Bari e Armando Salvaterra.
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2 CONTEXTO HISTORICO, CULTURAL E POLITICO DA GUINE-BISSAU

Ao abordar a literatura ou as cangdes que revolucionaram a cena cultural guineense,
assim como os artistas que participaram deste processo pela independéncia do pais, quer pela
conscientizagdo da populacéo, adverténcia e denincia por meio uma dupla face, suas artes e
suas acOes de mobilizacdo para uma luta clandestina, que mesmo com poucos Mmeios,
combateu o sistema ditatorial do entdo Império Colonial Portugués — que utilizava da
extorsdo, da manipulacdo e de mortes para controlar a massa popular, violando direito a vida e
a liberdade de expressdo — por isso, é de extrema importancia comecar o capitulo falando
sobre a historia deste povo, suas lutas e conquistas ao longo dos séculos. Esta é a minha
histdria e dos meus irmados guineenses.

Nesta Otica, proponho esbocar resumidamente da extensdo territorial guineense, sua
populacéo e cultura ao longo dos tempos, assim como as mudangas ocorridas na sociedade,
que foi a consequéncia da invasao, escravizacao, colonizacao e exploracdo portuguesa durante
séculos, assim como da consequéncia de luta armada pela independéncia de Guiné-Bissau
liderado por Amilcar Lopes Cabral, um dos mais importantes lideres africanos e dirigente do
Partido Africano pela Independéncia de Guiné e de Cabo Verde (PAIGC).

2.1 O territorio nacional de Guiné-Bissau

Guiné-Bissau é um dos cinquenta e quatro paises constituintes do territorio africano e
um dos cinco que sofreu com a invasao, exploracdo e colonizagdo portuguesa durante séculos
com a chegada de uma caravana pelos rios do seu territério. Situado na Costa Ocidental da
Africa faz fronteira terrestre com o Senegal pelo Norte e com a Republica de Guiné-Conakry
pelo Leste e Sul. No seu pequeno territorio com 36.125 km?2, atualmente, houve um
crescimento demogréafico consideravel, o pais conta com cerca de 2,05 milhdes de habitantes
segundo os dados estatisticos atualizado em tempo real pelo site Countrymeters, pois, 0
ultimo Recenseamento Geral da Populacdo e de Habitagdo foi realizado em 15 de marco de
2009 pelo Instituto Nacional de Estatisticas (INE), que estimava cerca de 1,5 milhdes de
habitantes, e em 2021 uma pagina do Banco Mundial indicou cerca de 1,9 milhdes de
habitantes. Sendo um trabalho de dissertacdo, os dados atualizados como de Countrymeters,
mesmo sendo da iniciativa privada sera importante para que o publico leitor, principalmente o

ndo guineense possa acompanhar e entender as mudancas registradas ao longo dos anos.
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Figura 1 - Mapa de Guiné-Bissau e suas divisdes regionais.
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Fonte: Rotas de viagem (2019).

Apesar de muito pequeno em territorio, o pais esta dividido administrativamente em
oito Regibes, nomeadamente, Bafata, Gabu, Oio, Quinara, Tombali, Cacheu, Biombo e
Bolama e um Sector Autdbnomo de Bissau (SAB), ou seja, a capital do pais, onde todas as
instituicdes do Estado estdo centralizadas, o Palacio do Governo, Assembleia Nacional
Popular (ANP), Presidéncia da Republica, Ministério da Justica, Liceus, Centros de
FormagBes e Universidades, enfim, onde se concentra a economia do pais e 0
“desenvolvimento”.

Além dessas subdivisdes administrativas, 0 pais conta com varias ilhas habitadas e ndo
habitadas, que compde o arquipélago dos Bijagds como descrito pela pesquisadora Moema
Parente Augel (2007, p.50), “Além do territorio continental, acrescente-se ainda o arquipélago
dos Bijagos, com mais de 80 ilhas, muitas delas desabitadas, de vegetacdo tropical densa,
separado de continente por diversos canais”’. Sendo um assunto que gera controvérsias em
termos de ndmeros, ao falar do assunto, Odete Costa Semedo (2010, p. 13) aponta que, “o
pais integra ainda cerca de 40 ilhas que constituem o Arquipélago dos Bijagos”. Para o Banco

Mundial (2021), “A costa do Oceano Atlantico da Guiné-Bissau é composta pelo arquipélago
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dos Bijagos de mais de 100 ilhas”. Estes nimeros sobre o territério de Guiné-Bissau
demonstram que, ainda tem muito trabalho a ser feito para o controle e registro das terras
insulares.

Como um pais africano, as riquezas originam-se basicamente da sua biodiversidade e
do multiculturalismo, sustentado principalmente pelos povos residentes nas zonas rurais e
insulares do pais, que embora ja tenham sido afetados com as mudancas socioculturais, ainda
guardam tracos bem nitidos de costumes tradicionais, das crencas e das politicas internas que
pautam pela preservacdo da identidade religiosa, étnica, territorial e essencialmente da
identidade cultural guineense. Tudo isso foi e é possivel através dos ensinamentos repassados
de geracdo a geracdo pela via da oralidade compartilhada nas manifestacGes culturais, nos
rituais de passagem, nos casamentos, nas cerimonias funebres, nas lavouras etc.

A oralidade, uma vez indispensavel para a comunicagdo do povo africano e
particularmente do povo guineense, € um assunto que serd abordado com mais atencdo

posteriormente.

2.2 Osgrupos étnicos em Guiné-Bissau

Com uma grande extensdao geografica, o continente africano é considerado o terceiro
maior no mundo, com uma densidade demografica que ultrapassou um bilhdo de habitantes
em todo o seu territério, e com isso, o multilinguismo, uma caracteristica dessa regido, antes
da invasdo estrangeira que teve como objetivo a exploracdo econdmica e a dominacao
politica. Uma vez que Guiné-Bissau integra o continente africano, com cerca de dois mil
idiomas, também se constitui como um pais de multilinguismo étnico, mesmo tendo um
territorio pequeno, em relacdo a maioria dos outros paises africanos. No continente africano e
em Guiné-Bissau sdo faladas varias linguas étnicas que contribuiram para a formacgéo de um

mosaico cultural muito rico e admirado. Conforme Peter Karibe Mendy (1994),

Segundo o recenciamento de 1950, existem cerca de 30 grupos étnicos numa
populagdo “indigena” de 508.970 habitantes. Esta diversidade étnica fascinou os
primeiros viajantes [...]. Philip Beaver, oficial naval inglés que chefiou um
malogrado aldeamento colonial na ilha de Bolama, em 1792, ficou aténito com as
diferentes “tribos ou nagdes” que encontrou, observando no seu famoso African
Memoranda, “Parece que cada riacho separa tribos distintas”. Na verdade, a
diversidade étnica é uma caracteristica do territorio e, talvez com a excepcdo dos
fulas, a presenca dos grupos mais numerosos é anterior a chegada dos portugueses
(MENDY, 1994, p.77).

Apesar dos recenciamentos, ainda se encontra divergéncia nos dados ao longo dos

anos, pois segundo Luigi Scantamburlo (1997, apud AUGEL, 2007, p. 76), existe 27 grupos
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étnicos na Guiné-Bissau, que correspondem exatamente as linguas faladas no pais, e todas
elas ja estavam ali antes de chegada dos portugueses. E conforme Hildo Hondrio Couto e
Filomena Embal6 (2010, p.28), sdo cerca de 20 linguas faladas e muitas delas aparentadas,
que podem ser classificadas como dialetos e outras pertencentes a familias diferentes.

“A diversidade de composi¢do étnica da Guiné-Bissau, com a sua multiplicidade de
culturas e subculturas, levou autores como Landerset Simdes a classificar o territorio de Babel
Negra, isto €, uma cena confusa ou mosaico desconcertante de povos pretos” (MENDY, p.
78). Desconcertante de ponto de vista dos ocidentais por ser diferente das suas culturas, mas
muito rico em termos filosoficos e culturais. E essa obra de Landerset Sim&es (1935) é um
dos estudos etnograficos mais aprofundados sobre os principais grupos étnicos a época,
descrevendo as caracteristicas, constituicdo familiar, arte e cultura desse povo, entre 0s quais,
faz parte a etnia Felupe, Baiote, Manjaco, Brame (Mancanha), Pepel, Biafada, Mandinga,
Futa-fula, Fula, Balanta, Nalu e Bijag0, que apesar de suas diversidades culturais especificas,
ainda aparentam ter mais em comum do que divergéncia nas suas crencas, usos e costumes, e
em cores e formas, em termos de vestuario, manifestagcdes culturais e rituais.

Faz-se importante frisar que eram muitas linguas étnicas no passado e muitas delas
extintas ao longo dos tempos com as migracdes dos grupos em busca de melhores terras para
0 cultivo e pastagem, também devido as dominacGes provocadas pelas guerras tribais e
territoriais nos entdo reinados, o qual, o territorio guineense fazia parte, como explicou Augel
(2007, p. 51):

A historia da regido que hoje corresponde geopoliticamente & Guiné-Bissau quase se
confunde com a dos reinos mandingas. Os Mandingas, etnia mugulmana, vindos do
Alto Niger, constituiram o Império de Mali e estendiam-se por uma imensa area na
parte ocidental interior africana [...] O Império de Mali estava estreitamente ligado
ao de Kaabu (cuja capital era Kansala), formado justamente a partir da extenséo do
primeiro [...] Os Mandinga, vindos do interior da Africa, expandiram-se através de
invasdes, submetendo pouco a poupo outros grupos, deslocando-os para a costa e
impondo sua supremacia (AUGEL, 2007, p.51).

Atualmente, a ameaca de extingdo dos grupos restantes estad sendo registrado
principalmente pela grande fuga da populacéo rural para o centro da cidade, assim como de
um numero consideravel de imigracdo para fora do pais em busca de uma vida melhor. Sem
um estudo etnografico aprofundado com apoio do governo, pode-se futuramente comprometer
sobre 0o nimero real de linguas étnicas em Guiné-Bissau. Pois, com a globalizacdo ou a
“modernizacdo exagerada”, que atualmente predominou na sociedade guineense — em que 0S
costumes e os valores culturais estdo sendo substituidas gradualmente por estrangeiros,
principalmente europeu —, e 0s grupos minoritarios sao os mais vulneraveis e sofrerdo com as

consequéncias durante o0 processo.
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O trabalho de catalogagdo e registros historicos é de responsabilidade de Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas (INEP), um dos 6rgdos publicos vinculados a Secretaria de
Estado do Ensino Superior e Investigacdo Cientifica, responsaveis em fornecer suporte
técnico e institucional as agdes do governo para a formulacdo e reformulagdo de politicas
publicas e programas de desenvolvimento, registro e preservacao dos patrimoénios histéricos
do pais. Conta com uma Biblioteca Nacional (BN) com cerca de 70.000 acervos de Arquivos
Histdricos Nacionais (AHN), mas que infelizmente foi gravemente afetado pela Guerra Civil
de 1998 que durou onze meses e causou varios danos materiais, assim como humanos, o que
impossibilitou a continuidade de varios estudos importantes desse género.

Além do multilinguismo étnico, também houve a unificacdo por meio do crioulo ou
“guineense” — como preferem alguns estudiosos —, a lingua unificadora do pais, ou a lingua de
Unidade Nacional (UN) veiculada em todo territorio nacional. Um crioulo com base
portuguesa e linguas étnicas guineense (assunto que serd retomado mais a frente). Além das
linguas vernaculares e crioulo, o pais conta também com a lingua dos colonizadores, 0
portugués, que posteriormente foi implementado como lingua oficial do trabalho e do ensino.
Essa decisdo gerou algumas controvérsias entre os “camaradas” esclarecidos e dirigentes do
Partido Africano pela Independéncia de Guiné e Cabo-Verde (PAIGC) que, comandava a luta
armada contra o colonialismo portugués no pais. A ideia era considerada contraditoria, e até
hoje gera debates sobre o assunto. Houve varias opinides em torno da decisdo de Amilcar
Cabrar (o lider do Movimento da Libertagdo Nacional), em adotar a lingua dos colonizadores
como oficial apos a independéncia. Para uns, ndo fazia o menor sentido, uma vez que o
objetivo da luta era exatamente o combate a submissdo ou a imposi¢do da cultura portuguesa.
Um grupo dos “camaradas” acreditava no estudo e implementagdo das linguas vernaculares
para 0 ensino e administracdo do pais, pois ndo foi com portugués que fizeram a
sensibilizacéo e a luta armada, mas sim com as linguas vernaculares e o crioulo. Defendiam a
alfabetizacdo em lingua Balanta para quem era dessa etnia e 0 mesmo com o restante dos
grupos étnicos. E outros defendiam o crioulo como a lingua oficial do pais, ja que a maioria
dos guineenses falavam e consideravam a lingua da Unidade Nacional (UN). Contudo,
também houve resisténcia por parte de alguns intelectuais a época, que embora falassem o
crioulo, ndo se identificavam com a lingua, pois, ndo era a lingua tradicional, e sim a lingua

dos assimilados, por isso ndo passava também de uma imposi¢éo tal qual o portugués.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_Civil_na_Guin%C3%A9-Bissau
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_Civil_na_Guin%C3%A9-Bissau
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Figura 2 — Amilcar Lopes Cabral.

Fonte: VOA Portugués (2023).

A pergunta que se faziam era: qual poderia ser o critério para a escolha da lingua
oficial para o pais? E qual grupo colocar em destaque para dirigir a nacdo? Havia em torno de
30 linguas faladas e ndo escritas, num pais que tinha pouco mais de um milhdo de habitantes.

Para refletir sobre essas questdes, Amilcar Lopes Cabral nos ensina que:

N&o fazemos a guerra para conquistar Portugal. Fizemo-la porque somos obrigados
a isso para conquistar os nossos direitos humanos, os nossos direitos de Nacéo, de
povo africano que quer a sua independéncia, isto é, a libertacdo total do nosso povo
da Guiné e de Cabo Verde, a conquista da nossa independéncia nacional e da nossa
soberania (CABRAL, 1974, p. 61).

De acordo com Cabral, a luta nunca foi contra o povo portugués, a cultura portuguesa

ou contra a lingua portuguesa, mas sim contra o sistema governamental implementado e
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contra a colonizagdo, pois acreditava-se que até os povos portugueses sofriam com aquele
sistema, os filhos eram afastados dos pais e enviados para a guerra, 0s maridos das esposas,
obrigados a embarcar numa missdao sem esperanca de retorno. E explicou a razdo de ter
defendido a posicdo de implementagdo do portugués e a importancia de uma lingua ja
estruturada para administragdo do pais, afirmando que, a lingua é um instrumento que o0s
homens criaram devido a necessidade de se comunicarem, e € uma das primeiras formas de
comunicagdo existente, e hoje, apesar de varios meios de comunicacdo, tudo foi possivel
devido ao codigo escrito e falado, onde todos conseguiam se comunicar e se entender
independentemente dentro do espaco guineense. E para ter uma lingua usada no ensino seria

preciso estuda-la, conhecer sua fonética e sua grafia. Continuou ele:

Mas 0 mundo avangou muito, nds ndo avangamos muito, tanto como o mundo e a
nossa lingua ficou ao nivel daquele mundo a que chegamos, que nés vivemos,
enquanto o tuga, embora colonialista, vivendo na Europa, a sua lingua avancou
bastante mais do que a nossa, podendo exprimir verdades concretas, relativas por
exemplo a ciéncia. Por exemplo, nés dizemos assim: A lua é um satélite natural da
terra. Satélite natural, digam isso em balanta, digam em mancanha. E preciso falar
muito, para o dizer é possivel dizé-lo, mas é preciso falar muito até fazer
compreender que um satélite € uma coisa que gira a volta de outra. Enquanto que em
portugués, basta uma palavra. Falando assim, qualquer povo do mundo entende. E a
matematica, nés queremos aprender matematica, ndo é assim? Por exemplo, raiz
quadrada de 36. Como é que diz raiz quadrada em balanta? E preciso dizer a verdade
para entendermos bem. eu digo por exemplo: a intensidade de uma forca é igual a
massa vezes a aceleragdo da gravidade. Como € que vamos dizer isso? Como é que
se diz aceleracdo da gravidade na nossa lingua? Em crioulo ndo ha, temos que dizer
em portugués (CABRAL, 1990, p. 60).

Em conformidade com Cabral, as linguas étnicas ndo tinham suporte linguistico para
assumir o papel do ensino e de administracdo do pais, nem o crioulo poderia ser uma
alternativa, embora com estudos mais aprofundados, ainda é uma lingua mais falada do que
escrita e sofre com varios problemas de acordo ortografico®. Entretanto, embora o portugués
foi escolhido como oficial, até hoje, hd uma resisténcia em falar o portugués no dia a dia dos
guineenses, o crioulo é predominante ndo s6 nos suburbios da cidade, assim como se faz
presente nas salas de aula, nas instituicdes publicas, nos meios de comunicagédo social e até
sessdes de deputados e nos conselhos dos ministros®. Isso mostra claramente que a decisio de
Amilcar Cabral em tornar o portugués como a lingua oficial do pais, pode estar pacificado,

mas ainda esta longe de se tornar uma lingua predominante. E é nesse sentido a indagacéo de

5 Em 1987 foi feita uma tentativa de uniformizar a escrita em crioulo. Depois da independéncia de 1974 é o meio
de comunicacéo entre os mais de 30 povos guineenses (SCANTAMBURLO, 2002, p. 14).

® Nas sesses de deputados e nos conselhos de ministros se fala o crioulo, mas se registra os documentos em
lingua portuguesa.
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Oliveira et al. (1982 apud ROMAO et al. 2012, p. 70), “Haveria sentido em ensinar a um
camponés, habituado a uma cultura oral, a ler e escrever numa lingua que esta de fato ausente
de sua pratica social cotidiana?”, de fato, se observamos bem, nao se tratava da resisténcia
sobre as linguas coloniais, mas da desarazoabilidade em ensinar o portugués a uma populacao
que tem o crioulo como segunda ou terceira lingua, e muitos nem se quer falavam crioulo,

somente, as linguas étnicas. Sobre esse assunto, Appiah (1997) discute o seguinte

Apesar dessas diferencas, as elites francéfonas e angl6fonas ndo apenas usam as
linguas coloniais como meio de governo, como também conhecem e amilde
admiram a literatura de seus ex-colonizadores, havendo optado por escrever uma
literatura africana moderna em linguas europeias. Mesmo depois de uma brutal
historia colonial e de quase duas décadas de continua resisténcia armada, a
descolonizagio da Africa portuguesa, em meados dos anos 70, deixou atras de si
uma elite que redigiu as leis e a literatura africana em portugués (APPIAH, 1997, p.
20).

De acordo com o autor, a utilizacdo das linguas do colonizador é comum para 0s
lideres dos paises africanos para os fins culturais, que além da necessidade de uma construcdo
e reconhecimento nacional através de uma lingua com um sistema pronto para ser usado, mas
também permite romper barreiras para um possivel reconhecimento a nivel internacional, o
que ndo tira a importancia das linguas tradicionais ali existentes. Ainda considera que ndo
podemos ignorar a dificuldade de desenvolver um sistema de educacdo moderna em linguas
tradicionais, considerando que, todos os paises africanos sdo multilinguisticos, que é uma
rigueza, mas também pode ser um fator que provocacéo dos conflitos internos.

Na observacao do pedagogo Paulo Freire na campanha de alfabetizagdo que participou
na Guiné-Bissau, utilizando seu método de alfabetizacdo, “no momento em que uma
sociedade pede a lingua do colonizador que assume o papel de mediadora da formacéo de seu
povo [...], tem de estar advertida de que, ao fazé-la, estard querendo ou ndo, aprofundando as
diferencas entre as classes sociais em lugar de resolvé-las” (FREIRE; FAUNDEZ, 1985 apud.
ROMAO et al. 2012, p. 76). Para Freire, a implementacdo das linguas tradicionais para
alfabetizacdo iria ser de grande valia para o pais, sendo que, 0 povo guineense na sua maioria
ndo fala, ndo chora, ndo canta e nem sonha em portugués, e pensar uma alfabetizacdo que
julga ser libertadora, com linguas veiculares, ndo era s6 um ato de descolonizacdo, mas
também um meio pelo qual o pais alcancaria uma verdadeira soberania e resolucdo dos

conflitos sociais, resultante da discriminacdo cultural e racial.

Na verdade, o processo de libertacdo de um povo ndo se da, em termos profundos e
auténticos, se esse povo ndo reconquista a sua palavra, o direito de dizé-la, de
“pronunciar” e de “nomear” 0 mundo. Dizer a palavra enquanto ter voz na
transformacéo e recriacdo de sua sociedade: dizer a palavra enquanto libertar
consigo sua lingua da supremacia da lingua dominante do colonizador. A
imposicédo da lingua do colonizador ao colonizado é uma condicdo fundamental para
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a dominacdo colonial, que se estende na dominacdo ndo colonial. N&o é por acaso
que os colonizadores falam de sua lingua como lingua e da lingua dos colonizados
como dialeto; da superioridade e riqueza da primeira a que contrapdem a “pobreza”
e a “inferioridade” da segunda (FREIRE, 1978, p. 135, grifo meu).

Consoante ao autor, a soberania de um povo se d& por conscientizacdo dos valores por
ele atribuido e modo certo de usa-los ao seu beneficio. E as linguas tradicionais guineenses
séo esses valores, uma forma de mostrar o poder de um novo Estado-Nacdo em construcao,
sendo que o objetivo da luta armada desencadeada durante onze anos recaia justamente sobre
o regime colonial implantado e a assimilacdo da populacdo. No entanto, seria também injusto
condenar a ideia de Cabral com os olhos e pensamento de hoje, e nem concordar totalmente
com o método de alfabetizacdo de Freire para a situacdo que a Guiné-Bissau estava
enfrentado no momento, sendo que o primeiro tinha suas razbes pela escolha como bem
argumentado acima, que ndo passava de uma estratégica estritamente politica e ndo
revolucionaria. No entanto, pelo que assistimos acontecer até hoje, o desvio ou a ma
interpretacdo dos pensamentos de Cabral em todos os aspectos da vida politica e social, a
implementacdo do crioulo como a lingua oficial seria um avango para uma verdadeira
liberdade, pois até hoje, depois de quase meio século de independéncia, era de se esperar que
pelo menos um estudo mais aprofundado do crioulo e das linguas tradicionais que ali se
encontram, e 0 portugués, por outro lado, poderia muito bem servir de apoio para esses
estudos. N&o me dou o direito da neutralidade em um trabalho académico, portanto, mostro os
dois pontos, tanto positivos e negativos dos pensamentos e da decis@o de escolha de uma
lingua, pois era uma situacao extremamente dificil do ponto de vista pedagogico, da formacéo
de professores para lecionar nas escolas do ensino basico e complementar’. Imagina formar
profissionais para lecionar em linguas nativas, sem contar com as péssimas condigdes que se
encontrava para a alfabetizacdo de uma crianga ou de um adulto, que resumia em falta de

materiais e infraestruturas adequados para que tudo isso acontecesse. Ainda reforgou Cabral:

[...] h& camaradas que pensam que, pra ensinar na nossa terra é fundamental ensinar
no crioulo ja. Entdo outros pensam que é melhor ensinar em fula, em mandinga, em
balanta. Isso é muito agradavel de ouvir, os balantas se ouviram isso, ficam muito
contentes, mas agora ndo é possivel. Como é que vamos escrever balanta agora?
Quem € que sabe a fonética do balanta? Ainda ndo se sabe, € preciso mudar
primeiro, mesmo o crioulo. Eu escrevo por exemplo, n’ca na bai. Um outro pode
escrever por exemplo n’ka na bai. Da na mesma. N&o se pode ensinar assim. Para
ensinar uma lingua escrita, é preciso ter uma maneira, sendo é uma confusdo so [...]
(CABRAL, 1990, p. 59).

7 Esses sdo os nomes dados em Guiné-Bissau ao que designamos como ensino fundamental e médio no Brasil.
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Os dois grandes pensadores Cabral e Freire de lugares muito diferentes e com algumas
divergéncias de pensamento, tem muito em comum. No caso da escolha da lingua nacional,
faz-se evidente a discordancia, o que merecia muita atencdo por parte de toda a sociedade,
devido ao estado preocupante da educacéo e das linguas étnicas guineenses, ja que o problema
a ser registrado hoje, seria a falta do espirito do que um dia foi a forca para expulsar os
portugueses, 0 patriotismo, a desvalorizacdo de tudo que é nacional e de todos os projetos de

Amilcar Cabral.

2.3 A presenca portuguesa

A presenga portuguesa no territério de Guiné-Bissau foi marcada no século XV,
quando Império de Portugal decidiu fazer a expedicdo em direcdo a Africa Ocidental. Um dos
nomes mais conhecido nos livros de Historia, que fez essa grande “descoberta”, foi o
navegador Nuno Tristdo, ap6s decidir navegar além dos mares antes navegado e assim entrou
nos Rios da Guiné, onde possivelmente sofreu ataque dos nativos. Como descreveu Semedo
(2010, p. 13):

Em 1446, o navegador portugués Nuno Tristdo chegou a costa africana na entdo
zona denominada ‘rios de Guiné do Cabo Verde’. ele e seus companheiros foram
mortos a flechadas pelos nativos. Porém, ndo foram apenas 0s portugueses que se
sentiram atraidos pela riqueza desse continente, outros europeus também chegaram a
Africa com a mesma ideia: apossar-se das terras “descobertas” pelos ditos “mares
nunca d’antes navegados” (SEMEDO, 2010, p. 17-18).

Uma vez vitima de exploracdo e escravizagdo durante séculos, resultado das guerras
territoriais, os nativos desenvolveram habilidades para proteger suas terras de qualquer
invasdo, principalmente da estrangeira. Embora Nuno Tristdo seja mais citado pelos
historiadores, ainda muitas fontes afirmam ser Alvaro Fernandes, um explorador e navegador
portugués, que também navegou aquela regido. Segundo os documentos do Boletim Cultural

da Guine Portuguesa, em seu primeiro volume, ha a seguinte descricao;

Hé& alguns anos atras a pregunta sobre quem teria sido o descobridor da actual Guiné
Portuguesa encontraria facil resposta. Bastaria consultar qualquer descricdo da
Coldnia para, logo a entrada, invariavelmente topar com a indicacdo de que, no ano
de 1446, o ousado Nuno Tristdo, em arrancada maior do que quantas até ai haviam
sido feitas, perlustrara de uma so vez toda a costa portuguesa dos nossos dias. Com a
maioria dos companheiros, iria perecer, atravessado pelas frechas ervadas do gentio,
em desembocadouro fluvial de actual chao francés, para o sul ja do presente dominio
portugués. Em meméria do facto o rio tomaria 0 mone do navegador, € como na
regido tém assento os selvaticos Nalls e Bagas, ndo escaparam eles ao labéu de
terem sido com sua accdo os primeiros a abrir a longa lista dos morticinios de que
foram alvo o0s portugueses nesta parte da costa. Mas nesse mesmo ano 0s sucessos
ndo parariam por aqui. Em nova arrancada, outro navegador, Alvaro Fernandes,
deixaria para tras o teatro da tragédia assim consumada, e, violando regides ignotas,
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quase chegaria a Serra Leoa, a lugar onde por pouco ndo teve a mesma sorte que o
seu antecessor (MOTA, 1946, p.11).

Com a colaboracdo estreita de alguns chefes locais, Portugal conseguiu construir a
primeira feitoria em Cacheu, onde passaram a controlar e a defender o territorio dos outros
invasores externos como a Franca. Mesmo com assentamento dos portugueses, 0 povo
africano em geral sempre teve a tradi¢do de resisténcia, que ndo comegou s6 com a vinda dos
portugueses e nem terminou com sua expulsdo pela luta armada que durou 11 anos na Guiné-
Bissau. Sobrevivendo as Vvarias guerras internas e externas, a resisténcia foi a Unica forma de
defender e preservar sua identidade, sua riqueza natural, assim como a ndo aceitacdo da
submisséo ao trabalho forcado e ndo permissdo do controle total do seu territério e de sua
cultura. “A hostilidade dos nativos tem sua razao de ser na reacdo africana aos permanentes
ataques de frotas portuguesas a costa ocidental, quando sequestradores incursionavam pelas
aldeias litoréneas, levados pela cobiga, apresando escravos” (AUGEL, 2007, p. 52).

Além dos portugueses, houve a presenca francesa nos arredores do Oeste africano,
tentando adentrar no territério durante séculos, antes deste foi destinado a Portugal na
Conferéncia de Berlim em (1884), reunindo lideres de grandes poténcias mundiais que
possuiam colénias em Africa, assim como os que desejavam ter um pedaco de territorio
controlado no continente ou garantir tratados de livre circulacdo nas rotas comerciais, ja que o
continente era e ainda é muito rico em matérias-primas que o Ocidente tanto desejava para o
abastecimento dos seus mercados e aumento das suas economias. A Conferéncia foi feita na
Alemanha e durou trés meses, chefiado pelo chanceler do império alemdo, Otto von
Bismarck, e tinha como objetivo a divisdo da Africa e resolucdo dos conflitos entre os
envolvidos para melhor exploragdo dos recursos e abandono da prética de escraviddo que, era
uma das fontes lucrativas a época, 0 que lamentavelmente ndo passava de teorias, pois na
realidade o ato era cada vez mais praticado, causando consequéncias que até hoje

desestabilizam o continente africano.
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Figura 3 - Mapa ilustrativa da divisio da Africa — Conferéncia de Berlim (1884-1885).
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Fonte: Nova Escola (2008).

2.3.1 A colonizacédo

Igual as outras poténcias mundiais com interesse na exploracdo das riquezas do
continente africano, os portugueses foram conquistando gradualmente as zonas importantes
que facilitavam suas rotas comerciais ao longo dos séculos, que ora, era intermediado pelos
arabes que tinham o monopolio de algumas zonas no continente, onde ndo s6 vendiam as
especiarias procuradas pelos portugueses, assim como as matérias-primas com altos valores e
0S seus prisioneiros de guerras como escravos.

Com interesse na exploragdo dessas riquezas, como 0 ouro e 0 marfim, os
portugueses comecaram a estreitar relagdes com os nativos por meio de apoio dos chefes
tradicionais africanos, que os hospedavam e permitiram troca dos produtos, — foi um processo
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lento e conflituoso, pois a maioria da populagdo nativa desconfiava dos reais intences dos
portugueses e foram hostis as suas presencas —, € “em troca dessa relagdo, ofereciam presentes,
professavam falsas promessas, enfatizando sempre o interesse em estabelecer comeércio dos
produtos existentes no continente”, conforme explica Artemisa Odila Candé Monteiro (2013, p.
81). Desta forma, os portugueses conquistaram primeiro os chefes tradicionais, que também
viram a oportunidade de se beneficiar e adquirir riquezas com essas relacdes de amizade, nao

percebendo o declinio dos seus poderes e de sua soberania:

Nos primeiros contactos, 0s comerciantes europeus ndo tinham um espaco territorial
préprio, com estruturas proprias para exercerem a atividade comercial. Realizavam
0s negdcios com o apoio dos reis africanos, que os hospedavam durante o periodo
necessario para a realizagdo da operacdo mercantil (RIBEIRO, 1989 apud
MONTEIRO, 2013, p. 80).

Com a colaboracédo dos chefes tradicionais, foi facil a instalacdo de feitorias ao redor
do pais, serviam de bases que facilitavam suas rotas comerciais, exploragdo de matérias-
primas, a defesa das ameacas provenientes das outras poténcias interessadas na regiao, a
exploracdo de mao de obra escrava e, posteriormente, numa anexac¢do do territério como uma
cidade portuguesa ultramarina. Nesse sentido, as primeiras feitorias no territério de Guiné-
Bissau foram construidas nas margens dos rios Sdo Domingo, Cacheu, Farim e Buba, uma
rota estratégica e de facil acesso as outras regides do pais. Sendo assim, ainda enfatiza Candé
Monteiro (2013):

Entretanto, na Guiné-Bissau, a ocupagdo comegou no norte do pais a partir da cidade
de Cacheu, fundada em 1588, mas sob a regéncia da administracdo do Arquipélago
de Cabo Verde. As primeiras feitorias foram construidas nos cursos dos rios Sdo
Domingos, Cacheu, Farim e Buba, ja que inicialmente os portugueses ndo
intencionavam a ocupagdo no interior do pais. Assim, em 1642, a cidade de Cacheu
torna-se a capitania e principal referéncia dos portugueses para 0 acesso ao resto do

pais. A cidade de Farim foi fundada em 1640, e a atual capital, Bissau, teve a sua
ocupacdo em 1686 (CANDE MONTEIRO, 2013, p. 93).

Entre as feitorias, o Cacheu foi um dos locais mais importante e estratégico para o
comercio, localizado as margens do rio do mesmo nome, que da acesso ao oceano atlantico.
Foi onde construiram a primeira feitoria fortificada com algumas infraestruturas para
administracdo portuguesa e na sequéncia a construcdo da primeira Igreja portuguesa no pais
para a catequizacdo dos nativos e a primeira edificada na Africa Ocidental, dedicada & Nossa
Senhora da Natividade, Padroeira de Cacheu, com a chegada dos primeiros franciscanos

missionarios nessa cidade em 1660.
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Figura 4 - Regido de Cacheu no Mapa da Guiné-Bissau
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Fonte: UCCLA (2018).

Figura 5 - Fortaleza de Cacheu.

Fonte: Nucleo de amigos da Madrugada (2017).
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Figura 6 - Estatua de Teixeira Pinto, Diogo Gomes, Nuno Tristdo e Honorio Barreto reunidos
na fortaleza de Cacheu.

T

Fonte: Pagina do Bissau operagéo n&o stop PJ no Facebook®

Figura 7 - Igreja Nossa Senhora de Natividade.

T
B

Fonte: Foto disponivel em: https://hpip.org/pt/heritage/details/1752

8 Disponivel em: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100063871363488&ref=page_internal>. Acesso
em: 18 mar. 2023.
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Com o passar do tempo teve inicio ao que foi considerado um dos comércios mais
lucrativo para os portugueses, a escravizagcdo dos nativos, que ganhou forca nos rios de
Cacheu onde comecou 0s primeiros embarques no porto. Embora os estudos mostrem a
realizacdo do ato em todo o mundo, como na Grécia e em Roma, onde a cor da pele ainda nao
era pré-condicdo para se tornar escravo, e principalmente entre os povos africanos, que assim,
“Tornavam-se cativos aqueles capturados em guerras, feitigaria, roubo, e, por vezes, os que

cometiam o adultério, ou aqueles incapazes de quitar suas dividas e sem recurso de
sobrevivéncia” (MONTEIRO, 2013, p. 83). Os prisioneiros tornavam-se escravos domeésticos,

gue serviam nas casas, nas plantacdes, de forca e até transformados em soldados para
conquistar novos territrios, ou ainda, confiados ao servico de aconselhar os reis e chefes
locais pela sua sabedoria e experiéncia, pois além dos trabalhos que os submetiam, o0s
escravos eram pertencentes as autoridades maximas e acabavam fazendo parte do circulo
familiar destes e assim poderiam perder a condicao de escravos pelos bons servigos prestados.

Com a chegada dos éarabes, que eram conhecidos por suas invasfes e conquistas das
regides para a islamizacdo dos nativos africanos, houve mudangas consideraveis no que era
conhecido como condicdo de um escravo na Africa, pois os comercializavam dentro e fora do
continente, transformando-os em grandes empreendimentos, em que inseriram o critério racial
como parametro para a selecdo desses. O método que, posteriormente, seguido e aprimorado
pelos portugueses, que invadiam e capturavam homens e mulheres fortes para a venda nos
grandes mercados americanos e europeus.

Sendo assim, a escravizacdo dos povos africanos pelos portugueses, ou seja, 0
conhecido trafico negreiro, foi considerado um dos mais cruéis e marcantes atos da escravidao
registrado na historia de humanidade, pois com a necessidade continua de trabalhadores
africanos com méo-de-obra escrava, proporcionavam uma alta lucratividade para as atividades
econémicas, 0s europeus cometeram atrocidades para a captura destes, transportados em
péssimas condicdes e vendidos nos mercados internacionais para os senhores do engenho

como refor¢a Monteiro (2013):

E sabido que, de todas as formas de escraviddo, a escraviddo europeia contra
africanos foi a mais cruel e extremamente desumana, porque ela se centralizava no
trabalho forcado, tortura fisica e na proibicdo do desenvolvimento intelectual e
cultural dos povos escravizados. Por outro lado, na escraviddo euro-ocidental o
escravo era uma condicdo, ao passo que no continente africano, ser escravo era uma
categoria social (MONTEIRO, 2013, p. 83).

E para impor a ordem, incutir o medo, impedir a revolta e a fuga, os senhores dos

escravos e os feitores utilizavam da intimidacdo e coercdo como método para disciplinar os
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mais revoltados, que além da violéncia aplicada para Ihes for¢ar ao trabalho, ou seja, que era a
rotina na vida desses, também aplicavam as mais cruéis punicdes, que eram 0S
acorrentamentos e as condenagBes que envolviam o envenenamento, enforcamento,
acoitamento até a morte etc. Essas condigdes e relatos documentais podem ser encontrados
em museus dedicados a historia dos povos negros escravizados, identidade e cultura afro-
brasileira ou ainda registrados em livros histéricos. Também a literatura traz esse tema em

diversas obras e em periodos distintos.

Figura 8 - Museu do Escravo de Belo Vale - Minas Gerais

= 4 o

Fonte: Escola Municipal “Professora Nilce Moreira” (2016).

Apesar de tudo, nunca foi passiva a escravizagdo dos negros africanos devido as
horriveis condi¢Bes de vida que eram submetidos, sempre que houvesse oportunidade eles
criavam revoltos contra seus senhores e feitores. Havia grandes fugas para os quilombos, onde
0s escravos poderiam se defender, formar ou reagrupar familias, praticar suas culturas e
religiosidade. O exemplo disso é o mais famoso lider dos quilombos no Brasil, Zumbi dos
Palmares, um homem corajoso e um habilidoso guerreiro, que marcou o solo brasileiro e o
mundo com sua luta e resisténcia contra a dominacdo dos brancos sobre 0s negros até sua
morte. E o poema “Canto dos Palmares”, de Solano Trindade (1961), nos aquece a memoria
do que foi o reagrupamento e resisténcia dos povos negros escravizados e a construgéo de
uma identidade negra no Brasil:
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Eu canto aos Palmares

sem inveja de Virgilio, de Homero e de Camdes
porque o meu canto é o grito de uma raga

em plena luta pela liberdade!

Ha batidos fortes

de bombos e atabaques em pleno sol
Ha gemidos nas palmeiras

soprados pelos ventos

Ha gritos nas selvas

invadidas pelos fugitivos...

Eu canto aos Palmares

odiando opressores

de todos os povos

de todas as racas

de méo fechada contra todas as tiranias!

Fecham minha boca

mas deixam abertos os meus olhos
Maltratam meu corpo

minha consciéncia se purifica

Eu fujo das méos do maldito senhor!
Meu poema libertador

é cantado por todos, até pelo rio.

Meus irmdos que morreram

muitos filhos deixaram

e todos sabem plantar e manejar arcos
Muitas amadas morreram

mas muitas ficaram vivas,

dispostas a amar

Seus ventres crescem e nascem novos Seres.

O opressor convoca novas forgas

vem de novo ao meu acampamento...

Nova luta.

As palmeiras ficam cheias de flechas,

0s rios cheios de sangue,

matam meus irm&os, matam minhas amadas,
devastam 0s meus campos,

roubam as nossas reservas;

tudo isto para salvar a civilizagéo e a fé...
(TRINDADE, 1961, p. 29)

E um dos poemas épicos mais fortes encontrados sobre o Quilombo de Palmares. Este
fragmento pode resumir a vida, a luta e a resisténcia dos pretos pela liberdade e pela igualdade
social e politica nesse espaco conjunto. E pelo recorte do poema podemos entender que a
resisténcia do povo preto é hereditaria, pois o corpo pode ser ferido, mas a mente sempre é
fortificada. Podem matar os homens, mas as mulheres ainda sdo férteis, dentro dos seus
ventres crescem e nascem novos seres que vao continuar a luta de diversas formas. O filme
dirigido pelo ator afro-brasileiro, Lazaro Ramos, intitulado a “Medida provisoria”, discute

questdes politicas, raciais e sociais na sociedade brasileira e a luta do povo preto para 0s
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lugares de expressao dentro de um sistema projetado contra eles, reforcando a ideia do poema
e 0 dever do povo preto, a continuidade da luta, que j& ndo € com armas, mas Sim
intelectualmente.

E o processo de colonizacdo na Guiné-Bissau foi marcado em partes, como acima
citado, com a hospitalidade dos chefes tradicionais que permitiram o assentamento dos
portugueses no territorio para fins comerciais, mas também com a hostilidade da maioria dos
nativos ao longo dos séculos, como a etnia Pepel® (papel, como referido pelos portugueses) e,
principalmente pelos grupos étnicos sem presenca de chefe maximo, ou seja, a sociedade com
a estrutura organizacional horizontal, o caso da etnia Balanta, que tomam decisdes de forma
coletiva nos concelhos da aldeia sem a discriminacdo de classe social ou da idade, ndo
obstante, o individuo precisa passar no ritual de iniciacdo (fanado)!® para poder estar apto
para esse privilégio. Assim também como os povos dos arquipélagos dos bijag6s, que nao se
curvaram ao dominio portugués desde o0s primeiros contatos desses, resistindo aos ataques e
aculturacdo, defendendo seu territorio e sua soberania, o que impossibilitou 0 dominio total
dos portugueses aos habitantes do territorio guineense. Nesse sentido, Peter Michael Karibe
Mendy (1994) explica:

Desde a sua chegada, no século XV, possivelmente em 1446, até a sua partida
forcada, mais de cinco séculos depois, em 1974, os portugueses e 0s habitantes, a
quem desdenhosamente chamavam de “gentios”, envolveram-se em lutas sangrentas
sobre questfes relacionadas com liberdade, independéncia e soberania. Embora
tenham estabelecido relagGes amigaveis com algumas classes dominantes locais, que
permitiram aos recém-chegados fixar-se no territorio como “hospides” e comerciar
com o0s seus ‘“hospedeiros”, geralmente com beneficios muituos, a atitude
imperialista dos portugueses encontrou sempre uma oposi¢do feroz entre os
africanos. Especialmente depois da restauracdo da independéncia de Portugal, em
1640, o esforgo determinado de incorporar o territdrio num império informal
encontrou chefes locais igualmente decididos a resistir a usurpacdo dos seus poderes
e privilégios. (MENDY, 1994, p. 29)

Em consonancia com o autor, foram varios os conflitos provocados pelos portugueses

ao longo dos séculos com o langamento da campanha de demarcacdo dos territdrios nas

9 H& uma crenga que o nome dessa etnia estaria mesmo ligado ao relacionamento dificil com o colonizador.
Conta-se que os habitantes da ilha de Bissau, muito rebeldes, nunca quiseram pagar os impostos cobrados pelos
colonizadores e, sempre que recebiam a notificacdo de pagamento, levavam o “papel” diretamente ao “Posto”,
reclamando serem eles 0s donos do chdo e que por isso ndo iriam pagar nada. Assim, sempre que os homens
apareciam, os brancos exclamavam “ai vém os homens do papel”. [...] Os guineenses usam a forma Pepel,
enguanto os portugueses parecem preferir Papel (AUGEL, 2007, p. 56).

10 Como a maioria dos povos da raca negra, o balanta pratica a circuncisdo, que séo realizadas quando os homens
atingem vinte anos. Esta cerimdnia, que constitui 0 ato mais importante e solene da sua vida, é revestida de
extraordindrio interesse, ndo s6 pelo exético cerimonial que a acompanha, como pelo facto de marcar, na vida do
indigena desta raca, o termo da sua responsabilidade (SIMOES, 1935, p. 121).
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regides do pais. Exemplo disso sdo as guerras luso-mandinga relatados pelo René Pélissier
(1989, p. 51), “para a histéria, o que importa ¢ que comeca em fevereiro de 1897 a primeira
chamada guerra de Oio é conduzida contra os Mandingas ndo islamizados — 0s Soninqués —
pelos portugueses que os agridem”. Igualmente, foram varios os conflitos com os Biafadas,
Felupes, Balantas, a incansavel resisténcia dos Pepeis e Bijagos, assim como as outras etnias
do pais que, recusavam pagar impostos exigidos pelos portugueses e, de participar dos

trabalhos forcados de construgdes das estradas e demais infraestruturas coloniais.

2.3.2 A luta de libertagdo nacional e a independéncia da Guiné-Bissau

O carater forte do povo guineense foi um dos pontos positivos para a unido na luta
contra o colonialismo, sendo que, outrora, houve conflitos internos entre eles, incentivado
pelos portugueses na tentativa de “dividir e conquistar ou dividir para reinar”, ou seja, a
intervencdo nos conflitos internos entre as etnias, financiando-os com as armas e outros
recursos como forma de impedir a unido entre eles, isso ajudaria em colocar seus planos em
curso, que era controle total do territério na auséncia ou na desintegracdo dos mesmos.

A luta armada pela liberdade, independéncia e autonomia do povo guineense deu
inicio oficialmente em janeiro de 1963 com um ataque ao aquartelamento portugués em Tite,
desencadeado pelo Partido Africano da Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), um
dos movimentos nacionalistas que contestavam o poder colonial portugués, liderado pelo
Amilcar Lopes Cabral. Sendo que, as primeiras acdes de sabotagens foram desencadeadas
pelo Movimento de Libertacdo da Guiné (MLG) em junho de 1961, com a destruicdo de
linhas telefonicas, pontes, edificios e ataque ao aquartelamento de S. Domingos, as a¢des que
0 PAIGC evitava em detrimento de uma solucdo pacifica espelhada com o pais vizinho,
Guiné-Conacri, que pacificamente conseguiu a primeira independéncia africana com o0s
franceses. O mesmo foi proposto ao Governo Portugués para uma resolucéo dos conflitos por
meio de uma carta enderecada pelo gabinete politico de PAIGC, o que teve uma resposta
insatisfatoria. Como explicado por Amilcar Cabral em um memorando enviado a Assembleia

Geral da Organizacdo das Nag6es Unidas (ONU), em 26 de setembro de 1961, que diz:

Os colonialistas portugueses responderam de uma maneira barbara as justas
aspiracdes dos nossos povos, através do aumento da repressdo, das prisdes em
massa, das torturas e massacres, e preparam-se febrilmente para desencadear na
Guiné e em Cabo Verde uma guerra colonial de exterminacdo e de genocidio.
Portanto a posicdo ferozmente negativa e repressiva do Governo portugués, que se
nega a adoptar uma solugdo pacifica para a liquidacdo da dominacdo colonial nos
nossos paises, o Partido Africano da Independéncia, em memoria dos 50
trabalhadores africanos massacrados em Bissau pelas forcas colonialistas, quando
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duma greve a 3 de agosto de 1959, proclamou a 3 de agosto de 1961, a passagem da
nossa revolucdo direta contra as forcas colonialistas (CABRAL, 1963, p.1).

Apos as tentativas mal sucedidas de uma independéncia pacifica, ou seja, sem a
necessidade de derramamento de sangue, Amilcar Cabral considerou a acéo direta contra a
for¢ca colonial portuguesa como solugdo para “liquidacao total da dominagdo estrangeira”,
assim, comegou as campanhas de mobilizacdo da populacdo rural por meio dos circulos
comunitarios e movimentos sociais, distribuicdo dos panfletos e criacdo do gabinete politico
clandestino que, desencadeava agdes de recrutamentos, sabotagens dos recursos coloniais e
criacdo dos grupos de guerrilheiros nos pontos estratégicos do pais.

No entanto, nenhuma acdo dos colonizadores tivera tanta repercussdo quanto o
massacre de Pindjiguiti, um dos marcos historicos das atrocidades cometidas pelos
portugueses, assassinando cerca de cinquenta trabalhadores, e mais de cem feridos, que
estavam no uso legal dos seus direitos em aderir a greve, cujo objetivo era exigir melhores

condices de trabalho e 0 aumento de salario.

Figura 9 - Imagem dos trabalhadores mortos no Cais de Pindjiguiti.

Fonte: RFI (2015).
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O ato barbaro registrado naquele dia foi o que mais incentivou a massa popular para
uma mudanca de consciéncia e modo de agir, possibilitando a unido entre as etnias para uma
luta armada contra o colonialismo portugués, pois, apds o massacre foram registradas
inimeras revoltas e resisténcias contra as leis e regras da administracdo colonial, uma delas
era 0 ndo pagamento do imposto atribuido aos nativos.

Nessa oOtica, Pindjiguiti passou a ser um dos simbolos da unidade, luta, resisténcia,
liberdade, bravura e principalmente a ideia de identidade nacional, o que inspirou e incentivou
as manifestacGes poéticas e as composi¢cdes musicais, exemplo disso é a primeira publicacdo
apés a independéncia, uma coleténea intitulada Mantenhas para quem luta (1977), com
poemas sobre bravura dos combatentes e memoria das atrocidades que aconteceu no
Pindjiguiti. Um desses poemas ¢ do importante poeta guineense, Helder Proenca, “Aos que

tombaram em Pindjiguiti” (1977, p. 47):

Onda gritando

Ventos tropicais chorando

Solugos maternos cobrindo o vespertino
Pindjiguiti enlutado!

Chicotes rindo

Corpos puros provando balas assassinas

Trabalhadores gemendo e caindo nas horas
[negras

Mas esperancosas!

Sera sonho? Utopia?

Nao!

Realidade irméo

O poeta viu e escreveu com tintas de sangue
Viu méos sangrentas tentando apaziguar a dor
[do povo trabalhador

V4 e estupidamente tentaram!

Os estivadores caidos,

Nas fileiras da luta revolucionaria alinharam
E seu sangue floriu negras do imperialismo
Cobrindo o sol do colonialismo

Na Patria livre da Guiné e Cabo Verde.

Ainda na mesma coletanea, podemos encontrar outro poema intitulado “Pindjiguiti”,
de Antdnio Soares Lopes Jr., lastimando os martires e her6is que deram vida por causa justa,
0s que decidiram ser sementes para germinar novos frutos, ou seja, garantir a liberdade e bem-
estar dos seus filhos e netos. S&o inUmeras homenagens e registros sobre este acontecimento e
sua simbologia, que além dos poemas pode encontrar também varias cances populares ou

Versos sobre o acontecimento, como na masica “Sol maior para 0 comandante”, da orquestra
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Super Mama Djombo, uma das can¢des mais emblematica da memoria de luta, que
representou um modesto tributo ao grande lider africano tragicamente assassinado, assim
como o sacrificio dos homens nos cais de Pindjiguiti:

[..]

na pindjiguiti na utru lado

pubis di né tchom facidu limaria
na mon di colonialista.

Ref: Mortu no ntera, speranga no garbata
sempri cabeca lantado

até vitoria final (2x).

Speranga contra cagabi

na arma no na pega

sempre no na nganha

pabia no fia na no pubis, oh

balentia sempre ku rena

so pa no pintchatl. (2:37-3:20)

Essa musica é simplesmente uma epopeia, contando e cantando os feitos heroicos do
lider do PAIGC, Amilcar Cabral, e os atos corajosos dos combatentes e povo guineense
durante o processo de luta de libertacdo do pais contra o colonialismo portuguesa, uma musica
incomum com 17:37mn de duracdo. Comecou num ritmo lento e pausado de marcha militar e
terminou num ritmo mais quente com percussao e outros instrumentos tradicionais, sofreu
muitas mudancas tanto no ritmo, assim como o canto que é intercalado com narracdo dos
feitos dos combatentes e a leitura da biografia de Cabral.

A luta armada decorreu por longos onze anos com apoio de alguns paises que
defendiam a autonomia e a liberdade dos paises colonizados, 0s principais sdo o pais vizinho
Guiné Conakry e a Cuba em fornecimento das armas e formacdo dos seus membros em
diversas areas, que iriam lidar com a parte administrativa e técnico apos a luta. Sem chances
de participar da independéncia do pais, o lider do PAICG, Amilcar Lopes Cabral, foi
assassinado dia 20 de janeiro de 1973, em Conakry, alguns meses antes da declaracdo
unilateral de independéncia, que aconteceu em 24 de setembro na Madina do Boé, um dos

setores situada na zona sueste do pais. Foi uma tentativa de matar a revolugdo com sua morte,

' No Pinjiguite, no outro lado/ povo do meu chéo(terra) é efeito de animais/ pela médo de colonialista//Ref:
Mortos sepultamos, esperanga cavamos/ sempre com cabeca erguida/ até vitdria final (2x).// Esperanca contra a
desgraca/ na arma vamos pegar/ sempre vamos ganhar/ porque confiamos no nosso povo, oh/ a valentia que
sempre reina/ devemos sé seguir.
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quando os colonizadores perceberam que ndo havia solugdo militar, mas que ndo estavam
preparados também para uma solucéo politica sugerido pelo Cabral anos atras. A sua morte
que resultou de uma conspiracao e traicdo dos proprios membros do partido deu uma nova

motivacdo aos combatentes em prosseguir com muita garra e defini a independéncia do pais.

Figura 10 - A proclamacéo da Independéncia.

Fonte: DCO (2020).

A declaracdo da independéncia foi unilateral por ndo ser reconhecida pelo Portugal, o
ato que vim acontecer s6 depois de um ano, em 1974, tornando assim o primeiro pais a ver a
sua independéncia reconhecida pelo Portugal. E no mesmo ano foi considerado também pelas
Nacdes Unidas e admitido na Assembleia Geral de ONU como um dos paises membro.

Resumidamente sdo os dados histdricos que irdo nos ajudar a compreender as letras
das cangdes e as musicas de José Carlos Schwarz no processo de critica social em Guiné-

Bissau.
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3 OS CAMINHOS E DESCAMINHOS DA LITERATURA GUINEENSE

Este terceiro capitulo do trabalho enseja continuar com as abordagens tedricas sobre
historia, memoria e literatura do povo guineense na resisténcia contra o colonialismo e na
busca de afirmagédo de uma identidade nacional em construcéo, por meio da cultura, em que a
arte da escrita deu uma valiosa contribuicdo com transcri¢cbes das cancbes e historias da
tradicdo oral predominante nessa comunidade, pois para uma verdadeira revolucdo contra o
sistema ditatorial colonizadora era preciso conciliar a acdo armada e a escrita para melhor
alcangar o objetivo da luta, ou seja, “numa mao a caneta e na outra a arma”, foi o que Amilcar
Cabral sempre defendeu com a criacdo das escolas nas zonas libertadas, alfabetizando a

populacdo e os combatentes para melhor acompanhar a sociedade apos a luta.

Figura 11 - Escola em uma zona libertada.

Fonte: Livro de Paulo Freire (1978).

Em virtude disso, compreender 0 movimento ou o sistema literario a época, sendo ele
indissociavel da musica, assim como dos seus autores, ajuda na analise das cancles

selecionadas que teorizavam a resisténcia e o esforco coletivo contra a dominagdo estrangeira.
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3.1 Aliteratura africana de expressdo portuguesa

Esta literatura é igualmente considerada literatura africana de expressdo portuguesa
por compartilhar os valores culturais da tradigdo oral guineense através da lingua portuguesa,
que hoje, oficialmente, falada em nove paises constituintes da Comunidade dos Paises de
Lingua Portuguesa (CPLP), uma organizacao formada por paises lus6fonos, entre eles Guiné-
Bissau, Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe, Angola, Mo¢ambique, Portugal, Brasil, Timor
Leste e Guiné Equatorial, que tem como objetivo a cooperacdo em defesa da lingua
portuguesa por intermédio do dialogo cultural, assim como pela colaboracdo da politica
diplomatica entre os membros.

Entre a literatura destes paises, a da Guiné-Bissau é pouco conhecida no ambito
internacional, isso, devido a tardia manifestacdo dos seus escritores no mundo literario,
consequéncia da demora na implementacao do sistema do ensino educacional no pais, que de
acordo com Semedo (2011, p. 22) na nota de rodapé, “o primeiro liceu foi inaugurado s6 em
1958; enquanto que em Cabo Verde o estabelecimento de ensino secundario ja existia desde
1860, na cidade da Praia”. Essa tardia atua¢do do ensino escolar na Guiné-Bissau foi uma das
estratégias do colonizador em busca da dominacéo total do territorio guineense, impedindo o
despertar da mente ou a ampla visao por parte dos nativos para 0os conhecimentos ocidentais e
cientificos, uma vez que, estes, ja certificaram resistentes as imposic@es coloniais desde suas
chegadas ao territorio. E mesmo depois de fundacdo das escolas, havia leis que limitava os
nativos de frequenta-las, exceto aos assimilados, os que precisavam abdicar de sua tradicéo,
Seus usos e costumes para seguir o padrdo europeu no modo de se comportar e de viver, 0
exemplo disso foi o Estatuto dos Indigenas Portugueses das Provincias da Guiné, Angola e
Mocambique, com o Decreto-Lei n° 39.666, de 20 de maio de 1954, publicado no Boletim
Cultural da Guiné Portuguesa (BCGP), que regulamentava a vida dos nativos e estabelecia
condic¢des que permitiam com que um guineense, angolano ou mogambicano renunciasse tudo
que é da tradicdo cultural a fim de adquirir a cidadania portuguesa e assim usufruir de
algumas regalias destes, onde no seu Art. 2° “Consideram-se indigenas das referidas
provincias os individuos de raga negra ou seus descendentes que, tendo nascido ou vivendo
habitualmente nelas, ndo possuam ainda a ilustragdo e os habitos individuais e sociais
pressupostos para a integral aplicacdo do direito publico e privado dos cidaddos portugueses”

(BCGP, p. 201). E no seu Art. 56° pode-se encontrar o seguinte:

Pode perder a condicdo de indigena e adquirir a cidadania o individuo que prove
satisfazer cumulativamente aos requisitos seguintes:

a) Ter mais de 18 anos;

b) Falar correctamente a lingua portuguesa;
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c) Exercer profissdo, arte ou oficio de que aufira rendimento necessario para o
sustento proprio e das pessoas de familia a seu cargo, ou possuir bens
suficientes para 0 mesmo fim;

d) Ter bom comportamento e ter adquirido a ilustracdo e os habitos pressupostos
para a integral aplicacdo do direito publico e privado dos cidaddos portugueses;

e) Nao ter sido notado como refractario ao servico militar nem dado como
desertor (BCGP, p. 201, p. 221).

Este estatuto buscava regularizar a vida indigena, no que diz respeito ao seu
comportamento e modo de ver o mundo, e a tal civilizacdo, que é um aspecto peculiar na vida
de um europeu se torna um ponto divisorio na categorizacdo dos individuos nacionais
indigenas e dos individuos considerados assimilados. Essa categorizacdo comprova ser mais
uma forma de exaltar a superioridade da cultura europeia sobre a cultura nativa, um jeito de
eliminar gradualmente tudo que se julgava estranho ou diferente da sua cultura. Também pode
ser intendido como uma armadilha, sendo que, um assimilado ndo era a condi¢do para ser
igualado a um portugués e nem teria o direito a certas regalias portuguesas, pois aos olhos
destes, o individuo continua sendo indigena, africano, preto, gentio e subalterno, deixava s
de ser “ndo gente para a categoria de gente”, que automaticamente deixava de pertencer a sua
comunidade e cultura. E este individuo, uma vez detido pela Policia Internacional e de Defesa
do Estado - conhecido na Guiné-Bissau mais pela sigla (PIDE) - em praticar qualquer
atividade de carater cultural nacional considerada indigena, o sujeito é acusado e pode perder
todos os privilégios obtidos como assimilado. Por outro lado, compreende-se que o estatuto
servia muito mais para afastar os nativos da cultura intelectual portuguesa do que aproxima-
los, sendo a lingua portuguesa um modo cultural e especifico do povo portugués, a exigéncia
ou o critério para uma pessoa indigena falar corretamente essa lingua a fim de usufruir desse
status social, quase que eliminava a possibilidade da maioria da populagdo em ter esse
privilégio. Lembrando que, no capitulo anterior falamos um pouco sobre a lingua portuguesa

e 0 que ela representa para populagéo nativa guineense.

3.1.1 Aliteratura guineense: uma “pagina em branco?”

Assim sendo, por muito tempo a Guiné-Bissau foi vista como uma “pagina em
branco” quando o assunto ¢ sobre as literaturas dos paises membros do CPLP, pois em muitos
ensaios criticos sobre a literatura dos paises de lingua oficial portuguesa, a Guiné-Bissau era
deixada de lado por ndo haver obras e escritores que a representavam, principalmente os

nativos, uma vez que, literalmente, a palavra literatura seria a técnica de compor e expor
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textos escritos em prosa, em verso ou teatral de acordo com os principios tedricos e praticos.

Sobre este assunto, Couto e Embalo (2010) explicam o seguinte:

Diversos outros trabalhos sobre a literatura dos PALOP ignoram a Guiné-Bissau,
como o ndmero de Discursos (1995) dedicado a eles e o livro de Salvato Trigo
(Ensaios de literatura comparada afro-luso-brasileira, Lisboa, Vega Universidade,
1986). O mesmo se pode dizer de Gerald M. Moser (Essays in Portuguese-African
literature, Pennsylvania State University, 1969). A ideia de que a Guiné-Bissau seria
uma pagina em branco em termos de literatura portuguesa continuou sendo ventilada
por mais algum tempo (COUTO; EMBALO, 2010, p. 62).

O mais complexo neste assunto € falar do surgimento desta literatura, que pode ter o
seu inicio nos periodos coloniais, mas muitas das suas fases registradas comegam no periodo
apos a independéncia com obras que exaltavam a pétria e 0s corajosos homens e mulheres que
lutaram pela expulsdo dos invasores, mas antes, 0 que se pode encontrar sdo as manifestacdes
individuais com a ideia da consciéncia nacional. Ainda segundo Couto e Embalo (2010):

A atividade literaria pressupde recursos para imprimir textos. Em 1879, com a
capital em Bolama, inaugura-se a primeira tipografia, e se cria o Boletim oficial
(1880-1974). Em seqguida, apareceu Fraternidade, folheto publicado, em 1883, em
solidariedade a seca em Cabo Verde. Surgiram também os Boletins sanitarios
(1918), o Boletim das alfandegas da Provincia da Guiné (1919) e os primeiros
jornais: Ecos da Guiné (1920), A voz da Guiné (1922), Pr6-Guiné (1924), O
comércio da Guiné (1931), Boletim cultural da Guiné Portuguesa (1946-1973), O
bolamense, a partir de 1956. Surgiu também o folheto de poesia Poildo (1973), do

Grupo Desportivo e Cultural do Banco Ultramarino (COUTO; EMBALO, 2010, p.
62).

Grande parte das publicacdes desde a inauguracdo da tipografia sdo dos portugueses
resididos na Guiné, que escreviam textos exdéticos sobre usos e costumes dos nativos, assim
como dos trabalhos coloniais e suas conquistas na Provincia Ultramarina Portuguesa. Ao fazer
a analise do surgimento desta literatura, Semedo (2011, p. 23) fundamenta-se a partir dos
estudos de Moema Parente Augel (1998), que ensina que o “livro de poesia Poemas de Carlos
Semedo (pseudonimo literario de Antdénio José Jacob Leite de Magalhdes), publicado em
1963, talvez pudesse ser considerado como sinal do surgimento da literatura guineense”.
Carlos Semedo foi um major do exército portugués, um governador da Guiné Portuguesa
entre 1927 a 1931.
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Figura 12 - Capa do livro Poemas, de Carlos Semedo, publicado em 1963.

Fonte: Livros Ultramar — Guerra Colonial (2020).

Poemas foi uma edicdo de jornal Bolamense, que registra memorias e exalta a beleza
do espaco que era a capital do pais por longos anos, a cidade que vé& o progresso assim como
as ruinas no tempo. “A Bolama” ¢ um dos poemas deste livro encontrado no artigo de
Inocéncia Mata (1993-1994), A literatura colonial de inspiracdo Bolamense, com 0s

seguintes versos:

A Bolama

Cingido pela sombra
do mangueiro
esqueci 0 mundo

Sentei 0 corpo
na relva,
olhando o mar

Um pescador
deitou
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arede

Trés
canoas
cortaram

o horizonte

O sol esmorecia

Como soprado
pela brisa
ouvi um merengue
adormeci...
(e eu que sentia o pesadelo
de viver)
(Bolama, 1963).

Bolama®? foi a mais antiga capital do pais, um paraiso cultural com beleza inigualavel,
uma ilha com recursos naturais, rodeada pelo mar e coberto de densa vegetagdo, uma cidade
que teve as primeiras industrias alimenticias, também foi onde a literatura guineense ganhou
caminho, registrada em varios contos, poemas e can¢des populares ao longo dos séculos. Uma
cidade hoje em ruinas, abandonada de ponto de vista politico, mas que a coragem e 0 espirito
de reinvencdo da sua populagdo a mantém viva e colorida até nossos dias, em que permanece
um discurso bolamense, Bolama dismadja, mas i ka muri (Bolama desmaiou, mas néo
morreu).

Nostalgia é a palavra que define as cancbes de homenagens que se dirigem a esta
regido do pais como pode se ouvir na musica intitulado Bolama, de Atanasio Hatchuén. E
uma musica que denuncia o abandono, pois recorda o passado e fala do presente de Bolama,
das riquezas naturais, dos homens e mulheres que ja ndo estdo mais entre vivos como o senhor
Lucio da silva e Paulo Caiango — figuras consideradas rostos da Cidade, — que contribuiram
bastante com o desenvolvimento desta. Também sdo versos que podemos ouvir na musica de

Klin Mota, Bolama (2007):

Eu vou vos falar daquela cidade que outrora ja foi um lugar de esplendor/ que apesar
do abandono/ esquecido no tempo/ ainda mantém o seu encanto. // Minha terra é
bonita/ tem a beleza natural/ paisagem linda/ paraiso sem igual. // Nossa terra é
bonita/ tem praias maravilhosas/ mulheres lindas/ faz dela mais desejada. Ref:
Bolama, eu falo de ti/ paraiso que me viu crescer/ e agora te vejo desparecer//
escurecer [...] (MOTA, 2007).

12 A cidade de Bolama situa-se na ilha homdnima, a mais continental do arquipélago dos Bijagds e parte da
Regido de Bolama/Bijago6s, no Sudoeste da Republica da Guiné-Bissau. Bolama foi elevada a categoria de
cidade em 1913 e foi a capital da antiga Guiné Portuguesa até 1941. Disponivel em:
<https://www.uccla.pt/membro/bolama>. Acessado em: 16 de marco de 2023.
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Os versos nestas e nas outras musicas de homenagem, principalmente nas cantigas de
mandjuandade, séo as palavras que agora definem esta regido/cidade do pais, um lugar que

também me viu nascer e crescer.

Figura 13 - Mapa de Ilha dos Bijagos (Bolama).

Bolama/Bijagos

Ponta, " Maio Bolama ™
Caravela Bolama
Carache Formosa !
Abu Galinhas
Caravela Poros Enu
Edana 3080 Rubane
Unhocomozinho
Uracane Bubaqu'e
Unhacomo Uno U no Bubaque b
Uno Canogo
Orango BUbaque
vl Imbane / Orangozinho Jodo Viera
Guinea-Bissau < " Meneque Cavalos
bt Meio
Poildo

Fonte: Mapcarta (2010).
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Figura 14 - A imagem aérea da densa vegetacdo do Arquipélago dos Bijagos.

Fonte: AIPA — Associagdo dos Imigrantes nos Agores (2015).

Figura 15 - Camara Municipal de Bolama em ruinas.

Fonte: CASCAIS — Tudo comega nas pessoas (2010).

Ainda sobre o surgimento da literatura deste pais, outros estudos apontam uma data
ainda anterior. Quando debrugou sobre o possivel vazio da literaria Bissau guineense, Hildo

Hondrio de Couto (2008) aponta o conto de James Pinto Bull (1952) como a publicacdo que
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deu inicio a literatura da Guiné-Bissau, feito por um nativo, descrevendo a realidade

tradicional em lingua portuguesa:

Afirmagdes como essa se baseavam no fato de que sé em 1952 foi publicado o
primeiro conto escrito por um autor guineense nato, James Pinto Bull,, ou seja,
“Amor e trabalho”, no Boletim cultural da Guiné Portuguesa (vol. VII, n. 25, 1952,
pp. 181-187). O primeiro livro de poemas de guineense, Poemas, de Carlos Semedo,
foi publicado em Bolama pela Imprensa Nacional, em 1963. O primeiro romance,
Eterna paixdo, de Abdulai Sila, sé veio a lume em 1994, em Bissau, pela Ku Si
Mon Editora (COUTO, 2008, p. 1, grifo nosso).

E um conto que pode ser encontrado numa das paginas de Boletim Cultural da Guiné
Portuguesa no seu volume VII, compartilhando um espago com escritores portugueses sobre
esta cultura, mas com mais propriedade, pois, muito embora seja uma obra de fic¢do, a obra
se aproxima muito mais da realidade cotidiana das etnias, dos seus usos e costumes e das suas

manifestacdes culturais.

Figura 16 - Texto de James Pinto Bull publicado, Amor e Trabalho.

= S e 7 -"-r':‘, = = ‘~_. -
AMOR E TRABALHO

da moranga, empunhando o kbinde (arado) com que, desde madru-
gada estivera arroteando a bolanha do pai.

Meio caminho andado encontrou uma manada de belos exem-
plares de gado bovino, pertenca das morangas vizinhas e conduzidos pelos
bedokegdite (rapazitos). Olhando-os cobigosamente, parou, contemplou os
lindos bichos e nio deixou de admirar os magnificos touros que faziam
parte da manada.

Cansado, ndo resistiu 2 tentagdo de se sentar debaixo de uma blate
(calabaceira — Adansonia digitata) e lembrou-se, com saudade, dos belos
tempos em que, rapazito de palmo e meio, guardava a tnica mas lindis-
sima #iare (vaca) que o pai possuia e na qual se encavalitava, as vezes,
ndo sé para se armar em cavaleiro, como também para lhe ir retirando do
dorso algum ddédé (carrapato) mais teimoso.

Pensativo, ndo pdde Intchami deixar de recordar, com certa tristeza,
o dia em que o pai teve necessidade de vender a vaca pela importancia
correspondente aos impostos em que fora colectado, porque, imprevidente
como grande parte dos balantas, ndo ligara importancia a sua bolanha e
s6 no fim das chuvas aproveitara a ipa (planta de arroz pronta para
ser transplantada) que ainda tinha nos viveiros, ja meio amarelecida,
obtendo como resultado que a colheita fosse quase nula, mal chegando
para comer.

Lembrou-se entio que se o pai ndo tivesse vendido a vaca, certa-
mente ela ji teria tido crias e n3o estaria ele aflito & procura de uma
vitela para dar ao pai da sua «bajuda», a linda e escultural Rece, pois
que o velho, contrariando um pouco os habitos da tribo, ndo se conten-

Fonte: Boletim Cultural da Guiné Portuguesa (1952).



53

Amor e Trabalho ¢ um conto curto e muito prazeroso de ler, que talvez pudessem
chamar de um classico da literatura guineense, pois cumpre com alguns requisitos, mas
acredito que ndo seja muito conhecido e explorado pelos guineenses, pois, em particular, tive
contato com ele na graduagdo, numa disciplina optativa dedicada a literatura guineense
ministrada pela professora e pesquisadora da literatura guineense, Andrea Morraro. Alias, tive
o privilégio de conhecer a maioria das obras literaria guineense fora da Guiné-Bissau, pois
como ja mencionado antes, é um sistema educacional muito fragil, que ainda segue o padréo
imposto pelos europeus, sendo que, ndo ha reforma nas politicas e programas para a melhoria
da educacdo, que poderia exigir a contextualizacdo dos contetdos estudados por meio da
realidade social e cultural guineense.

E um conto que traz & tona os usos e costumes da tradicdo cultural da etnia Balanta,
narrando a histéria de um jovem apaixonado, que faz de tudo para ter a méo de uma moga em
casamento, como roubar vacas de uma aldeia vizinha para presentear o futuro sogro na
ocasido da morte da mée deste, os animais presenteados a sacrificio ndo s6 servem para a
transicdo da alma deste mundo a outra dimensdo, ou para refeicdes durante a cerimonia que
sdo oferecidos aos familiares e conhecidos que ali presentes, mas também é uma forma dos
pretendentes mostrarem seus valores e o poder das suas familias.

Passado um tempo, o seu segredo foi descoberto, ele foi acusado, preso e condenado.
Ao voltar a aldeia depois de ter cumprido a sua pena, descobriu que ja tinha perdido a amada
por um rival que a denunciou a policia local como forma de ficar com a moga. O mais
importante neste conto € a descricdo da realidade local com uma linguagem simples e
hibridizado, trazendo palavras em crioulo como badjuda (menina/moga), assim como a da
lingua balanta, kbinde (arado), bedokec6iie (parasitas), blate (calabaceira/baoba), fiare (vaca),
malo (arroz), nbarie (faca/facdo)...

3.2 A Literatura em Kriol (Crioulo)

Sendo um espaco cultural de dendncia e de critica social é de salientar que, a literatura
deste pais néo se restringe apenas em lingua portuguesa, por haver forte presenca de lingua
veicular, o crioulo, além das outras linguas étnicas que fazem parte do cotidiano guineense.
Desde sua existéncia até hoje sdo encontradas obras hibridas (textos escritos em portugués
misturado com crioulo ou linguas étnicas como é o caso do livro Amor e trabalho, assim

como das obras de escritores que dedicaram em escrever somente em lingua crioula como, por
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exemplo, Nelson Medina, que fez a primeira obra poética individual em crioulo, Sol na mansi

(Sol vai nascer) em 2002.

Figura 17 — Capa do livro Sol na Mansi, de Nelson Medina.

NELSON MEDINA

Fonte: Luis Graga & Camaradas da Guiné — | Série (2005).
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Numa de suas entrevistas, questionado sobre o porqué de uso do crioulo nas suas
obras, Medina respondeu: “Para mim, o portugués foi uma emprestada. Eu falo portugués,
mas ndo domino tdo bem porque ndo € a minha lingua materna, como é o crioulo. O meu
poema em crioulo ndo é uma fotocdpia dos meus sentimentos, € 0s meus sentimentos no
original” (MEDINA, 2009 apud SEMEDO, 2011, p.171). A maioria dos escritores, no
entanto, preferem escrever somente em portugués ou nas duas linguas em simultaneo como é
o0 caso de Tony Tcheka, Odete Costa Semedo, Felix Siga etc.

Nesse emaranhado de teorias e discussdes acerca de lingua que representa a literatura
de Guiné-Bissau, a escritora Odete Costa Semedo apresentou-nos um poema intitulado “Em
que lingua escrever” do livro de poemas, Entre ser e o amar. Um livro bilingue publicado
pelo INEP em 1996, em que ela se debruca sobre a necessidade e a importancia das duas
linguas nesse universo da escrita guineense, no qual também o escreveu em duas versdes,

portugués e kriol (crioulo) identificando o pertencimento da dupla cultura:

Em que lingua escrever
(portugués)

Em que lingua escrever

As declaragdes de amor?

Em que lingua cantar

As historias que ouvi contar?

Em que lingua escrever
Contando os feitos das mulheres
E dos homens do meu chao?
Como falar dos velhos

Das passadas e cantigas?

Falarei em crioulo?

Falarei em crioulo!

Mas que sinais deixar

Ao0s netos deste século?

Ou terei que falar

Nesta lingua lusa

E eu sem arte nem musa

Mas assim terei palavras para deixar
Aos herdeiros do nosso século

Em crioulo gritarei

A minha mensagem

Que de boca em boca

Faréd a sua viagem

Deixarei o recado
Num pergaminho
Nesta lingua lusa
Que mal entendo
E ao longo dos séculos

No caminho da vida
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Os netos e herdeiros
Saberdo quem fomos

Na kal lingu ki n na skribi nel
(Kriol)

Na kal lingu ke n na skribi
Na diklarasons di amor?
Na kal lingu ke n na kanta
Storias ke n contado

Na kal lingu ke n na skribi

Pa n konta fasafias di mindjeris

Ku omis di fia tchon?

Kuma ke n na papia di no omis garandi
Di no passadas ku no kantigas?

Pa n kontal na kriol?

Na kriol ke n na kontal!

Ma kal sinal ke n na disa

Netus di no djorson?

O n na tem ku papia

Na e lingu lusu

Ami ku ka sibi

Nin n ka tem kin ku na oioin
Mas si i bin sedu sin

N na ten palavra di pasa
Erderos di no djorson

Ma kil ke n tem pa konta

N na girtal na kriol

Pa recadu pasa

Di boka pa boka

Tok i tchiga si distino

Na recadu n na disal tambi
Na um fodja

Na e lingu di djinti

Pa no netus

Ku no erderos bin sibi

Kin ke no sedu ba
Anos... mindjeris ku omis d’e tchon
Ke firmanta no storia
(SEMEDO, 1996, p. 11-13).

De afirmacdo, assim como dos conflitos que norteiam a busca de uma identidade
literéria guineense, neste poema Odete Semedo reflete sobre a problematica entre falar e
escrever em crioulo, uma lingua nacional em que se expressam 0s mais intimos sentimentos,
assim como as indagac@es sobre a imposi¢do da lingua portuguesa, a oficial, necessaria para o
registro dos feitos dos homens deste pais, que também permite a ampla divulgagéo das obras

além do territério nacional. Compreende-se o conflito dos escritores sobre que lingua
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escrever, sendo que, o crioulo é veicular, falada pela maioria da populacdo guineense e 0
portugués nem tanto, pois, ainda € visto como uma lingua emprestada, mas no entanto, é
oficial, por isso a necessidade de divulgacdo dos trabalhos culturais a partir dela. Segundo

Semedo (2011), numa conversa com Féliz Sig4, diz o seguinte:

Félix Sigd preocupa-se mais com a importancia que os governantes dao a lingua
portuguesa no dmbito da educagdo, isto ¢, “deviam se preocupar muito em educar-
nos no sentido de falarmos o portugués como deve ser”. E da o seguinte exemplo:
quando “uma pessoa comega a falar o portugués, as pessoas ficam a espera que
cometam um erro”. Perante este quadro, para o poeta, “o crioulo ndo tem outro
caminho... tem que evoluir, mas ter o portugués, porque o portugués abre a porta
para a ciéncia” (SEMEDO, 2011, p. 170).

O portugués abre portas para a ciéncia, foi o que Amilcar Lopes Cabral tentou
transmitir a muito tempo com a decisdo de oficializa-la, pois numa revolucdo ndo se descarta
0s pontos positivos do adversario, mas sim os aproveita pelo bem do seu povo. A falta de uma
boa educacdo nos leva sempre a ridicularizar o falar do outro, achando os erros enquanto
deveriamos aprender com eles. O julgamento e a vergonha sdo 0s principais fatores da

complexidade do povo guineense em falar a lingua portuguesa.

3.3 Literatura da tradigdo oral guineense

Apesar da tardia pratica do ensino escolar e um complexo mosaico cultural do pais é
de se esperar mais o uso da fala do que da escrita no cotidiano do povo guineense, o que pode
influenciar bastante no modo como utilizam a lingua escrita na atualidade. A oralidade,
considerada uma pratica de lingua natural, um aspecto peculiar da cultura africana que, de
geracdo em geracdo sdo passados todos os ensinamentos tradicionais, a Guiné-Bissau nao €
diferente dos demais paises africanos, que tem um ndmero consideravel de usos e costumes
transmitidos pela via da oralidade, pois a maioria dos guineenses nasce e cresce na base de
uma educado comunitaria, em que 0s avos, 0s pais, ancides e demais adultos da comunidade
sdo responsaveis pela educagdo destes, contam os segredos da vida atraves das historias
(stérias) que, sempre acompanhados de uma moral no final, acontece também nas rodas de
cantigas e dangas, nas cerimonias tradicionais etc. Neste sentido, muitos textos literarios hoje
escritos se baseiam na forma expressiva de diferentes comunidades linguisticas que ali se

encontram. Segundo Semedo (2010), na sua tese de doutorado, afirma o seguinte:

Rememoracdes a parte, deve-se realcar que, na Guiné-Bissau, a oralidade ocupa um
lugar muito importante; o cantar é onipresente, pois acompanha o contar - a narragéo
-, 0 riso e o pranto, a alegria e a dor. O nascimento, a iniciacdo, o casamento, a
morte, 0S mortos e 0s ancestrais proporcionam momentos de exaltagdo coletiva e sdo
motivos para se entoarem as mais diversas can¢des. Por isso, diante da reduzida
fonte escrita sobre as traducdes guineenses, julga-se que, mais do que lamentar
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essa falta, é preciso tomar iniciativas que possam inverter a situacdo, abrindo
caminhos para estudos e pesquisas sobre esse volumoso e rico patrimdnio
cultural (SEMEDO, 2010, p. 26. Grifo meu).

A iniciativa que precisa partir de todos os cidaddos guineenses, pesquisadores,
musicos, escritores, governo e Organizagdes Nao Governamentais (ONG) em reconhecer 0s
valores ja agregados, que precisam ser preservados para que a geracdo vindoura, que hoje, ndo
usufruiram das boas estdrias contadas pelos avos nas noites de luar ou na roda de fogo
possam ter esse privilégio.

De acordo com Paul Zumthor (1993, p. 35) “Admitir que um texto, num momento
qualquer de sua existéncia, tenha sido oral € tomar consciéncia de um fato histérico que nao
se confunde com a situacdo de que subsiste a marca escrita, e que jamais aparecera (no
sentido proprio da expressao) ‘a nossos olhos’”. Nesse sentido, ver os textos como de Jodo
Ferreiral® (1986), Uana: narrativa africanal*, que talvez pudesse ser o primeiro romance
guineense, caso fosse escrito por um nativo, que entre sonho e realidade narra e destaca a
histdria, assim como 0s usos e costumes do povo guineense na luta pela independéncia do
pais, usando os vocabularios de diferentes etnias e 0s aspectos culturais importantes destes:
“Tanto assim ¢ que ainda hoje, a riqueza dos régulos e dos grandes, como das familias, se
mede pelo numero de vacas, de mulheres e de campos de arroz que possuem” (FERREIRA,
1986, p. 16), na passagem, a descricdo do poder de um representante maximo da regido ou
chefe de tabanca (aldeia), que é o ponto forte das etnias com uma estrutura organizacional
vertical. Durante a leitura pode-se verificar que o texto esta repleto de expressdes em crioulo e

das linguas étnicas como: ird?®, balobero®®, grandes'’, tabanca®® etc.

13 Jodo Ferreira é professor titular aposentado da UnB — Universidade de Brasilia, nas areas de filosofia e letras.
Ensaista, poeta e ficcionista, nasceu em Agunchos, aldeia do concelho de Ribeira de Pena, distrito de Vila Real,
em Portugal. Vive em Brasilia desde 1968 e tem nacionalidade portuguesa e brasileira.

14 E uma narrativa de ficcdo que conta a histéria da ascensdo da Guiné Bissau & independéncia. Muitos
elementos recebem destaque como as etnias, a paisagem, os costumes e a linguagem dos povos da Guiné.

15 Espirito dos antepassados, que corresponde aos orixas do Brasil.

16 Feiticeiro, magico.

170 crioulo usa a expressdo “grande” no plural para significar os velhos, os homens de conselho e as
autoridades.

18 Termo crioulo para designar o aldeamento indigena reunindo morancas vérias e sob a autoridade de um chefe.
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Figura 18 - Capa do livro Uana: as narrativas africanas, de Jodo Ferreira (1986).

Fonte: Skoob (2010).

Ainda, pode-se encontrar frases completas em crioulo com sua respectiva traducéao
como pode-se ver no capitulo dezessete “— A mi na bai festa di tchor di nha parente na
Nhacra (Vou para o funeral de um parente em Nhacra)” (p. 121) ou ainda frases completas
sem nenhuma tradugao “— B0 sibi, chefe — disse torcendo-se. A mica sibe. A n6s no bai s6 na
terra di Profeta e cabd. N'ka sibe mas de nada”® (p. 125). Aqui, 0 autor parece imitar o

sotaque balanta, o jeito expressivo destes falarem o crioulo.

19_ Sabem, chefe. Eu ndo sei. SO fomos & terra de Profeta e nada mais. Ndo sei mais de nada.
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Em algumas produgdes a marca da oralidade é muito mais presente, deixando o texto
mais espontaneo, o que contribui para uma verossimilhanca da expresséo de sentido, emocdes
e a maior aproximacao do leitor em relacdo ao contexto. O exemplo disso é a coletanea de
contos de Odete Semedo (2000) Sonéa: historias e passadas que ouvi contar | e Djénia:
historias e passadas que ouvi contar Il, em que a escritora rescreve 0s contos tradicionais que
perpassam geracdes de homens e mulheres pela via da oralidade. Apropriacdo ndo s6 dos
contos, mas também das cantigas, provérbios veiculados nesse espaco ha muito tempo como

explica Couto:

No &mbito da literatura oral guineense, poderiamos citar as narrativas orais, 0s
provérbios (Couto 1996), as adivinhas (Couto 2003) e toda uma série de
manifestacdes, muitas delas estudadas por Bull (1989) e Trajano Filho (1998), tais
como as manjuandades, os cantos (kantigas) tradicionais e outros. As cantigas sdo
normalmente versificadas.Enfatizando a tradi¢do crioula, notamos que uma das
manifestacbes mais comuns de sua oratura sdo justamente as narrativas orais,
chamadas storias, do portugués “histéria”. Provavelmente, “Lubu ku garsa” (a hiena
e a garca) tenha sido a primeira fabula crioula a ser publicada, no caso no folheto A
fraternidade, Guiné a Cabo Verde, em 1883, por Marcelino Marques de Barros, que
divulgou também “Storia d’un fiju starbaganti”, na Revista lusitana (vol. 5, p. 284-
289, 1897/1899), em edicdo bilingue guineense-caboverdiana, e “Tris golos” (os trés
gulosos), também na Revista lusitana (vol. 10, p. 307-310, 1908), com tradu¢do em
portugués. Em Barros (1900), publicaram-se ainda as storias “A noiva da serpente”,
“Historia de Sanha”, “Storia de Djambatutu, rei di pastrus” (Historia do Djambatutu,
rei dos péssaros), “Storia di lubu ku karnel” e “Falkon ku jugudi”, todas na versdo
crioula e em portugués, exceto as duas primeiras, que sdo “contos mandingas”. Elas
estdo apresentadas sé em portugués, embora na segunda haja muitos trechos em
crioulo bem como versos cantados em mandinga (COUTO, 2008, p. 83).

Embora algumas obras sejam registradas na forma escrita, ainda existem varias
narrativas orais que ja se perderam no tempo, esquecidas por falta de reproducdo ou pela
prépria evolucdo dos tempos, em que um aparelho de radio ou um celular pode substituir

simplesmente a fala de um anciéo.

3.4 A literatura Bissau-Guineense apo6s a independéncia

Apesar de esse ser um trabalho que enfoca o periodo antes da independéncia, sobre as
criticas do sistema literario e a construcdo dos pensamentos dos seus autores, a luz dessa
analise, ndo nos permitem fazer restricdo sem que, no entanto, citar algumas obras que deram
valiosa contribuicdo para que esta seja hoje estudada e que tenha criticas, pois a maioria das
publicacdes sdo registradas depois da independéncia, ou seja, a literatura da Guiné-Bissau
comeca a ser vista como um sistema organizado a partir da publicacdo de uma antologia que

reuniu varios jovens poetas do movimento da libertacdo, periodo estudado nessa pesquisa.
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Mantenhas para quem luta (1977) é a primeira obra literaria publicada depois da
independéncia pelo Conselho Nacional de Cultura, que para outros confere o nascimento da

literatura Bissau guineense. Segundo Ferreira (1977):

[...] os fundamentos irrecusaveis de uma literatura africana de expressao portuguesa
vao definir-se com precisdo, deste modo: a) _em Cabo Verde a partir da
revista Claridade (1936-1960; b)_em S. Tomé e Principe com o livro de poemas llha
de Nome Santo (1943), Francisco José Tenreiro; ¢)_ em Angola com a
revista Mensagem (1951-1952); d) _em Mocambique com a revista Msaho (1952);
e)_ na Guiné-Bissau com a antologia Mantenhas para quem luta! (1977).
(FERREIRA, 1977, apud DEUS et al., p. 34).

Esta é uma obra de reconhecimento aos que lutaram e deram suas vidas para que 0S
filhos e netos sejam livres. Mantenha é um termo em crioulo, que significa saudacdes, reuniu
quarenta e oito poemas com diversos temas como o nacionalismo e a anticolonialismo, obra
produzida por catorze jovens poetas, que iniciaram com um poema de Agnelo Regalla

homenageando Amilcar Cabral:

Camarada Amilcar

No chéo vermelho

Do teu sangue, camarada,

Caiem como gotas de orvalho

As lagrimas sinceras da dedicacéo.
As flores da nossa luta

Que tu com carinho plantaste,
Estdo a desabrochar

Em gargalhadas infantis.

E descansa, camarada Amilcar,
Descansa que ndo secardo.

Serdo sempre regadas

Com 0 Nosso suor e sangue,

Serdo sempre alimentadas

Pela forca da nossa vontade.

E serdo camarada Amilcar,

Serdo livres como o soldo nosso hino,
Livres como o vento que desfralda
A nossa bandeira,

Livres, como a liberdade com que sonhaste.
E assim camarada,

E assim...

Uns chegam ao fim,

Mas outros ficam pelo caminho
Né&o por desfalecimento,

Mas pelo seu valor e coragem.

E dentre todos,

Os mais felizes

Serdo o0s que conseguirem plantar
As flores que deixaste,

No canteiro livre

Da Guiné e Cabo Verde.

(REGALLA, 1977, p. 9-10)
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Houve estudos criticos sobre a obra, dando a ela visibilidades em outros paises de
lingua portuguesa, principalmente em Portugal. Uma antologia em que so teve a participacao
dos jovens guineenses, iniciantes na literatura, dando voz a um povo e sua cultura como diz
Helder Proenga em um dos seus poemas nessa mesma obra, onde em um verso diz o seguinte:
“Poema que sera a arma dos oprimidos! /poema que se confunde com os anseios do povo / O
MEU POEMA SERA A VOZ DO POVO [...] (p.51)”. Sendo assim, o padrio exigido pelo
canone ndo era 0 mais importava para 0 reconhecimento da obra, pois se a literatura é uma
arte, entdo todos deveriam se sentir livres nos versos.

Nesta obra, podemos contar também com a participacao de José Carlos Schwarz, alias,
€ um nome que pode ser encontrado em quase todas as antologias publicadas, pois sendo um
musico, a maioria das suas can¢Bes sdo consideradas verdadeiros poemas, ou seja, como
também um poeta, escreveu varios poemas depois musicalizados. Nesta obra participou com
trés poemas, dois deles escritos em crioulo acompanhado por uma nota explicativa e uma
versdo em portugués, no qual faz denuncias as praticas coloniais e sociais, assim como

incentivando as praticas culturais e nacionais guineenses.

Morte desenraizada

Segui ap6s a marca das tuas botas
Sobre as folhas mortas em terra himidas
Ignorava qual a fera terrivel que perseguias

Tal era 0 empenho e a atencdo dos teus gestos

E vi na tabanca queimada devastada

As mesmas botas calcar o sangue, 0 corpo
[a morte inocente

De criancas da tua cor, do teu credo perdido

E soube que na terra em pranto pela tua
[afronta
Tu terias uma morte desenraizada
(SCHWARZ, 1977, p. 61).

Neste primeiro poema, José Carlos Schwarz denunciou os combatentes guineenses que
serviram o exército portugués, os que perderam suas raizes culturais, os traidores da pétria e
0s que ajudaram a massacrar 0 irmdo de sangue em troca de promessas falsas. Ainda hoje
continuam tendo “uma morte desenraizada” como previu o autor, muitos foram perseguidos
depois da guerra e mortos, 0s que conseguiram pedir refagio e livrar-se desse fim tragico,
hoje, depois de muitos anos, estdo com processo judicial contra o Estado Portugués, que nao

cumpriram com as promessas de devolver a nacionalidade portuguesa aos que serviram
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Portugal, de dignificar todos 0s portugueses nascidos em Guiné e o0 pagamento de pensdes de
invalidez e a reforma dos seus ex-militares®.

No segundo poema escrito sé em crioulo, Schwarz fez uma denuncia social sobre a

vida de algumas mulheres na pequena burguesia colonial.

Cal coldade de amanha Maria

NO odjau bu sibi
Suma lua cheia na céu
Dinti di bu garaca na lumia...

NO odjau bu na ri,
Suma lua nobu que tchiga
Bu larma i sereno na noti sucuro!

Bu sibi cu bu rebes

Bu gasta bu curpo, bu pirdi bu tempo

Bu sirbi cu bu tadjo

Bu gasta quil que sobra bu cabanta bu folgo

Flur bonito que bu lanta
Flur bonito que na murtcha
Amanhg, bu na mati amanha.
M4, cal coldade de amanha, Maria?
(SCHWARZ, 1977, p. 62).

Este poema ndo tem versdo em portugués, mas tem uma nota que explica o teor de
conteudo dos versos, que diz o seguinte:

“Que futuro para ti, Maria?”

Nota — Eis a tentativa de relato da trajectoria de algumas jovens da pequena-
burguesia colonial, procurando promover-se socialmente, oferecendo-se
primeiramente aos oficiais do exército de ocupacdo, e expulso o colonizador, as
figuras mais proeminentes dos guerrilheiros trinfantes.

Mas beleza é valor efémero - sabemo-lo bem - e nisso reside toda a incerteza do
futuro de tais Marias (SCHWARZ, 1977, p. 62).

20 “Entre 1963 e 1974 combateram na Guiné-Bissau cerca de 250 mil militares portugueses. Desses, 40.000

eram guineenses de origem, exercendo o dever militar integralmente a favor de Portugal, com as respetivas
garantias constitucionais como portugueses e defendendo essa mesma patria”, disse Amadu Djau, presidente da
Associacdo de Descendentes e Vilvas dos Ex-Combatentes Portugueses na Guiné-Bissau.

De acordo com a mesma fonte, as autoridades portuguesas de "forma sumaria” e sem "cobertura legal, privaram
de nacionalidade portuguesa” aqueles combatentes guineenses "através do decreto-lei n.° 308/75 de junho de
1975", que regulava a atribuicdo de nacionalidade portuguesa durante o processo de descolonizacdo. Disponivem
em: <https://www.rtp.pt/noticias/mundo/antigos-combatentes-guineenses-voltam-a-exigir-nacionalidade-em-
frente-a-embaixada-de-portugal-em-bissau_n1464439>. Acessado em: 20 de mar. 2023.


http://www.rtp.pt/noticias/mundo/antigos-combatentes-guineenses-voltam-a-exigir-nacionalidade-em-
http://www.rtp.pt/noticias/mundo/antigos-combatentes-guineenses-voltam-a-exigir-nacionalidade-em-
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O terceiro poema Quebur Nobo (A ceifa nova), foi dedicado aos camponeses ou
simplesmente a todos 0s guineenses, ou seja, uma chamada de atencdo para o trabalho, pois
apos ter terminado a guerra, ndo tem mais motivos para ter medo das bombas, é hora de
descer a bolanha e fazer a colheita, uma metéfora que pode servir para todas as areas sociais.

Esta antologia serviu de ponto de partida para varias outras obras que reuniu jovens e
suas escritas, assim como os trabalhos individuais que até hoje séo incentivados e retomam o

tema da causa nacional.
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4 A MUSICA POPULAR GUINEENSE

CANTA, CAMARADA

Canta, camarada

Deixa que o teu sonho verdade

Flua limpido nos anseios da tua voz quente
Pois este é o teu dever, o teu direito

Canta, camarada

Que a recordacdo da tua dor

Seja como a terra revoltada

Em cada época, para a sementeira

Canta, camarada

Apenas alguns nomes, para que seja exaltado o
Anoénimo

Apenas 0s mortos, porque 0s Vivos

ainda podem desmerecer a nossa gratiddo

Canta, camarada

pois é a Unica benesse

que te reservaste na oferta da tua juventude
em holocausto no altar da revolugdo

José Carlos Schwarz (1973)

Um homem ¢ lembrado pelas obras que deixou enquanto vivo e nunca morre engquanto
for lembrado, pois este é o teu dever, o teu direito. O dever e o direito que 0s sujeitos como
Amilcar Cabral, Titina Sil4, Jodo Bernardo Vieira, José Carlos Schwarz, Aliu Bari e outros
herdis e heroinas tentaram cumprir enquanto vivos como a terra revoltada em cada época
para a sementeira. Assim seja, 0 cantar e o contar historias fazem parte da memdaria coletiva
guineense (SEMEDO, 2011), que imortaliza os pensamentos dos herdis, literatos e musicos.

Neste quarto e ultimo capitulo, abordamos sobre as cancdes populares e suas
importancias na luta pela independéncia do povo guineense contra o colonialismo portugués.
Nesta 6tica, como j& mencionado antes, as letras de cangdes de José Carlos Schwarz serdo
objetos da nossa analise para melhor compreender os pensamentos revolucionarios deste.

Antes de tudo, e sem a intencdo de ultrapassar os limites deste trabalho que tem o
cunho integralmente literario, faremos uma breve contextualizagdo sobre a musica com 0
objetivo de dar inicial as nossas analises das letras selecionadas. Sendo isso, € prescindivel
salientar que a masica é uma das artes descobertas desde a pré-historia e é considerada uma
linguagem de comunicacao universal, que conecta as pessoas de diferentes épocas e espacos,
independentemente da raca, cultura e religido, assim como a sua conexao entre 0s homens e o

mundo espiritual.
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4.1 Breves consideracdes sobre a musica

O objetivo do trabalho é analisar as letras das cangdes de José Carlos Schwarz, uma
vez indissocidvel da musica, este capitulo pretende abordar a mdsica, pois seus versos estao
rodeados de histdrias, de culturas, de filosofias e de melodias que remetem a tradigdo cultural
e oral. Quanto a isso podemos indagar, 0 homem comecou a fazer a mdsica cantando ou
tocando? A maioria dos cantos de certa forma é acompanhada de batidas, que milhares de
anos atrds eram percussdo nos troncos, batida dos pés, das méos, dos 0ssos, das pedras etc.,
tendo uma harmonizacao entre a voz e 0s instrumentos, provavelmente assim surgiu a masica.
Isso me faz lembrar-se de uma mdsica do cantor guineense, Maio Copé, Asin ku musica kunsa
(Assim comegou a musica), em homenagem aos musicos que ja se foram, produzida entre as
décadas de 1990 a 2000:

[..]

Barudju di mares

barudju di turbada

barudju di bentos ku ta kebra montanha

eh pupu di limarias ku foronta ba na matu
cantigas di catchus ku homes tenta remenda

eh remenda, remenda li
asin ku musica kunsa

aah, assim ku musica kunsa...2!

[.]

Entre o siléncio e o barulho da natureza numa certa frequéncia é intendido pelos
profissionais como uma mdasica ou através dele pode se produzir uma, como foi trabalhado
num filme do género dramaético lancado em 2015, Musica, Amigos e Festa, que conta a
histéria de um jovem de 23 anos, que dia ap6s dia lutou para se tornar um Disc Jockey (DJ) de
sucesso, aprendendo a ser criativo e mais natural possivel, em que em uma das apresentagdes
mais importantes misturou as batidas eletrénicas com sons da natureza, dos animais, das
pessoas e dos objetos para atingir o publico, que logo ficou impressionados com sua
criatividade, assim ganhando um passe para fama.

Na Guiné Bissau, surgiu a musica popular veiculado em todo espaco nacional

transmitindo o espirito nacionalista por meio da mistura entre as masicas tradicionais

2L Barulho do mar/ barulho da trovoada/ barulho de ventos que quebram as montanhas/ uivo de animais que
desesperados no mato/ canto dos passaros que 0os homens tentaram copiar/ assim que comegou a musica (a minha
traducdo).
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guineenses presentes em toda comunidade linguistica (linguas étnicas), que compde um
complexo mosaico cultural do pais e as musicas ocidentais que, eram bem presentes devido o
controle que o Governo colonial tinha sobre a Gnica estacdo da Réadio Nacional?® do pais.
Estas misturas se davam pelo fato de as musicas tradicionais serem compostas por folclore,
que é destinado ao estudo relativo as crencgas, costumes, tradicGes, lendas, cangbes populares,
contos, segredos e toda manifestacao cultural de um povo e, os instrumentos e alguns ritmos
ocidentais que eram importantes para ter uma producdo moderna.

Entre os estudiosos das areas de ciéncias humanas, que tentaram definir a masica
popular, o Frans Birrer (1985) estabelece quatro conceitos que sdo uma definicdo normativa,
negativa, socioldgica e tecnologico-econdémica. Na primeira, definiu a musica popular como a
musica que ndo pode ser classificada em qualquer outro género; na segunda como um tipo
musical de qualidade inferior; na terceira como a musica associada a um estrato especifico da
sociedade; e na Gltima como a musica disseminada pela midia de massa e pelo mercado.

Essas definicdes mostram claramente uma tentativa de inferiorizacdo, um afastamento
de tudo que vem das tradicdes culturais julgadas diferentes ou estranhas em detrimento das
musicas e da cultura ocidental, que de certo modo manipulam e recalcam todas as

manifestagdes culturais de massa. E segundo Squeff e Wisnik (2004):

Sintomatica e sistematicamente o discurso nacionalista do Modernismo musical
bateu nessa tecla: re/negar a cultura popular emergente, a dos negros da cidade, por
exemplo, e todo um gestuario que projetava as contratagBes sociais no espago
urbano, em nome da estilizac&o das fontes da cultura popular rural, idealizada como
a detentora pura da fisionomia oculta da nacdo (SQUEFF e WISNIK, p. 2004, 133).

22 o primeiro dos servigos de radio que daria origem a RDN iniciou-se em abril de 1944, quando foi
estabelecido um servigo de radiodifusdo, a “Estacdo de Bissau”, de pendente da reparticdo central dos Servicos
dos Correios Telégrafos e Telefones (CTT). Dois anos mais tarde, em 9 de outubro de 1946, procedeu-se a
reorganizagédo da estacdo que passou a designar-se de “Emissora da Guiné”. A radio limitava-se a retransmitir
programas gravados e produzidos em Lisboa, exclusivamente com temas que versavam assuntos de Portugal
continental. Em 30 de maio de 1966 a Emissora da Guiné passa a designar-se “Emissora Nacional de
Radiodifusdo”, sofrendo a primeira grande transformagao, com a instalagdo de um emissor regional na Provincia
da Guiné Portuguesa. A mudanca brusca reflectiu no surgimento de programas como o “Programa da Manha”,
com musica variada e entretenimento, os “Ecos da Provincia”, com folclore local e pequenos informativos
noticiosos da colonia em linguas nativas, o “Encontro com Cabo-Verde” e o “Programa da Ag¢@o Nacional
Popular”. O eclodir da Guerra de Independéncia da Guiné-Bissau mudou radicalmente o perfil da Emissora
Nacional, com boa parte de sua programagdo sendo entregue a Reparti¢do de Assuntos Civis e Agdo Psicoldgica
(REPACAP), criado em 1971. Neste ano, mais uma vez, a radio mudou de nome, passando a chamar-se
“Emissora Oficial da Guiné Portuguesa” (EOGP). O REPACAP criou o “Programa das For¢as Armadas” para
fazer extensa contrapropaganda, de carater pro-regime portugués, como contraponto ao crescimento da “Radio
Libertagdo”, anticolonial. Disponivel em: < https://rdngbissau.gw/sobre/>. Acessado em: 20 de margo de 2023.



68

Na Guiné-Bissau tornavam-se dificeis a divulgacdo das obras de origem cultural e
tradicional, que ia contra as normas e 0s principios coloniais, pois consideravam as musicas
guineenses como infernais e diabdlicas, que eram pobres em harmonia e barulhentos por
utilizarem tambores, chifres, apitos e outros instrumentos tradicionais. Assim seja, difundiam
sO as musicas europeias e americanas por todo territério, as que eram bem selecionadas a fim
de controlar o gosto e modo de agir da populacdo. Para os mais atentos, isso impulsionava
ainda mais tentativas de comunicacdo com a populacdo a fim de alerta-los, sensibiliza-los a
aderir a luta pela liberdade dos homens, mulheres e crianca, e pela independéncia e autonomia
do pais. Neste sentido, o sistema ditatorial colonial contribuiu bastante para a formacéo de
uma sociedade revoluciondria, que possibilitou o surgimento dos movimentos culturais
anticolonialistas e clandestinas, que faziam trabalhos de base na cidade metropolitana

enquanto os guerrilheiros nas matas organizavam a luta armada.

4.2 José Carlos Schwarz, um poeta e musico guineense

O José Carlos Schwarz ou simplesmente, Zé Carlos?, o0 modo como é chamado em
crioulo, é conhecido como um dos mais interessantes e destacado musico do seu tempo e
referéncia nacional por todos os tempos, integrou ativamente a essa luta como forma de

prestar sua contribui¢do para a construcao de uma sociedade livre do jugo colonial.

23 Os nomes préprios provindo do exterior tendem-se a mudar em crioulo de acordo com as variagdes
linguisticas ali presente, por exemplo, pode ouvir 0 Zé ou Djusé, tudo se referindo o José.



69

Figura 19 - José Carlos Schwarz, poeta e musico guineense.

Fonte: Voz da Guiné — A musica na Guiné-Bissau (2016).

Segundo um de seus amigos, Ducko Castro Fernandes, “Z¢ Carlos entrou na fileira do
PAIGC pela méo de Momo Turé, Basiro Dab0, Rafael Barbosa. Era Rafael Barbosa que
arregimentava jovens para irem para a mata” (AUGEL, 1997, p. 265). Numa das suas musicas
intitulada Tiu Bernal (Tio Bernal), o artista lembrou a todos a importancia e o dever da
participacdo na luta armada, a satisfacdo da contribuicdo e o sacrificio que valeria a pena no

futuro.
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TIU BERNAL#*

Parmafia sedu

Serenu na udju

Tiu Bernal kana na djudju
Tiu Bernal

Tiu Bernal bati jatu
Asa bua i kema matu
Tiu Bernal

Tugas raiba

Djitu ka tem

Tiu Bernal bati jatu
Tiu Bernal

Tiu Bernal bati jatu
Asa bua i kema matu
Tiu Bernal

Amafa
Tiu Bernal pudi fala
N paga fi kifion de
(SCHWARZ, 1972).

Tio Bernal citado na letra desta musica é o modelo de um homem bravo, que apesar de
bem cedo da manh& e ainda embriagado, conseguiu abater um jato dos colonizadores. Um
tipo de combatente destemido, que ndo importa as circunstancias, sempre estara ativo e pronto
para mais uma missdo. Um homem que lutou arduamente pela independéncia do pais. De

acordo com as notas explicativas das can¢des e poemas, segundo Augel (1997), Tio Bernal:

Era motorista de caminhdo no aeroporto de Bissalanca, ainda na época colonial.
Embriagado, um dia chocou involuntariamente seu caminhdo com um avido a jacto
da Forca Aérea Portuguesa, destruindo-o. Foi preso e deportado e JC o conheceu na
Ilha das Galinhas. Fala-se muitas vezes que Tiu Bernal também é uma referéncia a
Nino Vieira. Os artistas sempre negaram isso, pois 0s componentes do Cobiana
haviam jurado ndo revelar essa particularidade, mas Aliu Bari confirmou-me
recentemente que houve de fato uma intencdo de alusdo ao entdo General Nino
Vieira, famoso inclusive por abater avides das forcas adversarias (AUGEL, 1997, p.
208).

Esta musica pode ndo fazer alusdo ao General Nino Vieira (Jodo Bernardo Vieira), um
dos mais importantes comandantes na luta pela independéncia da Guiné-Bissau, respeitado no

seio dos companheiros por ser um estrategista e destemido combatente, que dirigiu a frente

24 Tiu Bernal

De manha cedinho,/ com sereno nos olhos,/ Tio Bernal,/ com os joelhos bambos de aguardente,/ ah, Tio Bernal,//
Tio Bernal derrubou um jacto!/ A asa voou e incendiou o mato,/ Tio Bernal//Os tugas ficaram furiosos/ ah, azar
0 deles!/ Tio Bernal derrubou o jacto!// Amanha,/ Tio Bernal vai poder contar:/ “dei também o meu quinhdo”
(“prestei também a minha contribui¢do”).
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sul desde os primeiros ataques da guerrilha, libertando vérias zonas onde 0s portugueses
concentravam suas bases. Ainda na mata foi o presidente de Assembleia Nacional Popular
(Parlamento) criada nas zonas libertadas para discutir os assuntos do partido e do pais. Em 24
de setembro de 1973 foi ele quem leu a proclamacéo unilateral da independéncia nas colinas
de Madina de Boé. Apds a independéncia foi primeiro-ministro no governo de Luiz Cabral,
que assim tornou um dos principais lideres do Movimente Reajustador (MR)?, dando golpe
ao Luiz Cabral - O meio irmdo de Amilcar Cabral, foi o primeiro Presidente da Guiné-Bissau
apos a independéncia -, assumindo o pais como Presidente da Republica (PR) e General das
Forcas Armadas.

Com a exigéncia da Comunidade Internacional sobre a liberalizacdo da economia e da
politica, depois de dezoito anos no poder, Jodo Bernardo Vieira abriu mdo do regime
monopartidario (partido Unico) para multipartidarismo, que na primeira elei¢do presidencial
realizada em 1994 foi o primeiro presidente democraticamente eleito na Guiné-Bissau,
ganhando de seu oponente do Partido da Renovacéo Social (PRS), Dr. Kumba Yala.

E um grande nome na luta e na formagao de um pais livre, independente e autdnomo,
0 seu nome nao poderia ser esquecido. Foi cantado e mencionado em varios cantos de guerra,
assim como em varias outras musicas depois desta.

Figura 20 - Jodo Bernardo Vieira presidindo Assembleia nas zonas libertadas.

B i
L HISTOR
v Y =

™ o

[ S —__ _

Fonte: balanta.org (2021).

%5 O "Movimento Reajustador” teve, na sua esséncia, o fim da ruptura entre duas realidades diferentes, com o
assumir, por Bissau, de que quem mandava no territorio eram os guineenses e nao os "burmedjus"”, 0s mesticos
cabo-verdianos escolarizados que a Guiné-Bissau "herdou" da colonizag&o portuguesa. Disponivel em:
<https://www.dn.pt/gente/o-homem-que-nino-vieira-derrubou-1249515.html>. Acessado em: 20 de mar. 2023.



https://www.dn.pt/gente/o-homem-que-nino-vieira-derrubou-1249515.html
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Figura 21 - Jodo Bernardo Vieira, o General e presidente da Republica.

Fonte: Pagina do Bissau On-Line no Facebook?

A musica também ¢ dedicada a todos que participaram do processo da independéncia,
0s combatentes que lutaram arduamente contra o jugo colonial até a expulsdo desses no pais.
Conforme citacdo encontrada em uma das alineas dedicadas a José Carlos Schwarz - no livro
de Fernando Delfim da Silva, intitulado Guiné-Bissau, paginas de histéria politica, rumo da
democracia, “José Carlos assistiu a apoteose da independéncia nacional ndo como um mero
observador ou recém-convertido, mas como alguém que — como ele bem dizia — “pagou o seu
quinhdo”, como alguém que tinha cumprido bem o seu dever patridtico” (SILVA, 2003,

p.171).

% Disponivel em:
<https://www.facebook.com/bissau.online/photos/a.1006757159478860/1283326748488565/?type=3>. Acesso
em: 18 mar. 2023.


http://www.facebook.com/bissau.online/photos/a.1006757159478860/1283326748488565/?type=3
http://www.facebook.com/bissau.online/photos/a.1006757159478860/1283326748488565/?type=3

73

Era um chamado nacionalista, publicado nos anos finais da luta, mas ja era veicular no
seio da populacao, tinha como objetivo incentivar a participacdo de todos na luta assim como
na construcdo de uma nacdo de homens valentes, que irdo poder mostrar suas satisfagdes
como contribuintes dele, sem medo e sem vergonha.

Ainda muito jovem, antes de expandir sua mente pela causa nacionalista, José Carlos
Schwarz foi usado pelo Governo portugués, que comecavam uma campanha de “Guiné
Melhor”, quando entenderam que ja nao era possivel controlar a populagdo ¢ nem ganhar a
luta por via das armas, permitindo a melhoria de condic¢do da populagdo junto aos jovens que
estavam a favor de uma independéncia sem a luta armada. Enviado para Portugal pelo Major
Alipio Falcdo, chefe dos Servicos de Educacdo Colonial, a fim de aparecer na televisao
apoiando a causa colonial e o programa “Guiné Melhor” em nome de Juventude Guineense, a
ideia que logo foi ridicularizada pelos colegas que se encontravam em Portugal e la foi o seu
primeiro redirecionamento ou uma mudanca de mentalidade sobre a causa nacional, que em

entrevista explicou Ducko Castro Fernandes, um dos colegas do masico:

Antes tinha sido o Filinto de Barros, que o faz sair dessa fase de afirmacdo da
negritude para uma fase nacionalista, de reacéo contra o colonialismo a partir da luta
armada. Filinto de Barros era chefe da resisténcia em Portugal e foi quem o
convenceu a mudar de direcdo. Mostrou-Ihe as ideias da Africa para os africanos.
Filinto Ihe explica os porqués de uma tal necessidade de luta. Zé Carlos aceita o seu
erro, fica em ligagdo com Filinto Barros e recusa-se a ir falar a televisdo em nome da
“Guiné Melhor”. O Major Falcdo fica furioso e fa-lo regressar a Bissau (AUGEL,
1997, p. 264).

A partir disso, 0 musico comegou a avangar mais no campo politico e revolucionario,
estudando mais sobre os pan-africanistas, participando na clandestinidade e contrapondo as
ideologias e o plano colonial. Ainda conforme Augel (1997), a ideia de revolucdo politica e
musical se concretizou por meio da partilha de ideia com os amigos, 0s trés irmdos Castro
Fernandes (Ducko, Zeca e Carlitos), Aliu Bari e, mais tarde, com Ernesto Dabo, que o
incentivou na pesquisa e composi¢do das masicas com os ritmos da terra, assim como na
utilizacdo do crioulo nas suas cang¢Bes. Muito embora de uma familia elite na época com
ascendéncia europeia, se identificou como um anticolonialista nas suas agfes sociais e
culturais do dia a dia, o que era dificil de encontrar, tomando como base da sua
conscientizacdo a maioria desfavorecida.

José Carlos Schwarz, ao contrario dos seus colegas teve o privilégio de estudar em
boas escolas, entre Bissau, Dakar, Cabo Verde e Portugal, reunindo condi¢fes necessarias
para conseguir um bom emprego como almejavam seus pais, mas o que ele sentia pela arte de
compor musicas e de fazer uma luta clandestina pela independéncia do pais eram maiores que

0s sonhos de seus genitores.
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Ap6s o encontro com Ernesto Dab6 em Portugal, em que compartilharam saberes e
experiéncias, Jose Carlos redefiniu o0 seu gosto pelas musicas importadas que ouviam e
tocavam, passou a compor inspirado nos ritmos locais e tradicionais, tais como o gumbé?’, o
estilo musical que acabou por se afirmar como o género musical nacional. Depois de muita
tentativa como guitarrista, percebeu que precisava da voz para fazer chegar o ritmo
tradicional, que com muito estudo e trabalho modernizou o estilo usando instrumentos
tradicionais em harmonia com os modernos. Ali, havia necessidade de usar o crioulo para ser
entendido, ou seja, 0 componente que completava suas musicas. Decidiu-se dedicar ndo s6 em
aprender como afinar e tocar diferentes estilos musicais tradicionais, assim como 0S

provérbios que utilizavam nas suas letras. Ainda afirmou Ducko,

Quando discutia com Zé Carlos sobre a via musical a seguir, era para nos claro que
esta deveria ser africana, sem imitacinismo, deviamos retornar as fontes. O nosso
problema é encontrar letras para essa musica, palavras que estivessem em harmonia
com a nossa africanidade. Como atingir as massas, sem ao mesmo tempo despertar
aten¢do da PIDE (Policia Internacional de Defesa do Estado). Foi quando pensamos
em escolher o caminho das metaforas para transmitir a nossa mensagem.
Procuramos ditados e provérbios populares, ideias para isso pelo seu entendido
ambiguo e velado e velado. Partimos para recolher sistemética desses proverbios.
Havia um criado do “Café Império” chamado Rob Roy, que praticamente s6 falava
por metéforas, por ditados, naquele crioulo fundo quase impossivel dos estranhos
compreenderem. Por exemplo, aquele proverbio Nna, no final da sua primeira
cangdo, 0s di bo mesa i ta raparadu nin si na muntudu, conhecemos através dessa
pessoa (AUGEL, 1997, p. 266-2667).

Era a Unica forma de camuflar as letras e as mensagens na vista do governo colonial,
que tinha os agentes da PIDE e da guarda civil atento, pois na época, nem era permitido
agrupamento das pessoas em certas horas do dia, ainda mais para as musicas estranhas e com
mensagens contra 0 Governo imperial ou que incentivava a massa popular a uma revolucéo
tivessem espaco na Unica estacdo da Radio Difusdo Nacional (RDN) controlada por eles. A
titulo de exemplo, € uma das revolugdes que assistimos depois dos anos dois mil (2000), dos
jovens revolucionarios que fazem musica RAP (Rhythm and Poetry), ou seja, Ritmo e Poesia,
pois depois da guerra civil de 1998, que derrubou o entdo chefe do Estado Jodo Bernardo
Vieira, o pais vivia sob o regime militar e a liberdade de expressdo ndo deixava de ser um
problema, mas o movimento proliferou, tocando nas feridas, criticando os autores politicos

pela situacdo que o pais se encontrava e que se encontra atualmente, mesmo isso lhes

270 gumbé, estilo provavelmente nascido no século X1X, nas zonas urbanas de Bissau, Cacheu, Geba e Farim, é
a musica moderna que identifica a Guiné-Bissau no panorama musical mundial.


http://vozdaguine.com/o-gumbe/
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custavam a vida como era o caso de grupo FBMJ, Baloberos entre outros que foram
perseguidos, raptados e espancados varias vezes por mando dos chefes do estados que se
identificavam com suas musicas. E o mesmo sistema de governagdo implementado pelos
colonizadores, s6 muda o rosto e o resto ainda mantém intacto. Tanto que uma das mdsicas
intitulada o Rameédi ku kata kura, da orquestra musical Super Mama Djombo, numa estrofe
tocou neste assunto, dizendo: tugas nbarka e bai, tugas di tera fika, & na soronda,
imperialismo na régua®®.

Além da sua contribuicdo na construcédo social e cultural do pais, José Carlos Schwarz
também estava construindo a sua prépria identidade através das a¢des afirmativas na luta pela
independéncia do pais. Como explica Santinello (2011, p. 155), “a identidade do individuo é
construida pela necessidade de sobrevivéncia, bem como as intrinsecas variabilidades das
relagcbes sociais, e sua delimitacdo do contexto espaco e tempo em que O sujeito estd
inserido”. Conforme o autor, ¢ possivel entender que crescer num pais sob opressdo, pode
despertar no individuo, independentemente das habilidades ou técnicas para a sua
sobrevivéncia, mas também de uma identidade Unica e individual, que pode ter cunho nas
varias relacBes de carater social ou cultural, pois numa sociedade cada uma lida com
problemas de um jeito diferente, por isso tem pessoas com mais destaques sendo herdis e
heroinas pelas causas que, as vezes, milhares deixaria passar em vao. Neste caso, a
instrumentalizacdo das musicas no estilo tradicional e o crioulo, parece ter feito parte de uma
dessas habilidades adotadas por José Carlos Schwarz para participar na luta pela
independéncia do pais, 0 que se tornou uma arma por onde possivel passar mensagens para 0s
conterraneos guineenses. Numa das entrevistas ao Diario de Lisboa em 1976, o musico
confirmou o seguinte: “Nessa época, baseamo-nos em provérbios para escrever as letras.
Utilizamos provérbios da linguagem popular que seriam accessiveis as nossas populagoes,
mas que seriam de dificil interpretacdo para 0s estrangeiros mesmo que pedissem a um
intérprete para esclarecer o contetido” (AUGEL. 1997, p.398).

Ganhou popularidade por sua coragem e determina¢do em mudar o ritmo importado,
que ja era bem conhecido e popular, substituindo-o pelos tradicionais e expor suas ideias
atraves dos proveérbios em crioulo e ndo so, também pela oportunidade de ser o pioneiro, ndo

que cantou em crioulo, mas que teve a oportunidade de gravar suas musicas em crioulo e

28 Colonialistas foram embora, colonialistas de terra ficou, estdo crescendo, regando o imperialismo.
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divulgar na Radio — o feito e crédito que nao é so6 dele, mas de todos da sua orquestra
musical Cobiana Djazz?®. Para que isso seja uma realidade, contou com apoio de um amigo da
infancia, Antonio Oscar Barbosa (Cancan), um dos jornalistas e apresentadores dos programas
radiofénicos, recrutado para o servigo do exeército colonial e militante de juventude do PAIGC
na clandestinidade. Numa de suas entrevistas conduzidas em Bissau, entre 1996 a 1997,

Antdnio Oscar Barbosa disse 0 seguinte:

Conhece o Zé Carlos em 1963, quando entrdmos na escola juntos e pertenciamos a
mesma turma. N&o sei bem o momento da entrada do Zé Carlos nas fileiras do
PAIGC. Como foi, com qguem, ndo sei. Mas a certa altura, constatamos que
estdvamos no mesmo barco. Naquela conjuntura, ninguém falava, ninguém dizia
nada para ninguém. No dia em que estavamos comemorando o sétimo dia do
nascimento do Zaim, filho do Paulo Pereira de Jesus, na casa do Rafael Barbosa,
todo mundo a dado momento comecgou a cantar algumas cangbes, como a Volta ao
mundo i rabu di puma, Nu rato, Mindjeres di panu preto®. Foi quando propus que
teméssemos isso na radio [...] Naquele periodo, esteva eu a servir o exército colonial
e encontrava-me colocado no Comando-Chefe e pertencia ao chamado PFA
“Programa das Forgas Armadas”, que o entdo Chefe da Zona Zero, Rafael Barbosa,
considerava como sendo 6timo e de interesse estratégico para o Partido, dado a
possibilidade de obtencdo de informagGes preciosas para serem canalizadas para
Conakry. Muitas vezes por captarmos uma conversa ali e acola, desconfidvamos de
gue certas areas iriam ser alvo de ataques e aproveitavamos os discos pedidos para
enderecar as dedicatorias para aqueles pontos e assim podiamos desencadear
atempadamente os alertas, que eram muitas vezes tomados em conta. [...] estive
Varias vezes por ser preso e uma vez isso ndo aconteceu por intervencéo direta do
ex-Presidente da RepuUblica Portuguesa, o entdo Major Ramalho Eanes, que
sustentaria a minha ndo deten¢do pelo fato de que isso era contraproducente para a
prépria propaganda politica do entdo. [...] Quando as musicas foram emitidas num
programa matinal, a surpresa foi total, ndo houve nenhum controlo da censura.
Naquele tempo s6 se gravava o conteido que eles nos davam. Naguele momento, era
a primeira muasica guineense, crioula, com tumba e com instrumentos nossa, que ia
para o ar. Nem sei como, eles ndo prestaram atengdo. O impacto da musica parece
que “escondeu” o impacto das palavras. Mas tudo mudou quando a Radio Libertacdo
transmitiu a gravacdo, com comentarios adicionais. Depois foi a confusdo (AUGEL,
1997, p.332-333).

As musicas eram de intervencdes sociais, cujo propdésito fora advertir a sociedade
sobre a ideologia colonial, assim como a sensibilizagdo da massa popular ao ingresso a
nacionalismo e a luta armada pela independéncia da Guiné e de Cabo Verde, musicas que
foram cantadas por meio de provérbios e metaforas, garantindo que ndo haveria facilidade na

sua interpretacdo por parte do governo colonial, que comumente, monitorava e controlava

2% Conjunto musical guineense formado em 1971 para revolucionar a misica moderna guineense, teve como um
dos membros e fundador, José Carlos Schwarz.

%0 Titulos de musicas que ainda vamos analisar. Sdo musicas discograficamente registradas tardiamente, mas ja
eram conhecidas nas rodas de conversas e dangas, nos ensaios e nos bastidores do pais.
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todas as atividades sociais e culturais realizadas pela populagéo. Segundo Frantz Fanon em Os

condenados da terra:

Nas regides coloniais, ao contrario, o policia e o soldado, pelas suas intervencdes
diretas e frequentes, mantém o contacto com o colonizado e aconselham-no, com
golpes de coronha ou incendiando as suas palhotas, que ndo faca qualquer
movimento. O intermediado do poder utiliza uma linguagem de pura violéncia. [...]
Expde e manifesta esses sinais com a boa consciéncia das forcas da ordem
(FANON, 1961, p. 34).

A distribuigdo de “violéncia gratuita” era algo constantemente relatado nos bastidores,
mas sem levantar a voz, pois eram inUmeros 0s casos das batidas policiais a noite,
espancamento das pessoas acusadas de participarem dos movimentos clandestinos, destruigdo
das casas e propriedades privadas, intimidacGes, prisdbes e mortes. E todos esses
acontecimentos se justificavam em nome da ordem e do poder que representavam.

Além das musicas de José Carlos Schwarz, os provérbios sao utilizados também nas
musicas de mandjuandadi®, das guerrilhas, nas campanhas de mobilizagdo e como em outras
manifestacdes culturais das regides do pais.

Na cultura africana em geral a musica tem grande importancia para o dia a dia da sua
comunidade, ja& que a maioria dos segredos e saberes passam pela via da oralidade através
dela. Segundo Silva (2013, p.6), “Existem povos na Africa que utilizam como meio de
expressdao musical exclusivamente a voz. A maioria, contudo, utiliza uma variedade de
instrumentos musicais. Sob as mais diferentes formas, a mdsica encontra-se imersa na
cultura”. Essa imersdo faz dela um elemento definidor da vivéncia de cada comunidade
africana, que é auxiliada por instrumentos tradicionais feitas para este efeito como kora,
balafon, flauta, bombolom, chifre®, etc. A maioria desses instrumentos ndo tem s a funcéo
comunicativa, mas também fazem uma ligacdo com o mundo espiritual.

Ainda segundo Silva (2013), do ponto de vista afirmativa ou de africanizacdo, a
musica africana permanece como um dos principais elementos definidores da identidade
negra em nossa sociedade e do ponto de vista dos negros a cultura exprime-se na
contemporaneidade como instrumento de afirmacdo e reivindicacdo de inclusdo social,
especialmente nos espacos econdmicos, de poderes e saberes, nesse sentido, € encarada como

um meio para a conservagdo das memorias coletivas, que através dela, as historias, 0s

3L As cantigas de mandjuandadi, é um estilo musical guineense em que a mulher marca realmente presengca como
autora, cantadeira e tocadora, ocupam um lugar de destaque na musica tradicional e na mdsica guineense em
geral.

32 Disponivel em http://vozdaguine.com/os-instrumentos-tradicionais/ Acessado em 04 de marco de 2023.
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costumes e 0s rituais conseguem passar de uma geracdo a outra, permitindo ainda um
estabelecimento de didlogo com os ancestrais.

Este fendbmeno foi explorado em diversas culturas ao longo do tempo, particularmente
nas sociedades ndo-letradas, de acordo com Reily (2014), as tradi¢bes bardicas mantinham
especialistas encarregados de guardar em suas memorias a histdria do grupo e, para conseguir
esta proeza, quase sempre codificavam a informacdo em estruturas musicais. Essa codificacdo
das informacdes através das estruturas musicais é a forma mais facil de agrupar e armazenar
informacfes importantes numa ou em vérias mdsicas, 0 que tornaria muito mais fécil a sua
transmissdo as geracdes vindouras. Os responsaveis para guardar essas memorias Sao
conhecidos por griot ou Djidiu (em crioulo) e ndo s, como toda a comunidade pertencente a
um dado ritual, exemplo disso sdo canc¢des de iniciacdes (fanado), que carrega segredos de
dundo matu (o espirito protetor das matas sagradas onde acontecem os rituais), essas muasicas
ndo se podem ser entoadas fora dos circuitos apropriados.

A musica moderna guineense, Ngumbé, surgiu na base dos saberes e instrumentos
tradicionais africanos, que segundo Augel (1997), foi por meio das conexdes de musicas
importadas de metropoles — musicas americanas e brasileiras — e musicas tradicionais.
Embora muito lenta sua evolucdo, pouco a pouco conseguiu status na sociedade da entédo
Guiné Portuguesa - 0 que pode ser comparada com 0 processo reconhecido na criacdo do
crioulo. O Ngumbé foi um estilo musical revolucionado por José Carlos Schwarz, outros
musicos e orquestras existentes a época, teve inicio nos encontros de funcionarios publicos e
privados nas tabernas e barracas de comércio de vinho e petiscos, que, ao sairem dos seus
trabalhos, formavam grupos para tocar, cantar e dancar, acompanhados por instrumentos
como sikd, tambores, tampa de panela e outros objetos que conseguiam tirar diferentes sons.
A seccdo de acompanhamento era a base harmonica, depois havia os vocalistas. A cangao
desenrolava-se a volta de pergunta e resposta.

A criagdo desse estilo musical tem a ver com a resisténcia a cultura ocidental imposta
a época, que nado respeitava as masicas tradicionais e nem o crioulo como lingua que poderia
ser cantada, o que segundo Silva (2013, p.2), do ponto de vista linguistico ndo existem linguas
superiores, todas possuem uma estrutura interna, uma organizagdo prépria, constituem-se
enquanto sistemas que possibilitam a comunica¢do humana. Com todas essas provocacdes, 0S
trabalhadores aprovaram fazer musicas além daquelas tocadas na radio, pois qualquer estilo
musical poderia ganhar o seu espaco desde que 0s musicos e 0s instrumentos trabalhassem

harmoniosamente, para isso, ndo importava se os instrumentos fossem tradicionais ou
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modernos, o importante era produzir musicas com a realidade local, que fizessem algum
sentido para a populacdo, portanto, conjugava instrumentos, musicas e dancas do proprio pais.
A Tina, conhecida também como a musica de mandjuandadi (convivio das pessoas da
mesma idade), tem quase a mesma origem que o Ngumbé, porém ela tem uma especificidade,
foi fundada pelas mulheres nos convivios do dia a dia, mas atualmente ela possui a
participacdo dos homens que servem para dar suporte nos instrumentos, assim como no

préprio canto. Segundo Semedo (2010);

A origem das mandjuandadis guineenses nos centros urbanos esti atrelada a
estratificacdo social imposta pelo sistema colonial. Porém, as mandjuandadi sempre
existiram como grupo de pessoas da mesma idade que se organizam para realizar
trabalhos na aldeia, atividades como a preparacdo do campo agricola, a colheita e a
cobertura de casas. Essas organizagdes comunitérias acompanharam ao longo dos
tempos o desenvolvimento social dos locais mais reconditos do pais (SEMEDO,
2010, p.123).

As mandjuandadis eram grupos de mulheres da mesma geracao e com fortes lacos de
amizades, pelo menos até finais da década de 1990. Esses grupos tinham como objetivo se
apoiar reciprocamente nas grandes tarefas de vida cotidiana, animar as festas de casamentos,
batizados, saida de fanados (circuncisdo), toca tchur (ceriménia dos defuntos) dos membros
das suas comunidades. As mdsicas cantadas nesses grupos na sua maioria sdo ditos
enderecados aos problemas diarios com colonizadores, problema com maridos e suas
amantes, ou seja, trata-se de problemas sociais vividos no centro urbano. Para que isso se
tornasse uma realidade, utilizavam os seguintes instrumentos: uma bacia com agua e cabagca,
tabuas de madeiras para tocar a palma ou simplesmente usavam as maos, atualmente, o siké e
os tambores também sdo vistos. Todos esses instrumentos em uma harmonia com a cangao
formavam o que chamamos de mdsica de mandjuandadi ou musica de tina. Foram esses e
outros estilos musicais que se fizeram presentes no processo de resisténcia social e cultural

contra o colonialismo portugués na Guiné Bissau.

4.3 Asvozes e letras da resisténcia

Reconhecendo a musica como a voz do povo usado para as criticas sociais e culturais,
as letras das musicas de José Carlos eram simplesmente a narra¢do da realidade cotidiana dos
guineenses com 0s exemplos praticos, em que as pessoas facilmente podiam se identificar.
Nesse sentido, os contetdos das musicas eram sobre as dificuldades, as torturas, o medo, a
morte, as prisdes, o trabalho escravo. Como retratado nas musicas Pintcha Camion, uma das
letras de Aliu Bari interpretado pelo José Carlos, criticando e denunciando o trabalho for¢ado
imposto aos homens sob coergdo nas construgdes das estradas e outros edificios coloniais:
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Pintcha Kamion®

Si galu kanta

N ta lanta sedu
N laba fia rosto
Pa ba tarbadju

N laba fia rosto
Pa ba tarbadju
Ma ke tarbadju?
Di sinku pes

Pintcha kamion

| so tarbadju

Tarbadju na strada

| son kansera

Vida di koitadi

| son kansera

| son kansera, ison kansera, i son kansera

N ta kume kuntangu
Di kaseke ku siti
Vida di coitadi

| son kansera
Tarbadju na stiva

| son kansera
Tarbadju na strada
| son kansera

Pintcha kamion

Vida di koitade
| son kansera
| son kansera
(SCHWARZ, 1972).

Submeter uma pessoa a condicdes degradantes, como, por exemplo, jornadas
exaustivas que coloca em risco a salde e a vida humana, auséncia de liberdade e de dignidade
sdo as condicbes de trabalho que os homens e mulheres eram submetidos & época,
consideradas atualmente como trabalho escravo. Além das construgdes ainda empurravam
caminhdes cheios de pedras e outros materiais para conserto de motores. O trabalho durava o
dia todo, que comecava pela manha cedinho até caida do sol, 0 que ndo compensava com 0

dinheiro recebido. Era somente cinco pesos, um dinheirinho que nem dava para comprar uma

33 Empurra o camido

Se o galo canta,/ levanto-me cedo,/ lavo o rosto/ para ir trabalhar.// lavo o rosto/ para ir trahalhar./ Mas que
trabalho?// De cinco pesos...// Empurrar o camido/ é so trabalhar,/ trahalho da estrada/ é sé canseira,/ vida de
coitado/ é s6 canseira,/ é so canseira!// Como s arroz com peixe seco e 6leo de palma, trabalho na estrada/ és6
canseira,/ é so canseiral// Empurra o camido!/ Vida de coitade/ é s6 canseira,/ é so canseiral
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boa alimentacdo, nesse sentido os trabalhadores eram obrigados a um regime alimenticio ndo
saudavel.

Os guineenses ja se familiarizaram com todas essas musicas, faz parte da realidade
ainda vivida e a voz do musico continua sendo a representagdo do povo. Para o publico ndo
guineense recomendo a apreciacéo, ela ¢ bem harmonica na constru¢do da melodia e 0s ritmos
tradicionais. Como nao se bastasse, pode encontrar 0s mesmos relatos ou piores, na musica
intitulada Ntchanga, com as mesmas construcdes representativas do sentido, cantando sobre

uma mae submetida ao trabalho forcado e sem tempo de amamentar o filho.

Ntchanga®*

Sol na panta serenu
Na kamifiu di Cobornel
Ntchanga na karga dube

Mininu na kosta na tchora fomi
Tempu di dal mama ka em

Ba ya tchak tchak
Guerra Ribeiro ka bina

Sol prefia sol i fugu

Sol na kema kurpu

Mininu na kosta na tchora fomi
Tempu di dal mama ka tem
Tempu di dal mama ka tem

Ba ya tchak tchak
Guerra Ribeiro ka bina

Sol na kamba sol na muri
Gosi dja miniu ka na tchora
Gosi dja mininu ka tene fomi
Tempu di dal mama pasa
Tempu di dal mama pasa

Ntchanga larma na udju

Ntchanga sindji bu pitu

Ntchanga sufri bu dur...
(SCHWARZ, 1973).

34 0 sol afasta o sereno./ na estrada de Cobornel,/ Ntchanga esta a carregar tijolos./ O menino as costas a chorar
de fome,/ tempo para dar-lhe a mama ndo tem/ Ba ya tchak tchak, Guerra Ribeiro ka bina! (Andem depressa,
trabalhem depressa/ Guerra Ribeiro vem ai)// O sol esta a pino, o sol é de fogo/ o sol estd a queimar os corpos./
O menino as costas esta a chorar de fome,/ tempo para dar-lhe mama ndo tem.// Ba ya tchak tchak, , Guerra
Ribeiro ka bina! (Andem depressa, trabalhem depressa/ Guerra Ribeiro vem ai)// O sol esta a por-se, o sol esta a
morrer,/ 0 tempo de dar-lhe mama passau.// Ntchanga, lacrimas nos olhos, Ntchanga, consola-te/ Ntchanga, sofre
a tua dor...
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Esta cangdo € a descricdo dos mais cruéis acontecimentos da violagcdo dos direitos
humanos, onde as pessoas sdo coagidas a trabalhar por meio de uso excessivo de forca, em
que os chicotes estalavam no ar promovendo o medo e a obediéncia. Ntchanga foi uma em
muitas mulheres e maes forcadas a sentir desespero, dor, tristeza, magoa ao se sentir
impotente até de alimentar o prdprio filho por medo. Ntchanga ndo ousava parar nem um
segundo para amamentar e cuidar da crianca, que estava nas costas a chorar enquanto ela
debaixo de um sol infernal carregava tijolos, o que precisava sempre fazer tchak tchak, pois

Guerra Ribeiro ka bina. Quanto a nota explicativa por Augel (1997, p. 209):

Ao que parece, 0 episddio € verdadeiro. Sua histéria ndo é a Unica no género. O
bairro de Cobornel, antigo bairro de Ajuda, foi construido em 1965, em direcdo do
aeroporto em Bissau. Por ondem do administrador Guerra Ribeiro, guineenses foram
obrigados a abrir a estrada e a levantar casa por casa, em regime de trabalho for¢ado.
Ba yak tchak tchak é uma expressdo balanta que significava “anda depressa” e ka
bina pode ser traduzido “ele ja vem ai”.

A tarde, quando o sol ja se pds a crianca ndo chorava mais, ela ndo tem mais fome,
pois ndo aquentava mais a fome e o sol, acabou morrendo nas costas da mae. A mée precisa
carregar sua mortalha de volta para casa, mas agora, invés da crianca, era ela quem chorava
copiosamente da dor. Infelizmente Ntchanga é a musica que ndo se encontra nas plataformas
digitais, pois ndo encontramos sua publicagdo nos discos.

A proxima masica da anélise é Ora di kanta tchiga, uma das mdusicas de José Carlos
Schwarz lancado em 1972, uma musica tocada num ritmo popular e escolhido por Moema
Parente Augel como titulo do livro publicado em 1997, (Ora di kanta tchiga: José Carlos
Schwarz e o Cobiana Djazz), em homenagem ao masico e poeta, que assim deixou varias
obras antes de sofrer o acidente que ceifou sua vida. José Carlos Schwarz morreu em um
acidente de aviagcdo quando estava voltando para a antiga Unido Soviética, em 1977, onde
trabalhava como embaixador da Guiné-Bissau.

Foi uma homenagem inédita para 0 musico e sua orquestra musical Cobiana Djazz no
gue concerne aos seus envolvimentos nos movimentos politicos e grupos clandestinos na luta

pela independéncia, uma obra bibliogréfica, que conta a historia de sua vida e suas obras.

ORA DI KANTA TCHIGA®

35 Chegou a hora de cantar
Agora que chegou a hora de cantar/ ninguém ousa levantar a voz/
O tempo em que nos faziam calar/ ja vai longe./ J& esquecemos/ quando foi.
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Gosi ki ora di kanta tchiga
ningin ka ten garganti

Dia ki e kalantanu
lundjusi
no diskisi
i kal tempu
(SCHWARZ, 1972).

Ora di kanta tchiga é uma musica breve composto por duas estrofes, mas de contetdo
e ritmos tradicionais muito ricos, de forma que consegue prender a atencdo do ouvinte.

A luta armada acontecia somente nas regides do pais onde 0s portugueses montavam
suas bases e aquartelamentos, mas todos os cidaddos sentiam profundamente os efeitos,
inclusive os da cidade de Bissau onde se concentravam 0s recursos principais do governo
colonial, portanto, mesmo nao sendo uma zona onde a luta armada acontecia, mas os que la
estavam podiam enfraquecer o comando da colbnia através das acdes anticoloniais. José
Carlos Schwarz, numa forma de intimidacdo ou chamada de atencdo para aqueles que
conformaram com a situagao disse, “agora que chegou a hora de cantar ninguém ousa levantar
a voz”. Nessa mdasica, utilizou das metéforas e analogias para que a mensagem ficasse
implicita para o Governo colonial, onde “cantar” se referia a luta armada, atribuindo
responsabilidade a cada guineense a uma causa justa, incitando para que todos agissem contra
a invasdo portuguesa. Com a capacidade que tinha de cativar e arrastar a multiddo, ndo
desperdicou as oportunidades que tinha em sensibilizar a sociedade com suas musicas como
explicou Augel (1997);

José Carlos tinha uma extraordinaria capacidade de arrastar as multiddes, atingir o
povo, eletrizando-0. Uma habilidade sua era estabelecer um paralelo entre fatos do
dia-a-dia, aparentemente apoliticos, e os fatos politicos, extrapolando para um outro
contexto o cotidiano. A mensagem social, que vem quase sempre na estrofe final,
assim como a critica ou a adverténcia, eram muito bem compreendidas pelo seu
publico, que o aclamava como seu porta-voz e intérprete. A atualidade da sua
mensagem é patente e, embora praticamente desconhecido no exterior, no seu pais
ele ja mais é esquecido (AUGEL, 1997, p.27).

Ele j& mais serd esquecido como musico/poeta e como ativista social, pois enquanto
todos fingissem ndo ver a degradacdo ou a perda dos valores, a voz do povo continuara
ecoando e as suas mensagens serdo ouvidas. Em titulo de exemplo sdo as atitudes do préprio
povo, de sempre elegerem pessoas que contribuiram na degradacdo dessa sociedade, pessoas
que ja participaram de todo esquema de corrupgdo, roubando do povo para fins pessoais,
pessoas que lembram do povo s6 nos momentos da eleicdo, mas que continuam recebendo o
crédito do povo; dos estudantes apadrinhados pelos governantes que ajudaram a afundar o
sistema educacional; e os funcionarios publicos com medo de sairem as ruas reivindicando

seus direitos basicos, ou dos musicos com os valores trocados, apoiando 0S criminosos nas
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campanhas que criticaram no passado. E nessas horas que esta musica precisa ser refletido
profundamente, o porqué de ninguém tem mais a garganta logo agora que chegou a hora de
cantar?

Ainda sdo masicas destaques nas radios e nas diversas manifestacfes culturais e
sociais, sdo usadas para dirigir criticas ao sistema de governo e alertar a populacdo quando a
situacdo politico-militar do pais esta tenso. Por exemplo, a musica intitulada Bu djubim (vocé
me olhou), constitui-se num tema muito conhecido até para as crian¢as nascidas nos ultimos
anos. Uma das mdusicas hino dos conflitos sociais e militares, uma mdsica entoada nos dias
sangrentas e escuro. Para aqueles que presenciaram o conflito militar de 1998, assim com
outros conflitos depois dessa, nunca esquecerdo se quer de uma estrofe, pois além da sua

funcéo de comunicar, advertir, também tocava terror na populacao.

BU DJUBIN®

Bu djubin...

N odja bu udjus
Suma dus fonti
Fonti di dur

Na sai iagu

N odja bu pena
Pena di alma
Sufrimentu di kurpu

N odja mon di pekadur
Riba di bu karna
| na massa no diritu

N fala na na sintidu
Sufri, sufri, sufri
Djitu ka tem
I es ki luta di no tera
(SCHWARZ, 1973).

Foi tocada e cantada num estilo melancolico, que carrega o sentimento de dor, da
angustia, de sofrimento e de tristeza, em que denuncia as torturas fisicas sofridas enquanto

prisioneiro politico, assim como de todos os colegas presos na zona de concentracdo, 0s que

36 Quando olhaste para mim

Quando olhaste para mim,/ vi os teus olhos/ como duas fontes,/ fontes de dor.// Vertiam agua,/ vi a tua dor/ dor
da alma/ sofrimento do corpo.// Vi as mdos daquela gente/ em cima da tua carne/ a pisar 0s nossos direitos.//
Falei-te em pensamento:/ sofre, sofre, sofre,/ nada se pode fazer/ é esta a nossa luta!
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estavam na mesma condicdo que ele, dizendo: Vocé me olhou, vi seus olhos como dois pogos
de dor, saindo agua, eu senti sua pena, pois o sofrimento era do corpo. Vi maos de pessoas
sobre sua carne (corpo) amassando 0s nossos direitos, mas falei por mim, sofre, sofre, ndo tem
nada a fazer, esta € a luta da nossa terra.

A traducdo foi mais literal possivel, mas o contetdo é mais forte no original, em
crioulo, sendo que os provérbios e metaforas usados acabaram por deixar as letras Unicas e
mais profundas. A musica faz analogia as torturas que os homens eram submetidos, de tanto
sofrimento muitos ndo aguentavam, acabavam morrendo, dando falsas informacdes ou até
mesmo contando verdades sobre planos das forgas armadas guineense a fim de acabar com os
sofrimentos.

A outra musica que abordou 0 mesmo contetdo € do tema Ora ke abri porta (Quando

abrem a porta).

ORA KE ABRI PORTA¥

Ora ke abri porta
N korson i um kabalu
I um kabalu ke n sakudi na si korda

Ora ke abri porta
Na alma i um pumba
I um pumba ke na bua sai di fia pitu

Ora ke abri porta
Na kurpu i um flur
I um flur ke mon di mininu rinka

Ora ke abri porta
(nos ke mas ke obi?)
Ora ke abri porta
(nos ke mas ke misti?)
(SCHWARZ, 1973).

S80 das musicas mais tristes de Schwarz, onde o sujeito narra as condi¢fes dos
detentos politicos, as mais cruéis torturas que recebiam a fim de arrancar deles confissdes.
Ducku Castro Fernandes, colega de José Carlos no grupo Cobiana Djazz, foi o primeiro a ser

preso em 1972, quando o Schwarz dirigiu uma acéo clandestina de arrebentar bombas nos

37 Quando abrem a porta

Quando abrem a porta,/ 0 meu coragdo é um cavalo, / € um cavalo aflito a querer escapar.// quando abrem a
porta,/ a minha alma é uma pompa ,/ uma pomba que voa e sai do meu peito.// Quando abrem a porta,/ 0 meu
corpo € um flor,/ uma flor que a mdo de um menino arrancou.// Quando abrem a porta,/ (0 que serd que eles
ouviram?)/ Quando abram a porta,/ (0 que eles ainda querem?)...
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edificios portugueses em Bissau, e o ultimo preso foi o Aliu Bari. Os trés amigos que
formavam o Cobiana Djazz foram presos e assim acabou o grupo. Como eram militares, o
fuzilamento era a Unica coisa a se esperar, mas com a intervencdo do Amilcar Cabral que
repercutiu a nivel internacional, suas vidas foram poupadas. Nessas prisdes o Ducko relatou o
seguinte:

Depois de trés dias, transferem-me para PIDE. Sempre fiquei em Bissau, nunca fui
para a llha das Galinhas. Na Segunda Esquadra, tudo era terrivel. Comecei a perder
0 controlo, além do sofrimento fisico havia o sofrimento, a tortura psiquica.
Deixavam-me sem luz, sem 4gua, com baratas, percevejos por toda a parte, sem
escova de dentes, sem banho, sem cama, s6 tinha esteira para dormir, a comida
vinha até com cacos de vidro. Bem sabiam do desespero que tudo aquilo provocava:
a colher, o balde, tudo era de plastico, para evitar tentativas de suicidio. [...] Batiam-
me com a palmatdria, as maos ficavam tdo inchadas que tinha que comer como um
animal, sem usar as mados, recebia bofetadas, tapas nas orelhas. [..] Os
interrogatorios eram terriveis, davam-me a sensacdo que eles ja sabiam de tudo
(AUGEL, 1997, p. 274-275).

Cada um desses membros de Cobiana Djazz, que faziam a revolucdo através das
musicas e de acdes clandestinas sentiu na pele a tortura que as prisdes reservavam para eles. E

conforme relato de Aliu Bari:

As prisGes eram em Bula e em Tite. A maioria em Bula e Mansoa. Ficavam presos
em “abrigos”, buracos cavados na terra, cobertos com teto de cimento, sem nenhuma
condigdo. Viviam algemados, eram acoitados, fuzilados. Matavam muitos para néo
ter que os alimentar, os que ja ndo tinham informacGes a dar. Tanta atrocidade fez
com que 0s pretos se indispusessem contra os brancos, isso s ajudava a resisténcia e
a mobilizacdo tornou-se cada vez mais facil (AUGEL, 1997, p. 286).

Nesse sentido, os conteudos das musicas e a forma como foram tocadas conseguiam e
conseguem penetrar no interior da alma, despertando na populacdo os sentimentos de dor e da
revolta contra os colonos, o que segundo Stahlschmidt et al. (2009, p. 42), “Tanto a musica
quanto a danca partem da escuta, ou seja, 0 ato psicoldgico, ndo s6 o fenémeno fisiol6gico
ouvir, mas sim a escuta que procura captar, decifrar codigos, signos”, pois a pratica de
audicdo permite com o sujeito ouvinte a uma analise profunda dos conteudos, e
consequentemente a contextualizagcdo da obra com a realidade cotidiana.

Uma outra musica que tem fortes relagcdes de sentido com essas é do tema Djiu di
Galifa, que foi escrita na prisdo de Segunda Esquadra quando o José Carlos foi transferido de
Ilha para depor em Bissau. Encontrando a situacdo desumana daquele lugar, escreveu sobre
saudades que tinha da llha, onde pelo menos se sentia vivo em contato com a natureza. A
musica servia para denunciar os maus tratos e sofrimento dos prisioneiros de guerra em
diferentes estabelecimentos prisionais e campos de concentracdes espalhadas no pais pelos
portugueses, — como a prisdo Segunda Esquadra, prisdo de Mansoa, campo de concentracéo

de Tarrafal, de Ilha das Galinhas e outros — nos quais foram aplicadas diversas atrocidades e
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violacBes dos direitos humanos contra os nativos guineenses. De certa forma, sdo musicas de
alertar o povo sobre os diretos humanos que os colonizadores estdo amassando, também uma
chamada de atencdo aos que ainda estavam calados e com medo, pois era 0 momento de
mudar de consciéncia e a decisdo de mudar o rumo do pais, uma tomada de decisdo que
deveria ser a adesdo ao movimento nacionalista para a independéncia de Guiné-Bissau.
Atualmente, sdo atribuidas diversas valores e simbologias, mas 0s principais sao sobre
os conflitos politico e militar, a disfuncionalidade do governo e dos valores culturais perdidos.
Como o tema Mindjeris di panu pretu (mulheres enlutadas), comunica a morte de figuras
publicas, pois, muitas vezes, a comunicagdo social por ndo terem fontes confidveis ou de
serem mesmo impedidas de divulgarem informacGes, deixam passar essas musicas
repetidamente a fim de alertar a populacdo. E um poema musicado escrito por Armando
Salvaterra, interpretado pelo José Carlos Schwarz em homenagem as maes que temem pelos

filhos que foram para a luta, assim como pelas que ja perderam seus filhos:

MINDJERIS DI PANU PRETU®®

Mindjeris di panu pretu
Ka bo tchora pena

Si kontra bo pudi

Ora ke um son di nos fidi
Bo bata rasa

Pa e tisinu no kasa

Pabia li ki no tchon
No tabai nan te
Bolta di mundu
I rabu di pumba

Ma bo na limpa korson
Ku no sangi
Ki na kai na tchon
(SCHWARZ, 1970).

Lembrando que, a independéncia ndo seria possivel sem a grande contribuigdo das
mulheres, que além dos seus papeis protetoras como mées, também pegaram nas armas e

lutaram contra o colonialismo, o exemplo disso sdo das nossas heroinas como Ernestina Sila

38 Mulheres de pano preto.

Mulheres de pano preto,/ ndo chorem mais// Se puderem — quando um de nos cair ferido — / rezem por nés/ para
que regressemos a nossa casa.// Porque aqui é a nossa terra,/ ndo importa aonde formos./ por mais voltas que der
0 mundo, volta-se sempre ao mesmo lugar (as voltas que o0 mundo da/ sdo como o robd da pomba).// Mas vocés
h&o de limpar o cara¢do/ com 0 nosso sangue/ que cai no chéo.
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(Titina Sila), que teve um papel muito importante no recrutamento, educagéo e treinamento
das mulheres, ensinando-as quais eram razdes da luta e porque deveriam lutar ao lado dos
homens contra a dominacdo portuguesa. E hoje em Guiné-Bissau se celebra o dia das
mulheres no dia 30 de janeiro em sua homenagem, pois morreu exatamente nesta data em
1973 no rio Farim enquanto se dirigia a Guiné-Conacri na ocasido da morte de Amilcar
Cabral, onde foi emboscada pelos portugueses e assassinada. Como argumentou Odete
Semedo (p. 71):

Amilcar Cabral logo entendeu que o sucesso da luta de libertagdo dependia da
participagdo de todos, de homens e de mulheres, por isso contam-se entre 0S
guerrilheiros mulheres como as heroinas Titina Sila, Canhe Nan Tungué, Quinta da
Costa, Teresa Badinca, entre outros nomes, isso sem mencionar as mulheres que
participaram da luta e que estdo hoje ainda entre nos; a titulo de exemplo cito o0s
nomes de Carmen Pereira, Teodora Inacia Gomes, Francisca Pereira, Satu Djassi,
Satu Camard, Segunda Lopes, Francisca Alves, entre tantas outras. Essas mulheres
tiveram participacdo nas frentes de combate, assim como na assisténcia sanitaria, na
educacao e alfabetizacéo de criangas e jovens (SEMEDO, 2010, p.71).

Por isso, 0 pedido de José Carlos numa estrofe, (Se puderem, quando um de nés cair
ferido / rezem por nés / para que regressemos a nossa casa), a casa onde serdo cuidados pelas

maes e companheiras.

Figura 22 - Amilcar Cabral e as mulheres de for¢a armadas com Titina Sila a esquerda.
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Fonte: Por dentro de Africa (2017).



89

Figura 23 — Ernestina Titina Sila.

Fonte: UFRGS (2020).

A proxima musica da nossa andlise € a Lua ka ta kema (A lua ndo gueima), cantada
em 1972, mas so foi publicada no volume dois de um trabalho discografico intitulado “José

Carlos Schwarz e Cobiana Jazz”, em 1978.

LUA KA TA KEMA*

Utru ora

Nta misti pega
Tras di sol

Ma nka ta bai
Pabia tras di sol

39 A lua ndo queima

As vezes/ quero ir/ atras do sol/ mas néo vou/ porque no caminho so sol/ ndo vou/ porque no caminho do sol/ ndo
sou conhecido.// ndo nos enganemos: / a lua, essa € que é nossa/ lua 0, lua ¢/ a lua é que € nossa.// Se chegamos
perto da lua/ ndo nos queimamos/ lua 6, lua 6/ a lua é que é nossa.
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Nka kunsidu

Ka no seta e ngananu
Lua oi ki di nos

Lua oi lua oi

Lua oi ki di nos

Si no perto lua
No kata kema
Lua oi ki di nos
Lua oi lua oi
Lua oi ki di nos
(SCHWARZ, 1972).

Foi uma das musicas trabalhadas num compasso lento, o conteudo e a melodia se
encontram harmoniosamente permitindo com o ouvinte desfrutasse dos arranjos, assim como
do préprio conteudo sem muito esforgo. Nessa perspectiva, Lua ka ta kema é um canto
afinado, que segundo Granja (2016, p.28), “remete a palavra para uma outra dimensao, onde a
forma de expressdo se torna tdo importante quanto o conteudo. A presenca da mausica na
recitacdo de poemas e nos antigos épicos investia a palavra de um poder sagrado tipico do
mito”. Ela ¢é feita a partir de provérbios ¢ metaforas, em que o sol representa as forgas
coloniais, enquanto a lua remetia ao povo ou as forcas armadas guineenses. Logo na primeira
estrofe, ouvimos: “As vezes/ quero ir/ atras do sol/ mas néo vou/ porque no caminho do sol/
ndo sou conhecido”. Aqui h4 uma ambiguidade, em que o eu-lirico se refere ao povo
guineense e em simultaneo a sua prépria pessoa. Nota-se que o eu-lirico refere-se a esse
alguém simbolizado pela lua, como tendo muitos motivos para seguir os caminhos ja
indicados, mesmo assim lutou contra tudo que era a ideologia dos colonos, dai o dizer: “no
caminho de sol/ ndo sou conhecido”. Em relacdo ao povo tem quase a mesma significacdo, foi
a época em que Antonio Spinola, ex. governador militar da guerra colonial na Guiné-Bissau,
lancou a politica de Guiné Mindjor (Guiné melhor), em que muitos guineenses se deixaram
ser enganados com promessas de construcdes e melhoramento das condi¢fes de vida. Dai o
trecho: “ndo nos enganemos:/ a lua, essa € que € nossa”, isso porque mesmo que cumprissem
com as promessas, ndo haveria nenhuma garantia em acabar com as violéncias fisicas e
mentais contra os nativos. Nessa, a0 mesmo tempo em que advertia, fazia também apelo a
unido dos guineenses: “se chegamos perto da lua/ nao nos queimamos”.

A Ultima musica de analise é poeticamente construida como a anterior, ou seja, uma
musica metaforica, P6 ka ta bida lagartu (Tronco de arvore ndo vira crocodilo), foi cantada e
publicada no mesmo ano e volume (1978) com a mdusica anterior, Lua ka ta kema. O tema se

trata de uma das expressdes proverbiais guineenses — tais como P9, tudu garandi ki garandi,
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mantchadu ta durbal (por maior que seja a arvore/pau 0 machado a derruba), Kama ku bu ka
dita nel, bu ka sibi si ten dabi (cama em que vocé ndo deita, ndo sabe se tem percevejo) e
muitos outros. Essas musicas sdao semelhantes em relagdo ao que quer comunicar, advertir,
pois quanto a posterior, faz-se lembra da natureza dos homens cruéis, insinuando que
ninguém muda do dia para noite, igual a estoria do Escorpido e o Sapo. O Escorpido é um
bicho bem conhecido e respeitado pela sua caracteristica natural de picar tudo e todos que
atravessasse seu caminho, e o Sapo deixou ser convencido em ajuda-lo a atravessar o rio com
a promessa de que ndo iria tocar nele, mas no final da viajem, a natureza do Escorpiéo falou

mais alto, picando o Sapo. Nesse sentido, vamos prestigiar o tema Po ka ta bida lagartu:

PO KA TA BIDA LAGARTU#

N djurmenta bos
pa ki lua altu na seu

Kuma po
tudu tarda ki tarda na mar
i ka ta bida lagartu

Kada kusa

ku si kunsada

ma i ta tem si fin
Son si Deus ka misti
ki ka ta kaba

Si no ka pui tudu na un mon
i ka ta kaba
(SCHWARZ, 1972).

Como mencionado anteriormente, esta procura também alertar a populacdo sobre o ato
ardiloso da politica de Guiné Mindjor. Logo na primeira estrofe da musica o cantor
confidenciou a lua, no alto céu, que “um tronco, por mais que fique na agua/ nunca vira
crocodilo”. A estrofe mostra a ambiguidade de igual modo a anterior: de um lado pode ser
entendida como uma chamada de atencdo, pois 0s portugueses poderiam demorar muito
tempo no pais convivendo com 0s nativos, mas nao significava que vao se igualar aos nativos

em termo de convivéncia, comportamento e dos direitos; por outro lado, pode ser tomada

%0 Tronco de arvore ndo vira crocodilo
Juro/ por aquele lua alta no céu// juro/ que um tronco, por mais que fique na agua,/ nunca vira crocodilo.//
Tudo/ tem o seu inicio/ mas também tem o seu fim./ SO0 se Deus ndo quiser/ é que ndo tem fim.// Se nao
juntamos as nossas maos/ nao tem fim).
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como o inverso, destinada aos cidadaos guineenses que sairam do estatuto do indigenato para
o0 de assimilado, pois, mesmo se comportando como um deles, nunca seriam considerados ou
igualados a um portugués. Podemos constatar ainda a esperanca que esta musica transmite a
sociedade dizendo, “tudo tem o seu inicio, mas também tem o seu fim”. Esperan¢a que s6 se
poderia tornar realidade com a unido do povo conclamada em quase todas as cangdes, pois 0
povo tem o poder de mudar o seu destino, mas também pode ser o contrario como alertou, “Se
ndo juntamos as nossas maos, ndo tem fim”. Na verdade é que, estamos presenciando um
ciclo vicioso de comportamentos que talvez nunca mude, fazendo com que o sofrimento do
povo “ndo tem fim” como alertou o musico, pos a unido que era a for¢ga motora deste povo na
luta pela independéncia esta sendo ameacado, as etnias ndo sdo mais tdo unidas assim, estdo
sendo manipulados gradualmente pelos partidos e poderes politicos com beneficio maior com
a perda dos valores culturais e sociais que, Amilcar Cabral e outros lideres no passado
defendeu.

Essas ndo sdo as musicas mais importantes de José Carlos Schwarz, pois quase a
maioria de suas composicGes é sobre a resisténcia do povo guineense contra o sistema
colonial, e para a realizacdo deste trabalho foi preciso fazer um recorte entre tantas letras de
cancgOes. Para encerrar essa nossa comunicagdo, apresento um poema do autor, Astes de
partir, que parece ser uma despedida, sendo que no mesmo ano sofreu um tragico acidente

aéreo, que tirou sua vida.

Antes de Partir

Antes de partir

encherei os meus olhos, a minha meméria
do verde (verde, verde!) do meu pais

para que quando tomado pela saudade
verde seja a esperanca

do regresso breve

Antes de partir

encherei 0s meus ouvidos, a minha meméria

do palpitar que esmorece, enquanto a noite

cresce sobre a cidade e no campo

feito o siléncio dos homens e dos radis...
(SCHWARZ, 1977).

Antes de partir deixou obras que até hoje ouvidos, estudados e analisados como esta
dissertagdo — um tributo, uma memoria, uma homenagem ou o que pode significar pelo futuro
leitor —, obras que lhe deixou imortal de ponto de vista artistica, por isso, como disse o seu

amigo Cancan, Zé Carlos ka muri (José Carlos ndo Morreu).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A musica é uma das artes seculares que perpassou cavernas e montanhas de geracoes
de homens e mulheres até chegar ao nascer do sol de hoje. A musica € um porta bandeira das
culturas, um elo do mundo visivel e ndo visivel, um potencial instrumento da revolugédo
popular e uma arma da resisténcia cultural.

Este trabalho de pesquisa intitulado As canc¢des populares como resisténcia cultural
contra o colonialismo portugués em Guiné-Bissau, contextualiza e analisa as letras das
musicas populares de José Carlos Schwarz, com o objetivando compreender a resisténcia
cultural que se fez por meio das letras das can¢des (musicas) revolucionarias cantadas e/ou
entoadas contra o regime colonial portugués na Guiné-Bissau.

Diante do exposto, parte-se para do questionamento que orientou o trabalho: como as
vozes e as letras teorizam a resisténcia popular contra o colonialismo portugués em Guiné-
Bissau? Para respondé-lo, foi preciso fazer um estudo com a contextualizacdo historica do
pais, em que, em seu pequeno territorio cultiva-se uma diversidade étnica, usos e costumes
que contribuiram na formacgdo de um mosaico cultural muito rico e, também complexo, ndo
diferente dos outros paises que fazem parte do continente africano, mas particular em
tradicdes e crencas.

Analisamos as letras e as vozes importantes para a resisténcia cultural desse povo: a
primeira refere-se a formacdo de um sistema de escrita, implementado muito tarde no pais,
que consequentemente contribuiu na demora do surgimento de um sistema literario
propriamente guineense, ou melhor, com escrita de préprio punho do povo guineense em que
representavam sua cultura. Porém, a oralidade ¢ uma das peculiaridades desse povo, foi
atraves dela que as estorias, fabulas, contos, ditos e provérbios ganhassem espaco no universo
das artes e auxiliaram na criacdo das musicas, sobretudo, das letras que fizeram parte do
processo de luta armada, assim como dos aprendizados e segredos compartilhados através
dela.

Foram analisadas letras das cancGes ndo mais importantes de José Carlos Schwarz,
mas que foram indispensaveis na resisténcia e que impactaram na luta pela independéncia da
Guiné-Bissau, em que é possivel compreender a recepgdo dessas por parte da populacéo,
sendo que denunciavam os atos covardes de abuso e repreensdo das manifestacOes culturais e
tradicionais do povo guineense.

Com a repressdo e o medo implantado em toda a sociedade guineense se fazia

necessario comunicar-se por meio de cédigos orais, como os usados por José Carlos Schwarz,
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na maioria das suas letras. Sendo assim, esse trabalho identificou as denuncias marcadas nas
letras das cancdes, por meio dos ditos e provérbios populares guineenses, como € o caso do
tema Pintcha kamion ou Ntchanga, que se referem ao trabalho escravo, ao que 0s nativos
eram submetidos, sob constante violéncia fisica, utilizada como coercéo, atrelada ao medo e
com o intento de implantar a obediéncia. As letras das canc¢des advertiam a populagéo sobre o
sistema colonial e a necessidade em participacdo na luta armada, como, por exemplo, nas
letras de Lua ka ta kema e P0 ka ta bida lagartu, que ainda alertavam aos guineenses a ndo se
deixarem contaminar pelas propagandas enganosas como no programa Guiné Mindjor.

O trabalho revelou-se importante por contribuir com a circulagdo dessas cangoes
guineenses, primordiais na construcdo e preservacao da identidade nacional guineense e na
formacdo de uma sociedade critica, que incentiva a leitura critica das letras e reverencia as
vozes que se utilizavam de provérbios e ditos populares na dendncia e para conclamar o povo
a luta.

Como continuidade da pesquisa pretende-se, em um trabalho futuro, estudar as letras
das cangfes no periodo pds-revolucdo, contando que, como citado anteriormente na letra de
Super Mama Djombo, “Colonialistas foram embora, colonialistas de terra ficou, estdo
crescendo, regando o imperialismo”, ou seja, ficou um sistema governamental que contribuiu
bastante pela degradacédo da sociedade e perda dos valores sociais e culturais guineenses, e as
musicas de José Carlos Schwarz ainda continuam tocando. Assim sendo, continuar com a

pesquisa é contribuir com a memdria e a historiografia de Guiné-Bissau.
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