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RESUMO

O presente trabalho expde os resultados da pesquisa, cujo objeto de estudo foi a
colecdo didatica Portugués Contemporaneo: dialogo, reflexao e uso (2016), de William
Cereja, Carolina Dias Vianna e Christiane Damien. A colecéo destina-se ao Ensino
Médio e apresenta a integracdo das trés frentes curriculares- Literatura, Lingua e
linguagem e Producdo de texto, em todos os capitulos. O trabalho teve como objetivo
investigar em que medida os conteudos literarios da colecédo didatica contribuem,
efetivamente, para a formacédo do leitor. Para tanto, lancamos mao da Teoria da
Formacdo de Leitores, que se apresentou como uma resposta as nossas
inquietacdes, no que diz respeito a auséncia de habitos leitores entre os estudantes
brasileiros, situacdo comprovada por testes e pesquisas. Podemos mencionar o teste
realizado pelo Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes (PISA), que
revelou, em sua ultima edicdo, um baixo desempenho de estudantes brasileiros em
leitura. O resultado, divulgado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP), em 2018, aponta que 50% dos estudantes
brasileiros, com idade de 15 anos, ndo tém o nivel basico de leitura. Assim, sabendo
que o livro didatico € uma das principais ferramentas utilizadas em sala de aula,
propomos uma avaliacao qualitativa de sua grade literaria, ja que a literatura constitui-
Se como um recurso importante as praticas leitoras escolares. Destacamos, ainda,
que, para nosso embasamento tedrico, recorremos a estudiosos que discutem o tema,
como Circe Maria Bittencourt (1993), Marco Antbnio Silva (2012), Simone Bueno
Borges da Silva e Julio Neves Pereira (2018), que nos fornecem grandes contribuices
sobre o livro didatico no Brasil; Eliana Yunes (2014) é a principal representante tedrica
da Formacéo de Leitores em nosso estudo, além de Marisa Lajolo (1996,2011),
Regina Zilberman (2008) e outros autores que corroboram a nossa discussao. Ainda
se faz necessario elencarmos, sumariamente, os principais resultados do estudo, que
aponta: quanto as atividades propostas pelo livro didatico, percebeu-se que as
guestdes sdo bem elaboradas e fazem com que o estudante leia os textos com o
maximo de atencdo. Porém, na maioria dos capitulos analisados na colecéo didatica,
nota-se que ha predominancia de atividades de mera verificagdo da compreensao
leitora, em que o aluno é orientado apenas a copia, sem que seja proposta a esse
aluno uma performance autoral e discursiva. Ainda percebemos que ndo ha, na
maioria dos capitulos analisados, orientacdes sobre a dinamica do ato da leitura e
acreditamos que a estratégia de leitura € importante quanto a formacao do gosto pela
leitura. Um ponto positivo, percebido na analise, € a configuracédo e disposicdo dos
contetidos presentes no livro didatico, ja que tal fator contribui para uma melhor
exploracdo dos conteudos didaticos. Dessa maneira, afirmamos que, quanto ao
objetivo de formar leitores, a colecdo didatica analisada possui varios pontos
favoraveis, entretanto, ainda ha muito a melhorar. Em sintese, nosso trabalho
constitui-se como ferramenta de reflexdo para todos os envolvidos no processo de
producao e escolha das colecdes didaticas.

Palavras-chave: Livro didético. Literatura. Ensino. Formacéo de leitores. Leitor em
formacdo.



ABSTRACT

The present work exposes the results of the research, whose object of study was the
didactic collection Portuguese Contemporary: dialogue, reflection and use (2016), by
William Cereja, Carolina Dias Vianna and Christiane Damien. The collection is
intended for High School and presents the integration of the three curricular fronts -
Literature, Language and Language and Text Production, in all chapters. The objective
of this work was to investigate to what extent the literary contents of the didactic
collection effectively contribute to the formation of the reader. To do so, we used the
Theory of Reader Formation, which was presented as a response to our concerns,
with regard to the lack of reading habits among Brazilian students, a situation proven
by tests and research. We can mention the test carried out by the International Student
Assessment Program (PISA), which revealed, in its latest edition, a low performance
of Brazilian students in reading. The result, released by the National Institute of
Educational Studies and Research Anisio Teixeira (INEP), in 2018, points out that 50%
of Brazilian students, aged 15, do not have the basic level of reading. Thus, knowing
that the textbook is one of the main tools used in the classroom, we propose a
gualitative assessment of its literary grid, since literature constitutes an important
resource for school reading practices. We also highlight that, for our theoretical basis,
we resorted to scholars who discuss the subject, such as Circe Maria Bittencourt
(1993), Marco Antdnio Silva (2012), Simone Bueno Borges da Silva and Julio Neves
Pereira (2018), who provide us with major contributions on textbooks in Brazil; Eliana
Yunes (2014) is the main theoretical representative of Reader Education in our study,
in addition to Marisa Lajolo (1996, 2011), Regina Zilberman (2008) and other authors
who corroborate our discussion. It is still necessary to briefly list the main results of the
study, which points out: as for the activities proposed by the textbook, it was noticed
that the questions are well elaborated and make the student read the texts with the
utmost attention. However, in most of the chapters analyzed in the didactic collection,
it is noted that there is a predominance of activities of mere verification of reading
comprehension, in which the student is oriented only to the copy, without being
proposed to this student an authorial and discursive performance. We also noticed
that, in most of the chapters analyzed, there is no guidance on the dynamics of the act
of reading and we believe that the reading strategy is important in terms of forming a
taste for reading. A positive point, perceived in the analysis, is the configuration and
arrangement of the contents present in the textbook, since this factor contributes to a
better exploration of the didactic contents. In this way, we affirm that, regarding the
objective of forming readers, the didactic collection analyzed has several favorable
points, however, there is still much to improve. In summary, our work constitutes a
reflection tool for all those involved in the process of production and choice of didactic
collections.

Keywords: Textbook. Literature. Teaching. Reader training. Reader in training.
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1 INTRODUCAO

A importancia que tem o livro didatico para a vida escolar de milhares de
estudantes brasileiros € notoria, pois sabemos que este recurso didatico acaba sendo,
para muitos alunos da rede publica de ensino, o Unico tipo de livro a que eles tém
acesso na infancia, ja que as dificuldades de contato com o livro € uma realidade que
se explica pelo custo elevado desse bem cultural. Além disso, ha poucas bibliotecas
publicas no Brasil e as bibliotecas escolares séo precéarias. Essas, em muitos casos,
ndo funcionam adequadamente, e, assim, a leitura ndo € um habito para a maioria
dos brasileiros.

Isso se deve, segundo pesquisa aplicada pelo IBOPE, sob encomenda do
Instituto Pré-livro (2015), ao fato de a leitura encontrar-se em décimo lugar na lista de
atividades favoritas dos brasileiros. Em consequéncia, 0s principais instrumentos de
avaliacao do pais registram um despreparo dos estudantes, quanto a habilidade de
compreensao leitora e capacidade de escrita dos alunos que concluem o Ensino
Médio.

Dados como esses sao importantes, quando discutimos o ensino de literatura,
pois consideramos que essa disciplina é relevante no processo de formacao de
leitores, visto que a leitura de obras literarias pode contribuir para a criagcdo do habito
de leitura. Mediante tais consideracfes, sdo cabiveis alguns questionamentos: o0s
livros didaticos motivam a leitura de obras literarias? O livro didatico propicia
discussdes humanizadoras a partir das abordagens literarias? Ou sera que o aluno é
simplesmente direcionado a responder questbes interpretativas, sem lhe ser
oportunizada a reflexdo a partir dos textos?

Se os testes e as pesquisas da area demonstram esses resultados negativos,
no que diz respeito ao uso da lingua materna, presumimos que as aulas de Lingua
Portuguesa e Literatura podem estar em desajuste ou serem insuficientes para
auxiliarem a superagdo de tais problemas de letramento presentes nas escolas
brasileiras. Assim, a analise dos manuais didaticos é imprescindivel na busca de
respostas para tais problemas que surgem no dia-a-dia das escolas.

Diagndésticos como esse motivam a investigacdo aqui proposta, assim como
motivaram outras pesquisas realizadas no municipio de Balsas- MA, como por

exemplo, a pesquisa Conhecendo e interferindo no Ensino de Literatura, para a qual
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tive a oportunidade de contribuir como bolsista e cujos resultados apontaram o livro
didatico como um dos principais recursos adotados nas aulas de literatura.

A referida pesquisa foi fomentada pelo Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo Cientifica (PIBIC) e desenvolvida, no periodo de 2013 a 2015, tendo como
instituicdo de origem a Universidade Estadual do Maranhdo — UEMA, esteve sob a
orientacdo da Professora Dra. Ana Cristina Teixeira de Brito Carvalho, que percebeu
a necessidade de investigar questbes relacionadas ao ensino de Literatura, em
Balsas. Dessa maneira, tal pesquisa, realizada, ainda na graduacdo, também,
motivou-me a desenvolver, na pés-graduacao, a analise de uma colecao didatica que
fosse amplamente utilizada no Ensino Médio de escolas publicas de minha cidade, a
saber, Balsas, situada ao sul do estado do Maranhé&o.

Logo, se estudos realizados no municipio indicam que o livro didatico € um dos
principais instrumentos utilizados nas aulas de literatura, é, fundamentalmente,
necessaria a realizacdo de pesquisas que avaliem o livro didatico de Lingua
Portuguesa. Portanto, buscamos uma colecdo didatica que fosse cotada como uma
das mais adotadas nas escolas estaduais do municipio, para que pudéssemos
analisar seus conteudos literarios, a fim de apresentar contribui¢cdes significativas a
qualquer sujeito que se interesse pelo assunto.

Assim, essa pesquisa tem como objeto de estudo a colecao didatica Portugués
Contemporaneo: dialogo, reflexdo e uso, de William Cereja, Carolina Dias Vianna e
Christiane Damien. A colecao destina-se ao Ensino Médio e apresenta a Integracdo
das trés frentes curriculares - Literatura, Lingua e linguagem e Producédo de texto,
durante todo o livro, em todos os capitulos. E oportuno destacar que tal avaliacdo do
livro didatico de Lingua Portuguesa é concernente aos conteudos de literatura, esse
componente curricular tdo importante a formacao leitora dos alunos.

Quanto ao objetivo da pesquisa, ressaltamos que o estudo € de cunho
exploratdrio, pois, durante a pesquisa, avaliamos o espaco da literatura no LD de
Lingua Portuguesa do Ensino Médio. A respeito desse tipo de pesquisa, Gil (2008),
afirma que a pesquisa exploratoria pode proporcionar maior familiaridade com o
problema, explora-lo, conduzindo, assim, o levantamento bibliografico.

Enfatizamos, ainda, que a pesquisa tem abordagem qualitativa, ja que
procuramos investigar em que medida o LD contribui para a formacao de leitores no

Ensino Médio. Para tanto, faremos o levantamento de aspectos, que, a luz de nossa
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discusséo tedrica, sdo favoraveis a efetiva formacao leitora do estudante, bem como,
destacaremos pontos que sao desfavoraveis ao mesmo propaosito.

Ao prosseguirmos com relagdo aos procedimentos técnicos, informamos que a
pesquisa é, também, de cunho bibliogréafico, pois ha o estudo das contribuicbes de
tedricos que discutem o tema, como Maria Circe Bittencourt (1993), Marco Antdnio
Silva (2012), Simone Bueno Borges da Silva e Julio Neves Pereira (2018) que nos
fornecem grandes contribui¢cdes sobre o livro didatico no Brasil. Eliana Yunes (2014)
€ a principal representante tedrica da formacao de leitores em nosso estudo, além de
Marisa Lajolo (1996), Regina Zilberman (2003), e outros autores que corroboram a
nossa discusséao.

No tocante a delimitacdo do corpus da pesquisa, esclarecemos que foram
avaliados os trés volumes da Colecdo Portugués Contemporaneo: dialogo, reflexédo e
uso, e, nessa analise, demos énfase a abordagem proposta pelo manual didatico ao
aluno do Ensino Médio, no que diz respeito aos conteudos literarios. Para tanto,
articulamos essa andlise a alguns pressupostos da teoria da Formacdo Leitora,
direcionando sempre a discussdo para a questdo de como a colecao didatica, por
meio da sua grade literaria, pode contribuir para a formacéo de leitores.

A escolha dessa perspectiva tedrica apresentou-se como uma resposta aos
anseios e as inquietacfes suscitados, durante a pesquisa, ja que, lamentavelmente,
sabemos que muitos estudantes deixam a educacao basica sem terem desenvolvido
habilidades minimas de compreensao leitora. Tal afirmacao baseia-se nos resultados
dos principais instrumentos de avaliacdo educacional, como, por exemplo, o Programa
Internacional de Avaliacdo de Estudantes (PISA), que revelou, em sua ultima edicéao,
um baixo desempenho de estudantes brasileiros em leitura. Além desse, o resultado,
que foi divulgado pelo INEP (2018), aponta que 50% dos estudantes brasileiros, com
idade de 15 anos, ndo tém o nivel basico de leitura.

Assim, resultados como esse tém nos motivado a analisar, se 0s manuais
didaticos de Lingua Portuguesa tém contribuido efetivamente para a formacéo de
leitores e focalizar essa analise nos conteudos de literatura pareceu-nos um caminho
para resultados mais promissores, ja que acreditamos que a literatura constitui-se um
instrumento para a formacao e humanizacao do aluno.

Diante das definicbes acima mencionadas, apresentamos a divisdo de
capitulos que compdem o nosso trabalho, o qual se estrutura da seguinte forma: apos

o capitulo introdutorio, segue-se, com o capitulo 2, intitulado Um percurso historico do
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livro didatico: dos manuais de retdrica ao PNLD, que pontua os avancos do livro
escolar, situando-o na histéria da educacao do pais; no capitulo 3, O livro didatico de
Lingua Portuguesa e a formacao do leitor, ha uma ampla abordagem tedrica a respeito
da formacéo de leitores, da leitura e sua relagdo com a manutencdo da memoria, das
praticas leitoras, além de uma discusséo, acerca do espaco da literatura no livro
didatico de Lingua Portuguesa; o capitulo 4 constitui-se na analise dos dados e, no
capitulo 5, apresentam-se as conclusdes, obtidas a partir da anélise do corpus do
estudo. Dessa maneira, o trabalho torna-se um objeto de reflexdo teorica para

profissionais da educacéo, bem como, para todos que se interessam pela temética.

2 UM PERCURSO HISTORICO DO LIVRO DIDATICO: DOS MANUAIS DE
RETORICA AO PNLD

Manuais com fins didaticos sempre estiveram atrelados a escola, embora a
nomenclatura “livro didatico” tenha surgido somente no século XX. Ja Platdo, em seu
tempo, incentivava a escrita de livros de leitura e, no século IV a. C, seu discipulo
Aristoteles escreveu a Retdérica a Alexandre, o que, para Zilberman (2003), trata-se
de um manual didatico, cujo narratério era Alexandre, o grande. Naquele contexto, o
objetivo do escrito era orientar sobre a arte de falar, tendo, portanto, um grande valor
no ensino grego, alcancando um reconhecimento em nivel mundial. A respeito do

assunto, Rodrigues (2006), acrescenta que:

Na Grécia Antiga, manuais eram produzidos com o objetivo de ensinar os
atenienses a arte de falar em publico e, durante muitos séculos, livro didatico
e manual de retérica se confundiram. Desde entdo, a matéria que,
predominantemente, encontrava-se nos livros “era o conhecimento da lingua
e da literatura, com o fito de aperfeicoar a expresséo pessoal (RODRIGUES,
2006, p.23).

Entdo, o estudo da retérica como matéria do conhecimento nasceu na
Antiguidade, no centro da civilizacdo grega, situando-se como importantissimo
recurso para a formacéo cidada e para preparacéo para a vida politica, como registra
Costa (2019, p. 355):

Coérax, discipulo de Empédocles (c. 490-430 a.C.), e Tisias, discipulo de
Cérax, foram os primeiros mestres a formular a técnica retérica, que consistia
basicamente em uma espécie de aconselhamento a respeito do
procedimento mais persuasorio para apresentar uma causa em uma corte de
justica. Em outras palavras, apés descer do Olimpo, nosso tema ganhou o
mundo a partir do &mbito juridico e, aos poucos, conquistou todos e quaisquer
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espacos sociais (religiosos, cerimoniais, politicos, etc.). Assim, para Cérax, a
retdrica era a arte da persuaséo, e de qualquer tema.

Assim, podemos afirmar que, antes da retérica de Aristételes, ja havia outros
manuais de retorica, cuja finalidade era orientar povos para a conquista politica por
meio do discurso, porém foi Aristételes quem apresentou a primeira sistematizacao
da retdrica. Na concepcao aristotélica, todas as pessoas, de alguma forma, buscam
questionar, confrontar, persuadir, acusar, portanto, valem-se da retérica mesmo que
de modo inconsciente.

Para esse filésofo grego, a retdrica estaria a servico da verdade: “A retérica é
atil porque a verdade e a justica sdo, por natureza, mais fortes que 0s seus contrarios,
e Se 0S juizos ndo se fizerem como se convém, a verdade e a justica serao
necessariamente vencidas pelos seus contrarios, e isso € digno de censura.”
(ARISTOTELES, p, 1. 1354).

Na obra Retorica, Aristételes sistematizou o assunto, classificando os tipos de
discurso e as provas de persuasao do discurso, as quais residem no “caracter moral
do orador (ethos); outras, no modo com que se dispde o0 ouvinte (pathos); e outras, no
proprio discurso (logos), pelo que este demonstra ou parece demonstrar” (Ibidem).

Com essa classificacao, o filésofo estabeleceu provas de persuaséao, a fim de
demostrar condicbes que devem ser levadas em conta, na elaboracéo do discurso,
para que haja éxito naquilo a que se propde. Esses principios de Aristoteles deram
origem, ja na ldade Média, ao estudo que hoje conhecemos como figuras de
linguagem. Assim, podemos notar o quéo importante foi a escrita de Aristételes para
o desenvolvimento do estudo da lingua, sendo a sua obra Retérica a Alexandre, uma
espécie de manual didatico.

Magda Becker Soares (1996, p. 54) reitera essa discussao, citando mais alguns
tipos de materiais que seriam tratados como livros didaticos. Para a estudiosa: “livros
religiosos, seletas de textos em latim, manuais de retérica, abecedarios, gramaticas,
livros de leitura povoaram as escolas através dos séculos — ao longo da historia, o
ensino sempre se vinculou indissociavelmente a um livro escolar”.

Assim, percebemos que desde que se estabeleceu o ensino, ainda na Grécia,
ja houve a preocupacgdo em se produzir e/ou adotar materiais com o objetivo de suprir

a necessidade escolar e, com isso, percebemos a importancia de se prestar certa
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atencdo ao que se produz como material didatico. A respeito da origem do livro

escolar, Marisa Lajolo e Regina Zilberman ainda informam que:

O livro didatico talvez seja uma das modalidades mais antigas de expresséo
escrita, ja que é uma das condi¢des para o funcionamento da escola. Em
certo sentido, pode-se considerar a Poética, de Aristoteles, um ancestral seu,
ja que resulta de notas das aulas ministradas pelo fildsofo, em pleno século
IV a.C. Se esse exemplo pode constranger, citemos a Institutio oratoria, de

Marcus Fabius Quintiliano, professor atuante no século | d.C., que, “no
décimo livro dessa obra inseriu uma apreciacdo sumaria dos principais
autores gregos e latinos, menos como resumo bibliografico do que como
esboco de uma espécie de ‘biblioteca minima’ do aluno de
Retorica”.(LAJOLO; ZILBERMAN, 2011, p.103)

O nosso objetivo, ao abordar essa questdo, € mostrar que 0os manuais de
retdrica exerceram a funcao de livros didaticos, pelo menos até a Idade Média, ja que
esses escritos contribuiram, grandemente, para a formacéo do cidadao, tanto politica,
guanto socialmente, sendo importante lembrar essas obras, quando se pretende falar
da histéria do ensino. Além disso, esse registro mostra que o estudo da lingua sempre
foi matéria relevante para a educacéao e a formacao do individuo, ganhando prioridade,
guando se fala em producdo de materiais de ensino. Entdo, podemos dizer que o

estudo da linguagem sempre foi motivo de interesse em toda a histéria.

2.1 O livro didatico no Brasil

No Brasil, a institucionalizacdo do livro didatico foi bem tardia, ou melhor,
quaisquer tipos de impressdo ou editoragcdo eram improvaveis no recém-império
brasileiro, que, alias, nem escolas havia criado. Estamos falando dos anos de 1800,
no Governo Imperial. Para entendermos melhor a histéria do livro didatico no Brasil,
recorramos a alguns pontos da histéria da educacao no pais, pois compreendemos
que € quase inconcebivel falar da histéria do livro didatico, sem, no entanto,
contextualizar esse tema dentro da histéria da educacéo, do livro e da leitura, portanto,
situaremos a posic¢ao do livro didatico no cenario educacional no pais.

ApoOs a expulsdo dos jesuitas, ocorrida em 1759, o Brasil passou um intervalo
de cerca de dez anos, sem ter uma escola estruturada, sem ter um sistema escolar
organizado. A reforma educacional no Brasil, proposta pelo entdo Primeiro-Ministro

de Portugal, Marqués de Pombal, resultou em uma mudanca total na forma de ensino,
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assim, a educacdo centrada na catequizacdo dos indigenas foi substituida por um
modelo educacional mais voltado para as praticas.

Com isso, disciplinas mais especificas foram incluidas no novo sistema de
ensino e o professor passou a ocupar uma posicao central no processo. Nesse
periodo, foram criadas as escolas régias, cujas aulas eram ministradas por docentes
que eram funcionarios do estado. Mas, curiosamente, as aulas régias eram
ministradas nas residéncias dos professores e, com isso reiteramos que nao havia
escolas até entdo, mas se tratava do inicio do sistema de ensino publico no Brasil, um
inicio marcado por graves problemas, como a caréncia de profissionais formados para
0 cargo e a falta de escolas.

Um acontecimento memoravel, na historia da educacéo e do livro no Brasil, foi
a chegada da Familia Real ao pais, em 1808. Nesse evento, desembarcam no Rio de
Janeiro 60 mil livros, que, mais adiante, formariam a Biblioteca Nacional, na capital
carioca. Com a transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil, foi criada, em 13 de
maio de 1808, a Impressdo Régia destinada a impressao de normativas e documentos
do governo e, com isso, as duas oficinas tipograficas foram fechadas e seus
equipamentos apreendidos. Desde a instalacdo da Impressédo Régia, instaurou-se um
sistema de censura que perdurou até 1821, sendo suspenso por um decreto emitido
por Dom Pedro, que, também, liberou o funcionamento de tipografias particulares. A
censura representou um atraso cultural no pais, ja que intelectuais eram impedidos
de publicar suas ideias.

A partir da chegada da Familia Real, instauraram-se as primeiras escolas de
ensino superior, voltadas para a preparacdo e para o exercicio de varias funcdes na
Corte, mas néo havia a garantia do ensino para todos. Mesmo a partir de 1822, ano
da independéncia do Brasil, ndo se registraram, no periodo imperial, grandes avancos
na educacao no pais, nem a garantia de construcfes de escolas com espacos fisicos

adequados, como afirmam Lajolo e Zilberman:

Com a independéncia, a precariedade da situacdo parece transferir-se da
colénia administrada por d. Jodo a jovem nacdo governada por seu filho, d.
Pedro. Com efeito, na passagem da colbnia ao Império, pouco se fez pela
educacdo, muito embora a Constituicdo de 1824, imposta a nacdo por Pedro
I, tivesse anunciado generosamente uma “instru¢éo primaria gratuita a todos
os cidadaos”. Mas logo passou adiante “o encargo de regular a instrugdo —
primaria e secundaria”— transferido “as assembleias provinciais, ficando o
ensino superior e a organizagao escolar do Municipio Neutro (depois Distrito
Federal) entregue a Unido, isto &€, a administracdo nacional”. A ideia no
podia ter sido pior: “na pobreza de seus orgcamentos e longe da Corte, as
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provincias veem- se sacrificadas e sem poder levar a cabo a tarefa que Ihes
é imposta” . O Ato Adicional de 1834 nao muda a situag&o; o governo continua
fazendo muito pouco: cria a Inspetoria Geral da Instrugéo,“com o encargo de
fiscalizar o ensino primario e secundario na Corte, com um delegado em cada
paroquia”’(LAJOLO; ZILBERMAN, 2011, p.117).

Notemos que a educacéo no Brasil caminhou a passos lentos, tendo como foco
inicial a instrucdo dos filhos da elite portuguesa e a aristocracia brasileira, sendo
apenas um ensaio do que seria 0 ensino publico, pois 0s investimentos eram poucos.

Alias, as primeiras escolas publicas brasileiras tém registro somente a partir
dos anos de 1820. Nessa época, iniciou-se a producdo de manuais editados nas
graficas brasileiras, e as Escolas das Primeiras Letras foram criadas a partir da
primeira lei educacional, sancionada em 1827.

A lei afirmava, em seu artigo 1°, que, em todas as cidades, vilas e lugares mais
populosos, deveria haver Escolas de Primeiras Letras que fossem necessarias. A lei
instituia o ensino da leitura, da escrita e da matematica, além de principios da moral
crista da religido catolica e da histéria do Brasil, definindo, assim, as matérias a serem
lecionadas nas escolas, mas, estranhamente, a lei orientava que os professores
considerados menos capacitados deveriam complementar sua formacado de modo
particular, sem ter nenhum auxilio do governo, perdurando por mais tempo o problema
da falta de capacitacao dos profissionais da educacéo.

Quanto ao surgimento do livro escolar, segundo Bittecourt (1993), foi no
periodo do governo de Dom Pedro |, em 1827, que uma das primeiras obras didaticas
brasileiras foi escrita por um cidadéo erudito. A obra foi denominada Escola Brasileira
ou Instrucdo til a todas as classes, de José da Silva Lisboa, o Visconde de Cairu,
destinada aos professores de Primeiras Letras. Nesse manual didatico, utilizavam-se
como principal referéncia as Sagradas Escrituras.

Na referida obra, Lisboa demonstrava preocupacdo em disseminar a
alfabetizacdo, que era vista como fundamental para a vida civilizada. Com isso,
percebemos que, no inicio da producdo de materiais didaticos brasileiros ndo havia
um sistema organizado com diretrizes que norteassem essa produ¢cdo, tampouco
havia profissionais da area educacional, para coordenar e produzir quaisquer tipos de
materiais.

Com a adocédo do ensino mutuo, o método Lancaster foi oficializado em 1827,
e estruturava-se sobre preceitos nos quais um aluno ensinava um grupo de até dez

alunos sob os cuidados de um professor inspetor. Esperava-se, assim, acelerar a
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difusdo do ensino a um maior nimero de alunos a baixo custo. Saviani descreve bem

a técnica:

De uma das extremidades do saldo, o mestre, sentado em uma cadeira alta,
supervisionava toda a escola, em especial 0os monitores avaliando
continuamente o aproveitamento e o comportamento dos alunos, esse
método erigia a competicdo em principio ativo do comportamento da
escola” (SAVIANI, 2001, p.128).

Esse método, porém, ndo teve muito éxito, devido a prépria estrutura
educacional da época, que ndo contava com investimento adequado por parte do
governo; por exemplo, a falta de professores e a caréncia de materiais didaticos eram
algumas das dificuldades do ensino da época.

Como medida para a elaboracdo de um material que se constituisse em um
registro da histéria do Brasil, o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) criou
um concurso para esse fim, sendo vencedor o alemao Karl Friedrich Philipp Von
Martius. A partir de seu trabalho “o tema da miscigenacéo das trés racas formadoras
do povo brasileiro passa a ser bastante recorrente no pensamento social e na
producado historiografica nacional” (FERNANDES, 2005, p. 12). Assim, a partir da
criacao do IGHB, a elaborac&o de materiais didaticos passou a ter mais subsidios para
incluir, nos livros didaticos, a ideologia de construcao da identidade brasileira, tendo
como autores principais intelectuais movidos pelo espirito nacionalista.

Entre esses intelectuais, destaca-se Joaquim Manuel de Macedo, romancista e
autor dos primeiros livros didaticos de Histéria do Brasil, entretanto, em relacdo ao
império, avancado século XIX, notava-se a precariedade do ensino priméario no Brasil,

como assevera Saviani:

Concluimos entéo a ineficiéncia do ensino primario no século XIX, a “...] falta
de preparo, [...] parca remunerac@o e pouca dedicacdo dos professores; a
ineficdcia do método lancasteriano atribuida, sobretudo, a falta de instalacfes
fisicas a pratica adequada do ensino mutuo; e a auséncia de fiscaliza¢éo por
parte das autoridades do ensino, o que tornava frequente nos relatérios a
demanda pela implantacdo de um servico de inspecdo nas escolas.”(
SAVIANI,2001:130).

De maneira paralela a problematica do ensino no Brasil, havia a defasagem no
mercado editorial e, para ser mais pontual, uma situacao era consequente da outra: o
Brasil do século XIX apresentava um quadro de mais de 70% de analfabetos. Isso

significava que os escritores da época nao tinham um publico massivo para o qual
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dirigir o seu trabalho, ja que a educacao nao tinha subsidios didaticos para oferecer
um ensino para todos e de qualidade, ou seja, ndo havia boas condi¢cdes para a
producdo de materiais didaticos e, sendo assim, o escritor lutava para se manter vivo
no mercado editorial.

Enquanto a modernidade avangava com o advento da Revolucéo Industrial, o
Brasil no inicio do século XIX era marcado por um grave atraso cultural, demonstrado
pela caréncia de imprensa e livrarias. A essa altura, a maioria dos escritores do Brasil
nao conseguiam viver de sua literatura e, diante dessa realidade, muitos literatos
ativeram-se ao jornalismo ou ao oficio do magistério; por exemplo, escritores como,
Machado de Assis, José de Alencar, Quintino Bocaiuva, Olavo Bilac e muitos outros
atuaram no jornalismo, ainda no Brasil Imperial.

Portanto, pode-se afirmar que dificuldades de publicacéo e remuneracao eram
constantes entre intelectuais brasileiros da época, logo, se a publicacdo de livros era
muito dificil aos escritores, devido ao reduzido niumero de editores, o preco do livro
também era inacessivel. Com isso, a cultura da n&o leitura enraizava-se no pais.

Ainda € importante registrar aqui a iniciativa de Quintino Bocaiuva, ao idealizar
e fundar a Biblioteca Brasileira, em 1862, pretendendo uma publicacdo mensal de um
escritor brasileiro, em qualquer area do conhecimento, a fim de incentivar a producao
intelectual do pais e, consequentemente, contribuir para a formacéao leitora. Porém, a
iniciativa durou apenas um ano, perdurando, assim, as dificuldades para formacao de
um Brasil leitor, afinal 0 acesso ao livro era algo muito longinquo, pois este era um

produto raro por aqui.

Aqui também a memoria assume um papel essencial e sempre de mediagéao:
€ ela que interseta o horizonte de sentido em que se projetam dois mundos,
o do escrito e o do leitor, como um todo, estamos falando daquele objeto que
na contemporaneidade aparece escorregadio e um pouco esdrixulo e quase
anacrdnico que chamamos de ‘“literatura”. O termo deveria ser posto entre
aspas, porque esta submetido a uma inexoravel transformacao de sentido: o
gue é a literatura hoje € muito diferente do que ela foi em varias fases da
historia do Ocidente e das singulares articulagdes locais a que deu lugar. SO
para ficarmos num ambito de conforto, o papel da literatura na formacéo dos
estados nacionais, ela desempenhou uma funcéo crucial, no caso do Brasil,
foi a literatura que se prestou como laboratério de figuras identitarias de
fundacéo, (é o caso do indianismo romantico) (FREITAS, et al. 2018, p. 14).

Durante um longo periodo, até meados do século XIX, questdes referentes a
comercializacao de livros e todo material escrito eram obrigatoriamente mediadas pelo
governo, que era, também, o mediador das relacdes entre escritores, livreiros e

impressores no que dizia respeito a venda, impressao e importacao de obras.
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No Brasil, a profissionalizacédo do escritor ainda era um sonho dos intelectuais,
mas, como registram Lajolo e Zilberman (2011), esse quadro comec¢ou a mudar por
volta dos anos de 1870, quando passou a haver a remuneragao de intelectuais para
a concessao de suas obras para a finalidade didatica.

Como expdem Lajolo e Zilberman (2011), na época, havia contratos firmados
entre editora e escritor, como ocorreu, por exemplo, com o Cbdnego Fernandes
Pinheiro e a editora Garnier, em 1872, tratando da edicdo e comercializacdo das
Postilas de retorica e poética, que seriam reproduzidas para fins educacionais. Além
desse, havia Fernandes Pinheiro e Joaquim Manuel Macedo, também, era um
exemplo de intelectual que tinha obras publicadas e adotadas no ensino.

Esse tipo de contrato era referente a producdo de materiais didaticos e,
embora, nessa época, a quantidade de escolas fosse bem reduzida, produzir um
material com finalidade escolar, era uma atribuicAo muito mais segura, no que diz
respeito a rentabilidade, assim como hoje, ja que obras aprovadas no PNLD tém a

circulacao garantida no mercado. Lajolo e Zilberman (2011) ainda registram que,

A primeira vista, a profissionalizag&o se firma primeiro no mercado escolar,
onde o retorno do investimento financeiro se assegurava pela importancia
gue o livro didatico desfrutava na paisagem da educacéo brasileira, apesar
de ele ser ininterrupta e alternadamente avaliado como vildo ou heréi de um
sistema de ensino falido e ineficiente. Para fora deste dominio, a lentiddo da
profissionalizacdo se retrata em quase todos o0s (poucos) registros
disponiveis que franqueiam ao pesquisador acesso a informacdes sobre
como o escritor se inscreve no modo de producao de sua época (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2011, p. 89.).

Foi, portanto, a encomenda de obras com fins didaticos um grande marco para
a consolidacao e profissionalizacdo do escritor. Acreditamos que tal relacdo se deva
ao fato de o material didatico ser um encargo majoritariamente do governo, sendo este
o responsavel por fomentar a sua producdo e garantir o seu acesso a estudantes e
professores. Logo, tal produto cultural passou a ter maior circulagdo na sociedade e,

consequentemente, a profissao do escritor ganhou maior notoriedade.

No caso brasileiro, a necessidade de haver um documento que assegurasse 0S
direitos e deveres de ambas as partes, tanto do escritor quanto do editor, no que diz
respeito a implementacdo de obras didaticas, embasou aquilo que seria a
profissionalizacdo do escritor, portanto, registra-se aqui a importancia do livro didatico

para os escritores terem o seu oficio reconhecido.
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Destaca-se, portanto, que a producao de livros escolares no pais, durante um
longo periodo do século XIX, caracterizou-se pela elaboracdo de obras que seguiam
modelos estrangeiros, principalmente franceses e alemaes, mas, a partir da década
de 70, do século XIX, institui-se uma fase de transformacao do saber escolar de uma
sociedade escravagista, que se transformava, chegando ao advento do trabalho livre
(BITTENCOURT, 1993). Entéo, a partir de 1870 e 1880, reclama-se pela producéo de
materiais didaticos com caracteristicas nacionais, que retratassem as transformacdes
sociais da época, como, a urbanizacdo, o esfacelamento do trabalho escravo e a
prépria modernizacdo da imprensa.

Entretanto, é importante registrar que a educacdo de qualidade ndo era um
direito de todos, ja que ainda se tratava de um ensino diferenciado, para as elites,

como assevera Bittencourt:

Para os filhos de classes abastadas que comecavam a frequentar internatos
confessionais ou leigos, havia a preocupacdo com a qualidade do ensino.
Projetos educacionais originavam-se, geralmente, de escolas particulares
gue visavam melhorar a qualidade da formacéo das elites, mas que tinham
como objetivos fundamentais garantir alunos para suas empresas
educacionais. Nao faltaram, principalmente na década de oitenta, propostas
de reformas e reformulac6es de programas e métodos de ensino que
buscavam “modernizar” a educagdo escolar incorporando os avangos
pedagoégicos dos paises europeus e norte-americanos (BITTENCOURT,
1993, p. 46).

Com isso, podemos notar quao retrégrada era a educacao do império brasileiro,
pois ndo havia recursos, ndo havia investimentos para formar profissionais. A escola
funcionava sobre precariedades, pois ndo havia um sistema que acolhesse todos os
gue dela necessitavam, a educacao nao era para todos e nem era de qualidade, a
falta de professores fazia com que a educacdo fosse conduzida com extrema
impericia técnica.

Nesse contexto, a autora ainda registra que a politica de producao de materiais
didaticos da época seguia alguns parametros, de acordo com o sistema de ensino do
Brasil no século XIX. Nessa época, vigoravam as Escolas de Primeiras Letras ou
Ensino Elementar, um programa que visava o ensino da escrita, da leitura e de
calculos rudimentares. Mas como era a politica de producéo de materiais didaticos a

essa época? O estudioso Marco Antonio Silva (2012) nos da conta de que:

No caso brasileiro, a utilizacdo mais sistemética do livro didatico no ensino
remonta ao periodo imperial. Sobre a inspiracdo do liberalismo francés, o
Colégio Pedro Il foi criado no Rio de Janeiro na década de 30 do século XIX.
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A escola servia apenas as classes economicamente privilegiadas que tinham
como referéncia de educacéo e cultura a Europa e, em particular, a sociedade
francesa. Neste caso, para atender aos objetivos educacionais da elite nada
melhor do que buscar o que havia de producgéo didatica na propria Franca.
Manuais didaticos em francés ou traduzidos para o portugués eram
importados. No Brasil, a imprensa, instalada por D. Jo&o VI por ocasido da
transferéncia da Corte Portuguesa em 1808, ainda ndo oferecia boas
condicdes para a producédo e publicacdo de textos didaticos no século XIX
(SILVA, 2012, p.807-808).

Notemos que a cultura europeia foi referéncia para a corte brasileira, no que
diz respeito & adocéo de materiais didaticos no recém-formado Colégio Pedro II. Alias,
embora saibamos que a utilizacéo de materiais didaticos franceses se devesse a falta
de condicdes técnicas da entdo corte brasileira para a producao de livros escolares,
mesmo nos tempos modernos, ainda registramos a valorizacéo dos produtos culturais
europeus, em detrimento da cultura nacional, ou seja, essa desvalorizacao do que é
nacional parece ser heranga do colonialismo.

Bittencourt (1993) pontua a existéncia de, pelo menos, dois tipos de materiais
escolares do ensino primario, que era o Livro da Disciplina, destinado a determinada
disciplina, organizada por nivel de idade, de acordo com o programa de ensino,
acompanhando as fases da aprendizagem; e, ainda, havia um segundo género de
material didatico do ensino primario, no Brasil, que eram os Livros de Leitura, uma
espécie de literatura escolar para a infancia. Ambos os materiais didaticos eram
adotados nas chamadas Escolas de Primeiras Letras, as quais tinham, por método de
ensino, o Método Lancasteriano, ou ensino mutuo, desenvolvido pelo inglés
Lancaster.

Como ja citado anteriormente, tal método foi uma forma mais facil de atingir
um maior numero de educandos, de forma mais barata para o governo, ja que um
mestre coordenaria 0 ensino que seria repassado, por um aluno mais instruido, a um
grupo de, pelo menos, dez alunos. Com isso, a disseminac¢ao do ensino abarcaria, em
maior numero, os alunos de classes mais populares. Essa forma de ensino foi o
meétodo oficial até meados do século XIX, porém sabe-se que tal método recebeu
diversas criticas e umas delas era relacionada ao pouco uso de livros didaticos, alias,
0 uso desse recurso era quase nulo, o que mostra a caréncia de materiais didaticos
na época.

Numa discusséo sobre a historia do livro didatico no Brasil, faz-se necessario

registrar a existéncia de um material didatico que marcou a historia da alfabetizacéo
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no pais Referimo-nos a cartilha, instrumento adotado como o principal recurso de
alfabetizacdo na época, ja que ndo havia muito acesso a livros literarios e outros
materiais paradidaticos que temos hoje ao nosso dispor.

Assim, a partir da segunda metade do século XIX, os debates educacionais
comecam a aumentar, sobretudo, no sentido de encontrar métodos de ensino que
pudessem superar 0 problema do analfabetismo no pais. Entretanto, lembremo-nos
de que o Brasil vivia o inicio da imigracdo, o periodo posterior & promulgacdo da Lei
Eusébio de Queirdés, que proibia o trafico de escravos, momento em que,
acentuadamente, notava-se a diferenca do ensino para os filhos da elite, para os quais

eram destinados 0os melhores recursos educacionais, como,

a cartilha denominada de ‘Método portuguez’ para o ensino do ler e do
escrever, de Antonio Feliciano de Castilho, enquanto que aos filhos das
camadas mais pobres, bastavam algumas instru¢des. A critica as precéarias
condi¢des do ensino publico oferecido pela monarquia eram uma constante
nos escritos da época, tornando o pais um territério propicio a corrente de
novas ideias que aqui chegaram a partir dos anos de 1860 (DARROZ et al,
2007, p. 76).

Tal situacdo impulsionou os debates sobre a necessidade de implementacéo
de novas ideias educacionais. Com isso, o fragil sistema de ensino do Brasil comecou
a passar por algumas mudancas, pois, com a necessidade tdo urgente de
alfabetizacdo da populacdo, comecou a haver a adocdo dos métodos sintético® e
analitico?, a fim de se vencer o analfabetismo, pois, nessa época, saber ler e escrever
era um privilégio para poucos. Sobre esse momento histérico na educacéo do pais,

os tedricos ainda pontuam:

pode-se asseverar que essas hovas concepc¢des educacionais clamavam por
uma educacédo de boa qualidade e gratuita para todos os individuos, diante
de tal comegaram a chegar ao pais diversas cartilhas, entre elas, a “Cartilha
Maternal” ou “Arte da Leitura” de Jodo de Deus, em fins da década de 1870,
a qual foi desenvolvida, primariamente, com o intuito de melhor alfabetizar
suas filhas (DARROZ et al, 2007, p. 76-77).

Assim, podemos notar que as primeiras cartilhas utilizadas no pais vinham do
exterior, neste caso de Portugal; nessa época abriu-se o espaco para adocdo de

cartilhas que serviam de base para o ensino da leitura e da escrita no Brasil, que, até

1 Método de alfabetizacdo que parte da inducao a leitura dos elementos graficos (o alfabético, o
fénico, o silabico) & leitura da totalidade da palavra.

2 Consiste na orientacdo para a leitura da palavra, da frase ou do conto (historieta), para chegar ao
reconhecimento de seus elementos: a silaba ou a letra.
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entdo, adotava o método de ensino matuo. Assim, a Cartilha Maternal tornou-se a
principal ferramenta para o processo de alfabetizacdo do educando, durante muito

tempo, no entanto, segundo Franciele de Azevedo Rangel et al (2017):

O processo de alfabetizacdo foi desenvolvido através das cartilhas durante
um grande periodo, mas com a evolucao de outros métodos de alfabetizacéo,
essa metodologia tornou-se insuficiente para suprir as exigéncias sociais.
Nos dias atuais nao basta o sujeito codificar e decodificar sinais, pois néo é o
suficiente para a producéo textual, existe a necessidade de uma comunicagéo
profunda por meio da escrita, e com a utiliza¢éo de diversos tipos de discurso
(RANGEL et al, 2017, p.501).

Sabe-se que a cartilha foi muito Gtil no ensino primario no Brasil, pois ndo havia
muitos recursos didatico-pedagogicos para fomentar o processo de alfabetizacdo dos
brasileiros. Entretanto j& € sabido que a decodificagdo mecéanica de palavras no
processo de alfabetizacdo pode prejudicar a formagéo leitora dos alfabetizandos,
como, quando o individuo ndo compreende o real significado da leitura, em resumo,
tal situacéo pode gerar uma cultura de aversao ao livro, a leitura e a escola.

Ainda, segundo Rangel et al (2007), as primeiras cartilhas produzidas no Brasil
foram elaboradas por professores fluminenses e paulistas, iniciando-se do método
sintético, e indo para o método analitico, considerado mais moderno. Desde entéo,
véarias cartilhas foram elaboradas, sendo Antonio Zeferino Candido e Antonio Silva
importantes divulgadores da Cartilha no Brasil.

E oportuno registrar que, no final do século XIX, inserem-se nos debates
educacionais discussdes sobre um novo método educacional, o Método Intuitivo que
ficou conhecido popularmente como “licbes das coisas”. Sendo considerada uma
tendéncia inovadora, no sistema de ensino brasileiro, tal método caracterizava-se por
inserir no processo de ensino a utilizacdo de objetos que compunham a mobiliaria
escolar, como, quadro, diagramas, caixas de ensino de cores e formas, gravuras,
cartas de cores para instrucdo primaria; mapas, linhas, caixas com diferentes tipos de
objetos, como pedras, metais, madeira, loucas, ceramica, vidros; equipamentos de
iluminacdo e aquecimento etc.

Tal método era influenciado pelos modelos educacionais europeus e norte-
americanos da época e esse foi considerado como uma renovagdo no ensino, em
diversos paises, pois, por surgir num momento pos-revolucao industrial, possibilitou a
producdo de materiais didaticos, sendo aceito como uma das possibilidades de

enfrentamento da ineficiéncia do ensino.
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Mas, para que tal método fosse inserido no Brasil, seria necessaria a ado¢ao
de manuais que discorressem sobre o0 mesmo. Assim, Rui Barbosa foi o responsavel
pelatraducao, em 1881, do manual americano Primeiras Li¢cdes de Coisas, de Norman
Alison Calkins e a estudiosa Vera Valdemarin (2004) faz o seguinte destaque sobre a

traducdo feita, por Rui Barbosa, do manual:

(...) Rui Barbosa — homem culto e, naquele momento, dedicado ao estudo de
guestdes educacionais — certamente acompanhava a valorizacao imputada a
renovagcdo dos métodos de ensino, uma vez que o método intuitivo é
concebido por seus elaboradores como um poderoso instrumento
pedagodgico, capaz de modernizar o ensino e, principalmente, formar
estudantes mais adequados as transformag6es politicas e econdmicas, em
curso nas décadas finais do século XIX. (VALDEMARIN, 2004, p. 02)

Com efeito, a adocédo do método intuitivo no Brasil representou uma verdadeira
renovacado educacional, pois ha muito o Brasil demandava por novas praticas que
pudessem preparar os educandos para a realidade social que se apresentava, ja que
as raizes historicas do ensino intuitivo vinculam-se aos preceitos da pedagogia
moderna, em que o livro ndo é o Unico material pedagogico. Vale destacar que, antes
mesmo da criacdo das Escolas Normais, os professores utilizavam obras de autores

consagrados, ao ministrar suas aulas, principalmente obras religiosas:

no caso brasileiro, a utilizacdo mais sistematica do livro didatico no ensino
remonta ao periodo imperial. Sobre a inspiracdo do liberalismo francés, o
Colégio Pedro Il foi criado no Rio de Janeiro na década de 30 do século XIX.
A escola servia apenas as classes economicamente privilegiadas que tinham
como referéncia de educacéo e cultura a Europa e, em particular, a sociedade
francesa. Neste caso, para atender aos objetivos educacionais da elite nada
melhor do que buscar o que havia de producao didatica na propria Franca.
Manuais didaticos em francés ou traduzidos para o portugués eram
importados. No Brasil, a imprensa, instalada por D. Jodo VI por ocasido da
transferéncia da Corte Portuguesa em 1808, ainda ndo oferecia boas
condicdes para a producao e publicagdo de textos didaticos no século XIX
(SILVA, 2012, p. 807).

Com isso, notemos que a criacao do Colégio Pedro Il ainda ndo representou a
democratizacdo do acesso a educacao, sendo, apenas, uma instituicdo destinada a
formacao dos filhos da elite da época e o livro didatico era importado da Franga, pois
ainda nao havia condicdes para a efetivacdo de uma producéo didatica nacional, em
massa. Tal fato contribuia para um ensino distante da realidade social e politica
brasileira, e foi um ensino um tanto descontextualizado.

Ainda no século XIX, foram adotadas algumas estratégias para a elaboracao

de obras didéaticas no pais, pois se constatou a baixa producdo de livros didaticos
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nacionais. Os incentivos incluiam concursos e prémios, em dinheiro, a fim de haver
uma nacionalizacdo das obras didaticas. Esses esfor¢cos, em torno da producéo de
livros escolares, além do interesse por proporcionar condi¢des de estudo adequadas,
traduziam os anseios por um registro da historia do pais.

Mas o livro didatico, apesar de todos esses esfor¢os, continuava em pauta no
inicio do século XX; o Brasil ainda ndo havia conseguido estabelecer uma politica para
a producao de livros didaticos, com condigBes de suprir as necessidades educacionais
que a sociedade da época demandava. Porém, a partir da década de 30, o cenario

comeca a mudar, como registram Marisa Lajolo e Regina Zilberman:

Aparentemente o século XX comecava ndo muito diferente de seu
antecessor: a Republica ndo cumprira as promessas; o Estado limitava-se a
cooperar com certos autores e a resolver casos especificos, omitindo-se do
problema geral e deixando de implementar uma politica efetivamente
eficiente. As dificuldades vé@o se transmitindo de geracdo em geracao, até
1930, ano de mudanca politica, que traz de volta a ideia de tratar da instrugao
através de uma agéncia especifica, o Ministério de Educac¢do, na ocasido
acoplado ao da Saude. De l4 vieram novas medidas, a vida escolar se
organizou, o livro didético, precisando responder a novas questdes, deu outra
forma ao ensino, sobretudo ao da leitura e da literatura. (Lajolo; Zilberman ,
2011, p. 132).

Dessa forma, notamos o0 registro que as tedricas fazem do advento do
Ministério da Educac¢éo, uma importante pasta que tem a finalidade de tratar com mais
pericia as questdes relativas ao ensino no pais. E, com essas mudancas, o livro
didatico acabou por responder, de uma forma mais eficaz, as necessidades escolares,
sobretudo, no que diz respeito a leitura e a literatura.

Além disso, é importante ressaltar que, a partir da segunda metade do século
XIX, “a qualidade do material, como capa, papel, figuras coloridas, diversidades de
desenhos, tudo contribuiu para que o LD se tornasse um produto mais atraente e cada
vez mais caro” (BITTENCOURT, 2004, p.366 apud SOUSA, 2020, p.46). Portanto, o
livro escolar passou a ser um produto cultural mais atraente, além de ser um
investimento muito lucrativo para os editores.

Bittencourt (1993) ainda pontua que, nas primeiras décadas do século XX, a
escola secundaria no Brasil estava representada apenas pelo Colégio Pedro I, alguns
ginasios e liceus nos diversos estados, colégios confessionais e seminarios, com um
curriculo voltado para a formacéo de clérigos e por cursos esparsos. Assim, mesmo

no século XX, o sistema educacional ainda era bastante diminuto, com poucas ofertas
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de ensino, que ndo conseguiam abranger a populacdo em geral. A esse respeito,

Zacheu e Castro complementam que:

0s programas voltados para a formacdo dos membros das elites, nestas
escolas, seguiam padrfes internacionais. Nessas instituicdes de ensino
objetivava-se preparar os jovens para o ingresso nas faculdades de Direito,
Medicina e Engenharia, além de outros poucos cursos do Ensino Superior
existentes no pais. Neste periodo a adocao de livros didaticos eram feitas,
pelos professores, porém seguia rigorosos critérios de selecao estabelecidos
pelos estados, permanecendo a obrigatoriedade da leitura de obras classicas.
Neste contexto, a pratica de leitura de obras brasileiras foi diminuta
(ZACHEU; CASTRO, 2015, p.6).

Com isso, € possivel que notemos o inicio da existéncia de uma politica de
leitura literaria na escola brasileira, porém com pouco espaco para obras nacionais,
pois o escritor brasileiro ainda néo tinha tanta visibilidade nos programas educacionais

e a escola ainda lograva seus primeiros avancos. Para Marco Antonio Silva:

A exigéncia politica de uma proposta “pedagdgica” nacionalista aliada a
gueda da Bolsa de Nova York, que gerou uma crise econdmica sem
precedentes na histéria do capitalismo e elevou os custos da importacéo de
livros, fomentou o desenvolvimento da producdo didatica nacional.
Assinados, agora, por autores brasileiros, os livros didaticos passaram a ser
produzidos em larga escala (SILVA, 2012, p.808).

O pesquisador pontua uma importante passagem da histéria do livro didatico
no Brasil, que foi o momento em que o livro escolar passou a ser produzido em grande
escala. Esse acontecimento marca a histéria da educacado, pois representa uma
nacionalizacdo do ensino, além de um reconhecimento do intelectual brasileiro, que
passa a ser responsavel por livros escolares.

Além disso, podemos afirmar que a crise consequente da quebra da Bolsa de
Valores de Nova York foi preponderante para que a producdo didatica, no pais,
acontecesse em grande escala, ja que os precos das importacdes de livros haviam
sofrido um aumento. Naquele periodo, os livros didaticos eram adotados por um

tempo extremamente longo. Segundo Soares, nas palavras de Silva:

Muitos livros didaticos tinham numerosas e sucessivas edi¢des e chegavam
a serem utilizadas por até cinquenta anos nas salas de aula. Nos dltimos trinta
anos o tempo de adogcdo de um mesmo livro didatico geralmente nédo
ultrapassa seis anos. Além disso, os autores deste tipo de material eram
personalidades consagradas no meio intelectual que escreviam sobre
disciplinas para as quais nao tinham formacao académica especifica. Olavo
Bilac, autor de livros de leitura, cursou Medicina e Direito (na verdade n&o
concluiu nem um nem outro); Carlos Laet, um dos autores de antologia para
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0 ensino de Portugués, era engenheiro-gedgrafo e bacharel em Ciéncias
Fisicas e Matematicas (SOARES, 1996, p. 60 apud SILVA, 2012, p. 808).

Como explicitado anteriormente, mesmo com os avangos educacionais da Era
Vargas, ainda se registraram algumas inadequacdes, que, notoriamente, podiam
prejudicar o rendimento escolar, como por exemplo, o longo periodo de ado¢c&o de um
livro didatico e a falta de profissionais de areas especificas encarregados pela
producéo desses livros.

Diante disso, enfatizamos nossa percepc¢éo de que hoje se preza pela escolha
de profissionais especializados na area, para a producao de materiais didaticos de
qualidade e destacamos que esse fato, além de constituir-se em um grande avanco
nas politicas publicas para o livro didatico, representa, ainda, o reconhecimento da
importancia do profissional docente para a elaboracdo de materiais didaticos de
qualidade.

Silva (2012) ainda destaca a contribuicdo educacional do escritor, jornalista e
bacharel em Direito Viriato Corréa, que foi autor de inimeras obras voltadas para um
publico infanto-juvenil, como crénicas histéricas, que passaram a ser adotadas em
escolas brasileiras; o livro de maior sucesso no meio educacional foi Historia do Brasil
para Criancas, que foi editado, pela primeira vez, em 1934, pela Companhia Editora
Nacional e, devido a longevidade de sua adocéao, foi reeditado 28 vezes. Embora nédo
fosse um livro especificamente didatico, obteve este reconhecimento junto a
Comissao Nacional do Livro Didatico em 1938.

Vale destacar, ainda, que a obra de Viriato Corréa caracterizou-se como um
importante livro escolar do século XX, pois foi adotado como material didatico para o
ensino de Historia do Brasil, a partir de 1934, perdurando durante 50 anos no mercado
editorial. Fazendo uma andlise mais profunda, esse material termina por incluir-se no
ambito da literatura infantil. Na obra, o autor cria um personagem, o Vovo, que é
responsavel por transmitir as criangas um conhecimento histérico do Brasil, exaltando
0s atos heroicos, ocorridos na historia do pais, em um tom voltado para o mundo
infantil. Alias, as edigdes da obra constituem-se em verdadeiras reliquias da historia
da educacéo e do livro didatico no Brasil.

O estudioso José Ricardo Oria Fernandes (2009), em sua pesquisa de
doutoramento, intitulada O Brasil contado as criangas: Viriato Corréa e a literatura
escolar para o ensino de Historia, relata que, para fazer o levantamento de dados,
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teve que recorrer ao Arquivo Historico da Companhia Editora Nacional (CEN), a fim
de encontrar artefatos para o seu estudo. Além disso, recorreu a alguns sebos, onde
foi possivel encontrar alguns volumes do escritor. Segundo o referido estudioso, o
Brasil ainda tem grande dificuldade de preservar sua memoria historica escolar e tal
dificuldade é percebida pelo facil descarte de obras didaticas, a comecar pelo das
proprias editoras, que, em grande parte, ndo arquivam os livros didaticos para

consulta, dificultando o trabalho de pesquisadores.

2.2 Politicas publicas para o livro didatico no Brasil

Nesta secdo, faremos uma breve reflexdo sobre as politicas publicas para o
livro didatico no Brasil, a fim de situar o leitor sobre o processo de escolha e
distribuic&o de livros didaticos no pais.

Segundo Silva (2012), no século XX, a partir dos anos 60, os professores, por
via de regra, passaram a escrever os livros didaticos, de acordo com sua area de
formagdo. O autor acrescenta que “este processo foi resultado da criagcdo das
faculdades de Filosofia nos anos 30 gerando, por consequéncia, na década de 50, a
oferta de muitos profissionais com habilitacdo especifica para o mercado de trabalho”
(SILVA, 2012, p.808).

Com isso, notamos esse grande avanco na histéria do livro didatico nacional,
periodo em que estudiosos de cada area passam a elaborar o material didatico,
evitando erros de conteldo, causados por impericia técnica de quem os produzia,
pois, sabemos que a adoc¢dao de livros escolares adequados eleva as chances de uma
educacao de qualidade. Segundo Munakata, nas palavras de Silva:

Nos anos 1960, o processo de democratiza¢do do ensino levou a uma grande
expansdo da rede escolar. Neste periodo, o nimero de alunos no Ensino
Médio quase triplicou e no Ensino Fundamental, duplicou. A chegada de
novos setores sociais até entdo excluidos das salas de aula e com um poder
aquisitivo mais modesto exigiu politicas de barateamento do material didatico.
Em 1961, o governo brasileiro passou a subsidiar a producdo de livros

didaticos através do Banco do Brasil (MUNAKATA, 1997, apud SILVA, 2012,
p.809).

Assim, podemos notar que, a partir do advento da democratizagdo do ensino,

passou a haver a sistematizacdo da producao de livros didaticos, ou seja, os esforgos
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para a garantia de acesso a educacao gratuita, e para todos, resultou, também, em
uma politica de producdo de materiais didaticos. A finalidade era a de tornar o Brasil
um pais escolarizado, pois a nacéo deixava de ser um pais majoritariamente agrario
e caminhava, a partir do Governo de Vargas, para a industrializacdo, o que
demandava maior esforco para a efetivacéo do acesso ao ensino de forma igualitaria.
Além disso, crescia a discusséo politica sobre a oferta de uma educacédo que néo
privilegiasse a elite, mas que fosse para todos.

Por volta de 1964, criou-se a Companhia Nacional de Material de Ensino com
o objetivo de publicar e distribuir material didatico e, em 1966, foi criada a Comisséo
do Livro Técnico e do Livro Didatico (COLTED) com a fungédo de “[...] incentivar,
orientar, coordenar e executar as atividades do Ministério da Educacédo e Cultura
relacionadas com a producao, a edicdo, o aprimoramento e a distribuicdo de livros
técnicos e de livros didaticos” (MUNAKATA, 1997, p. 49 apud SILVA, 2012 p. 809). A
criacdo da comissdo especializada na producdo de obras escolares foi um
importantissimo avango para a educacao, pois tal comissdo era a garantia de que o
processo de elaboracao e distribuicdo de obras didaticas seria mais assistido.

Esse processo de selecdo e distribuicdo de livros didaticos era, portanto,
reponsabilidade da COLTED, que enviava uma lista de livros, previamente aprovados
por uma equipe especializada, ao MEC; depois, os livros selecionados passavam por
um processo de adequacdo as exigéncias governamentais e, em seguida, eram
distribuidos as escolas e, dessa maneira, as editoras contempladas tinham um
comprador garantido. Vale destacar que, nos anos 70, do século XX, o MEC comecou
a produzir livros didaticos, em parceria com o setor privado e, tal incumbéncia,
inicialmente, foi dada ao Instituto Nacional do Livro e, posteriormente, a Fundacéo
Nacional de Material Escolar (SILVA, 2012).

Analisando os mecanismos de producéo e distribuicdo do livro didatico, entre
0s anos de 1960 e 1980, notamos uma semelhanca com o processo de distribuicdo
de livros escolares atual, porém, ainda ndo havia a flexibilizacdo e oportunidade de
escolhas pelos proprios professores de cada escola. Isso deixava os livros didaticos,
por vezes, muito distantes da realidade social de cada regiao deste Brasil continental,
entretanto, com o inicio do processo de redemocratizagéo brasileira em 1985, o MEC
instituiu o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).

A partir da criagdo do PNLD, pbdde-se universalizar, de forma gradativa, o uso

do livro didatico, utilizando a distribuicdo gratuita dos titulos escolhidos, pelos
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professores, a todos os alunos das escolas publicas e comunitarias do pais. Segundo
dados do proprio Portal do FNDE (2021), a partir de 1995, de forma gradativa, “volta
a universalizagdo da distribuicdo do livro didatico no ensino fundamental. Em 1995,
sdo contempladas as disciplinas de matematica e lingua portuguesa. Em 1996, a de
ciéncias e, em 1997, as de geografia e histéria” Entdo, como percebemos, houve uma
ampliacdo no programa do livro, ja que, até entdo, ndo se podia contemplar a maioria
das disciplinas e séries escolares, pois 0 atendimento era restrito até a 42 série do
Ensino Fundamental.

Até hoje, o PNLD é de responsabilidade do FNDE e, desde sua criacéo, o
programa do livro didatico vem sendo ampliado e melhorado Hoje temos o Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM) e o Programa Nacional do
Livro Didatico para a Alfabetizacdo de Jovens e Adultos (PNLA), que compdem o

programa do livro didatico brasileiro. Segundo o proéprio portal do FNDE:

O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) compreende um
conjunto de acbes voltadas para a distribuicdo de obras didaticas,
pedagdgicas e literarias, entre outros materiais de apoio a pratica educativa,
destinados aos alunos e professores das escolas publicas de educacao
basica do Pais. O PNLD também contempla as instituicdes comunitarias,
confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder
Pdblico. As escolas participantes do PNLD recebem materiais de forma
sistematica, regular e gratuita. Trata-se, portanto, de um Programa
abrangente, constituindo-se em um dos principais instrumentos de apoio ao
processo de ensino-aprendizagem nas Escolas beneficiadas (BRASIL, 2021,
p.01).

Em relacdo a distribuicdo, o programa é bastante abrangente, como podemos
verificar no recorte anterior. Para acrescentar dados, destacamos de Marco Antonio
Silva o registro de que o PNLD funciona da seguinte maneira:

Uma equipe de pareceristas formada por professores/pesquisadores de
diversas universidades publicas brasileiras e que, mais recentemente,
incorporou alguns professores do ensino basico, produz um catalogo com
uma resenha de cada uma das colecBes aprovadas pela equipe para
participar das edi¢des trienais do programa. Por meio do Guia do Livro
Didético e/ou de folders publicitarios e/ou da analise direta dos livros, os
professores de cada escola publica escolhem o livro com o qual trabalharéo
com seus alunos durante os trés anos seguintes. Os livros solicitados em
cada escola sdo encomendados junto as editoras e distribuidos gratuitamente
aos estudantes. Cada estabelecimento de ensino pode solicitar novos titulos
ou manter a escolha dos mesmos para uma nova compra a cada intervalo de
trés anos (SILVA, 2012, p. 811).

Em sintese, podem-se perceber as melhorias ocorridas no processo de selecao

de livros didaticos no Brasil, assim, o PNLD é um programa que proporciona aos
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educadores a oportunidade de ter autonomia para a escolha do préoprio material
escolar a ser trabalhado durante um ciclo de cerca de trés anos consecutivos. Tal
mecanismo representa para o professor a garantia de que os livros didaticos poderédo
se aproximar, ao maximo possivel, das particularidades e necessidades educativas
gue a escola tem.

Além disso, sabe-se de que todos os livros do catalogo sdo avaliados por uma
equipe especializada, obedecendo a varios critérios técnicos. Outra importante
melhoria estabelecida, a partir da criacdo do PNLD, foi a reutilizagéo do livro didatico,
ja que o tempo de uso do mesmo material foi estendido, extinguindo, assim, o descarte
do material, apés o seu primeiro ano de uso, essa mudanca representa maior

conscientizacao ecologica.

O livro didatico € uma tradicdo tdo forte dentro da educacéo brasileira que
seu acolhimento independe da vontade e da decisdo dos professores.
Sustentam essa tradi¢cdo o olhar saudosista dos pais, a organizagdo escolar
como um todo, o marketing das editoras e o proprio imaginério que orienta as
decisdes pedagdgicas do educador. Ndo é a toa que a imagem estilizada do
professor apresenta-o com um livro nas méos, dando a entender que o
ensino, o livro e o0 conhecimento sdo elementos inseparaveis,
indicotomizaveis. E aprender, dentro das fronteiras do contexto escolar,
significa atender as liturgias dos livros, dentre as quais se destaca aquela do
livro “didatico”; comprar na livraria no inicio de cada ano letivo, usar ao ritmo
do professor, fazer as licdes, chegar a metade ou aos trés quartos dos
conteudos ali inscritos e dizer amém, pois € assim mesmo (e somente assim)
gue se aprende. (SILVA, 1996, p.08).

Nessa reflexdo, o critico considera o livro didatico um elemento indissociavel
da escola, logo, sua relevancia para a educacao torna-se crucial. Tal reflexdo desperta
nossa mente para a importancia dos mecanismos de ensino, a partir do livro didatico.
Essa € uma questdo de responsabilidade do professor e da escola em geral, ou seja,
se 0s agentes, que fazem parte da educacéo, ndo se ativerem a isso, corremos o risco
de estar lancando méao do livro didatico de forma inadequada e comprometer a
aprendizagem de milhares de alunos.

Ainda é oportuno refletirmos sobre a expectativa da BNCC acerca do ensino de
Literatura: “o eixo da educagcéo literaria tem estreita relacdo com o eixo Leitura, mas
se diferencia por seus objetivos”, pois “no eixo Educacdo literaria predomina a
formacdo para conhecer e apreciar textos literarios orais e escritos, de autores de
lingua portuguesa e de tradugdes de autores de classicos da literatura internacional”
(BRASIL, 2016, p. 65, apud SOUSA, 2020, p. 93). Assim, a BNCC faz poucas
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referéncias diretas a literatura, porém, nesta orientacéo, o eixo literario € visto como
um importante meio para promover a formacao leitora. Expomos abaixo a outra

referéncia feita a literatura na BNCC:

N&o se trata, pois, no eixo Educacéo literaria, de ensinar literatura, mas de
promover o contato com a literatura para a formacao do leitor literario, capaz
de apreender e apreciar o que ha de singular em um texto cuja
intencionalidade ndo € imediatamente pratica, mas artistica. O leitor
descobre, assim, a literatura como possibilidade de fruicdo estética,
alternativa de leitura prazerosa. Além disso, se a leitura literaria possibilita a
vivéncia de mundos ficcionais, possibilita também ampliacdo da visdo de
mundo, pela experiéncia vicaria com outras épocas, outros espacos, outras
culturas, outros modos de vida, outros seres humanos. (BRASIL, 2016, p. 65
APUD SOUSA, 2020, p.94).

O que percebemos € que, embora sejam poucas as menc¢des a literatura na
base curricular brasileira, essas orientacbes sdo bem pensadas, visto que ambas
apontam para a literatura como um instrumento para a formacéo leitora, além de
reconhecer a literatura como arte, portanto, capaz de propiciar, ao aluno, o prazer e a
fruicdo estética no ato da leitura.

Para Marisa Lajolo (1996), o livro didatico tem assumido grande importancia
nas praticas de ensino. Isso é notavel, principalmente, em paises como o Brasil, onde
“a precarissima situacao educacional faz com que ele acabe determinando contetudos
e condicionando estratégias de ensino, pois, de forma decisiva, 0 que se ensina e
como se ensina o que se ensina” (LAJOLO, 1996, p.4).

A proposicao apresentada pela autora traduz bem a questéo do livro didatico
em escolas brasileiras, pois a caréncia de materiais de ensino acaba por tornar o livro
didatico responsavel por definir as metodologias e acdes docentes, e isso reforca,
ainda mais, a seriedade do ato da sele¢éo de livros didaticos a serem adotados em
cada instituicdo de ensino. Logo, tal selecdo deve ser pautada em reflexdes criticas,

levando em conta os varios fatores que formam a escola.

Como sugere o adjetivo didatico, que qualifica e define um certo tipo de obra,
o livro didatico € instrumento especifico e importantissimo de ensino e de
aprendizagem formal. Muito embora ndo seja o Unico material de que
professores e alunos vao valer-se no processo de ensino e aprendizagem,
ele pode ser decisivo para a qualidade do aprendizado resultante das

atividades escolares” (LAJOLO, 1996, p.4).
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A tedrica chama a atencdo para o fato de que, apesar de néo ser o Unico
material de ensino (e nem deve ser), o livro didatico € um importante recurso que
norteia e direciona 0 ensino, portanto, o seu uso € decisivo pra a consolidacdo da
aprendizagem dos alunos. Diante disso, o professor deve articular maneiras de tornar

tal aprendizagem o mais significativa possivel. A teérica complementa que:

Assim, para ser considerado didatico, um livro precisa ser usado, de forma
sistematica, no ensino-aprendizagem de um determinado objeto do
conhecimento humano, geralmente ja consolidado como disciplina escolar.
Além disso, o livro didatico caracteriza-se ainda por ser passivel de uso na
situacao especifica da escola, isto é, de aprendizado coletivo e orientado por
um professor (LAJOLO, 1996, p.4-5).

Com isso, Lajolo evidencia uma caracteristica indissociavel do livro didatico,
gue € sua destinacdo a um uso coletivo. Nessa discusséo, a autora chama a atencéo
para a participacao ativa e consciente do professor no uso dessa ferramenta didatica.

Nessa perspectiva, sendo o manual didatico produzido especificamente para
fins escolares, ele se torna um importante objeto de estudo para pesquisadores da
area educacional, devido ao seu uso marcante na educacao. Assim, em nosso estudo,
por exemplo, chamaremos atencéo, especificamente, para a presenca da literatura no
livro didatico do Ensino Médio.

Por vezes, a precariedade de outros recursos didaticos na escola publica torna
o livro didatico Unica fonte de busca. Essa possibilidade ndo diminui o valor do livro
didatico, ela apenas escancara a realidade do ensino no Brasil, que é a caréncia de
investimentos publicos na area educacional. Além disso, tais caréncias ativam o
debate sobre a necessidade de investimentos na educagcdo como um todo e, entre
esses investimentos, a valorizacédo do professor se torna uma das necessidades mais
urgentes.

Conscientes de que, em muitas realidades brasileiras, o livro didatico € o Unico
tipo de livro lido por muitos alunos, ja que este € o mais acessivel “surge a importancia
de que os autores de livros didaticos também descubram formas atraentes de tratar
assuntos relativos ao cotidiano dos alunos” (PONTSCHKA,PAGANELLI e CACETE,
p.343). Essa reflexdo faz despertar para a inferéncia de que o LD termina por ser o
recurso didatico responsavel por apresentar, a um grande percentual de estudantes,

o0 mundo da leitura. Tal pensamento faz com que o olhar sobre o livro didatico seja
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ainda mais pontual e necessario. Olga Molina, também, problematiza essa questao
quando afirma que:
O livro didatico adquire especial importancia quando se ostenta para o fato
de que ele pode ser, muitas vezes, o Unico livro com o qual a crianca tem
contato. Considerando-se o fato de que, ao deixar a escola, pode ocorrer que

jamais tornem a pegar os livros, percebendo-se que, para muitos cidadaos, o
livro didatico termina por ser “o livro”. (MOLINA, 1988, p. 18).

Entdo, se, indevidamente, ocorre a selecdo do material didatico, a ser utilizado
em sala de aula, ou, se 0 uso desse recurso acontece de forma inadequada, as
consequéncias desses erros podem ser irreversiveis. 1sso se d4, sobretudo, quando
uma das consequéncias é o abandono, por parte do aluno, do universo da leitura e
perde-se, nesse caso, 0 gosto pela leitura. Felizmente, quando se refere ao Ensino
Médio, para muitos, essa fase escolar pode ser mais uma oportunidade de se criar um
apreco maior pela leitura, ja que, no curriculo do ensino meédio, h& a contemplacéo de
muitas obras literarias.

Como ja sabemos, o livro didatico torna-se um dos grandes responsaveis pelo
“[...] conhecimento histérico do homem comum. E ele o construtor do conhecimento
historico daqueles cujo saber ndo vai além do que Ihes foi transmitido pela escola de
1° e 2° graus” (ABUD, 1986, p. 81).

Diante dessa premissa exposta pela autora, reiteramos que o livro didatico, em
grande parte, é responsavel pela popularizacdo, ndo s6 do saber historico, mas ele €,
para muitos, o Unico tipo de livro ja lido por ser o mais acessivel a populacbes
carentes, que nunca tiveram condi¢cOes de fazer aquisicdes de outros tipos de livros.
Tal realidade chama a atencao para a necessidade de discussfes sobre as politicas
publicas para o livro, a biblioteca e a leitura no Brasil, pois muitos alunos de escolas
publicas ndo tém nenhum contato com livros literarios, restringindo os estudos
literérios apenas aos excertos presentes no manual didatico. Quanto ao manual do
professor, Marisa Lajolo faz a seguinte discusséo:

O livro do professor precisa interagir com seu leitor-professor ndo como a
mercadoria dialoga com seus consumidores, mas como dialogam aliados na
construgdo de um objetivo comum: ambos, professores e livros didaticos,
sdo parceiros em um processo de ensino muito especial, cujo
beneficiario final é o aluno. Esse dialogo entre livro didatico e professor sé se
instaura de forma conveniente quando o livro do professor se transforma no
espaco onde o autor pde as cartas na mesa, explicitando suas concepc¢des
de educacéo, as teorias que fundamentam a disciplina de que se ocupa seu

livro. Ou seja, quando, no livro do professor, o autor franquear a seus leitores-
professores os bastidores de seu livro, mostrando as cartas com que faz seu
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jogo: 0s pressupostos tedricos que assume e segue relativamente tanto a
matéria de que trata o livro quanto a questbes de educagdo e
aprendizagem (LAJOLO, 1996, p. 3).

Assim, a tedrica fala acerca da relacdo entre o manual do professor e seu
destinatario, sendo o aluno o beneficiario dessa relagdo. Portanto ha que se dedicar
atencdo ao que os autores dos livros didaticos langam méao, ao escrever tal material
de ensino. Estendemos essa discusséo ao livro didatico, que pode ser um instrumento
de garantia de qualidade, sendo, também, um modelo pratico e seguro para o
desenvolvimento das aulas. No entanto, alertamos que ele ndo deve ser o0 Unico
recurso didatico das praticas docentes, mas € inegavel que o LD seja uma espécie de
garantia de cumprimento do curriculo escolar, pois, com o livro didatico em maos, o
professor se sente seguro para definir os contetdos a serem tratados em suas aulas.

Falando mais especificamente sobre o livro didatico de Lingua Portuguesa, ele,
no Brasil, somente em 2004, foi implantado no Ensino Médio, por meio do Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM) pela Resolu¢édo n° 38 do
FNDE (BRASIL, 2008). Com essa informacéo espantosa, percebemos o quao recente
foi a institucionalizacéo do livro de Lingua Portuguesa, em nossas escolas do Ensino
Médio.

Pensando nessas discussfes, propomos uma analise da presenca da literatura
no LD do Ensino Médio e de sua abordagem em certos manuais didaticos.
Aprofundamos essa discussao no decorrer do nosso estudo, pois, a partir dos livros
didaticos selecionados para o estudo, chamamos a atencdo para varios pontos da
colecao didatica e, assim, tal analise podera ser uma referéncia para o debate, acerca
do lugar da literatura no livro didatico de Lingua Portuguesa.

O livro didatico interessa igualmente a uma histéria da leitura porque ele,
talvez mais ostensivamente que outras formas escritas, forma o leitor. Pode
ndo ser tdo sedutor quanto as publicacdes destinadas a infancia (livros e
historias em quadrinhos), mas sua influéncia é inevitavel, sendo encontrado
em todas as etapas da escolarizacdo de um individuo: é cartilha, quando da
alfabetizacao; seleta, quando da aprendizagem da tradicao literaria; manual,
guando do conhecimento das ciéncias ou da profissionalizacdo adulta, na
universidade. Sua existéncia depende, contudo, de certas condicSes
minimas. A primeira, herdada da Antiguidade e caracteristica do mundo
ocidental, é a formulagdo de uma politica educacional: se a sociedade supde
que a educacdo dos individuos passa pela escola, como ja ocorria entre 0s
gregos e os latinos, entdo é mister produzir livros para estudantes e dispor de
professores, esses também formados pelos livros e usuérios profissionais
desse instrumento. A segunda condi¢cdo relaciona-se a infraestrutura
tecnolégica: sdo necessérias tipografias e editoras para imprimir o material
didatico de que carecem docentes e discentes em sala de aula (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2011, p. 104).
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Nessa reflexdo, as tedricas expdem motivos que justificam, porque o LD
interessa a historia da leitura, e apresentam como sendo a principal razao para isso,
o fato de que o livro didéatico é responséavel, diretamente, pela formacao de leitores.
Logo, se esse detém tamanha responsabilidade, & necessério fazer articulagdes, para
conseguir um uso mais dinamico, no sentido de este ndo ser utilizado de maneira
mecanica, sem haver uma contextualizacdo com o mundo do aluno. E oportuno
destacar que a literatura, no livro didatico de Lingua Portuguesa, € o componente
curricular mais adequado para se cumprir o objetivo de formar leitores, j& que a
literatura € um objeto cultural artistico, estudado no manual didatico.

Portanto, os textos literarios presentes no LD e a forma como o livro escolar
propde a abordagem desses textos tornam-se o foco da nossa andlise. Ainda foram
expostas, nesta discussdo, duas condicbes minimas para a existéncia do livro
didatico, quais sejam, a sua indissociabilidade de uma politica educacional e o seu
meio de producdo e distribuicdo, dependente de aparatos tecnoldgicos, o que
demanda do estado grandes investimentos financeiros.

Assim, sendo o livro didatico de Lingua Portuguesa o objeto de nossa anélise,
investigamos, qualitativamente, lancando mao da perspectiva tedrica da linha de
Formacéao de Leitores, como o livro didatico propde ao aluno o contato com o texto
literario. Diante desses pressupostos, h4 uma ampla discussdo, na secado seguinte, a
respeito da formacao de leitores, da forma como ela se correlaciona com o nosso tema
e das contribuicbes de tal corrente tedrica para o ensino de literatura, sobretudo,
guando pretendemos falar, acerca do livro escolar, esse recurso didatico tdo presente
no ensino.

3 O LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA E A FORMACAO DO LEITOR

3.1 Falando sobre formacéao de leitores

Dada a tematica abordada pela nossa pesquisa, que € o espaco da literatura
no LD de Lingua Portuguesa do Ensino Médio, neste capitulo discutiremos acerca da
formacao de leitores, na perspectiva teorica da citada linha na secao anterior, que
Vimos como uma resposta para as questdes que problematizamos ao longo do estudo.
Essas questdes expressam nossas inquietagbes a partir das praticas leitoras que
estariam em vigor na escola, que, consequentemente, refletem o que o livro didatico

de Lingua Portuguesa propde como fomento a formacao leitora.
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Tais inquietacbes surgem a partir dos resultados de testes e pesquisas
realizados no Brasil sobre a leitura, como os ultimos resultados do PISA, que
demonstraram um baixo desempenho escolar em leitura. Para embasar nosso estudo,
lancamos méo de discussdes tedricas de escritores que vém elaborando conceitos
para uma reflexdo atualizada sobre a leitura, como Eliana Yunes (2005), Daniel
Pennac (1993), Isabel Solé (2014), entre outros estudiosos.

Ressaltamos que Eliana Yunes é a principal tedrica representante do tema
neste capitulo, j& que essa tem se mostrado envolvida com a questéo leitora no Brasil,
atuante em varios projetos de democratizacao e acesso a leitura. Como exemplo, criou
para a Biblioteca Nacional o Programa Nacional de Leitura (Proler), além de colaborar
com redes de ensino e pesquisa em educacédo e cultura e desenvolver programas e
projetos de pesquisa em parceria com institutos e centros de referéncia sobre leitura e
literatura.

Ja que a leitura € uma fonte para o conhecimento humano, € muito importante
pensar no LD de Lingua Portuguesa, visando a formac&o de leitores literarios, ou, ndo
sendo assim, qual seria o sentido de se estudar a lingua? Ora “a leitura € sempre uma
apropriagao, invencao, producgao de significados” (CHARTIER, 1945, p. 77), e, por essa
visdo dada por Jean Lebrum, em entrevista a Roger Chartier, esse grande historiador
do livro e da leitura, podemos refletir sobre o poder da leitura e a relacdo dindmica do
texto com o leitor. Devemos lembrar que esse leitor, no ato de ler, ndo € um mero
receptor do texto, mas, a partir dele, infere significados, tornando-se cada vez mais
critico, diante da realidade que o cerca, Dessa forma, a leitura €, um ato social, um
processo de producéo de sentidos que envolve o leitor, o autor, o texto e o contexto.

A respeito desse pressuposto, Eliana Yunes (2005) alerta sobre a
necessidade de a escola estimular a expressao do sujeito, nunca acabado, mas em
permanente formacéo e que precisa tornar-se leitor.

Consideremos essa Vvisdo um pressuposto basico para o trabalho com a
linguagem na escola, pois muito se fala em preparar o aluno para a escrita, para tanto,
no ultimo ano do ensino médio, 0 aluno recebe uma espécie de treinamento para
produzir uma boa redag&o no vestibular, que consiste em regras de producao textual.
No entanto, faz-se necessario lembrarmos que tal medida pouco valera, se o aluno
nao se tornar um leitor ao longo de sua trajetdria escolar. Fabiana Henrique (2011),
em sua dissertacao, critica as praticas de escolarizacéo da literatura, desde o ensino

fundamental, para a estudiosa:
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De modo geral, o contato da crianca com o texto literario na escola costuma
ser transformado em conteldo avaliado por meio de um roteiro de
interpretacdo com Unica resposta correta. A experiéncia da leitura literaria,
gue deveria ser desafiadora, transforma-se em atividade burocratica e sem
graca. Logo, a criangca forma-se sem entender os beneficios da leitura
literaria, o que pode afasta-la desse tipo de texto como relatam algumas
pesquisas (HENRIQUE, 2011, p.40).

Ao discutirmos sobre a formacdo do leitor, € de grande relevancia que
reflitamos sobre as praticas leitoras, desenvolvidas no contexto escolar, pois, se as
praticas de leitura literaria ndo abrangem atividades, capazes de permitir ao leitor a
liberdade de expressao, diante do texto, como denuncia a autora , pode ocorrer que
nossos educandos deixem a escola com o que podemos chamar de averséo a leitura.

Ao salientarmos a importancia do texto literario para a formacao do leitor,
trazemos a tona a discussao sobre sua fungéo e seu espaco no livro didatico. Antonio
Candido (2011) postula pelo menos trés faces da literatura: (1) ela é a construcéo de
objetos autbnomos com estrutura e significados; (2) ela € uma forma de expressao,
isto €, manifesta emocdes e a visdo de mundo dos individuos; (3) ela é uma forma de
conhecimento. Assim sendo, o escritor compreende que a literatura atua sobre o
individuo, principalmente, devido ao seu terceiro aspecto, ja que sua apreciacao gera
algum tipo de conhecimento, portanto, educa.

Logo, sendo o texto literario amplo de significacdes, entendemos que a escola
deve utilizar da sua func&o social, para ampliar o acesso a esse material cultural e
uma das formas de democratizacéo do acesso a leitura € encontrar, no LD, a presenca
da literatura que propicie a fruicdo estética do texto literario, mas nao dissociado do
contexto social.

Muito se discute sobre a aten¢éo a figura do receptor do texto, que € o leitor.
Embora o nosso trabalho ndo tenha como objetivo aprofundar-se na Teoria
Recepcional, ao falarmos sobre formacéo leitora na atualidade, é quase impossivel
deixarmos de mencionar a importancia do receptor. A respeito do assunto, italo
Calvino da grande importancia a figura do leitor, pois, para o teorico, “é a acao da
leitura que se torna decisiva; € do leitor a funcéo de fazer com que a literatura explique
a sua forga critica e isso pode vir independente da intenc¢éo do autor” (CALVINO, 1995,
p.10). Nessa perspectiva, é importante que as préticas leitoras na escola favorecam a
expressao do leitor como sujeito, que depreende, a partir da leitura, significados além

daqueles propostos pelo material didatico.
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Em uma discussdo mais diretiva a respeito do livro didatico de Lingua
Portuguesa, a leitura acaba “limitada a escola, com a utilizagdo preponderante dos
livros didaticos” (MARTINS,1994, p. 25). Com essa afirmacéo, Maria Helena Martins
expOe a dura realidade, ou seja, a de que a maioria dos alunos, sobretudo da escola
publica, ndo tém acesso aos livros, como os de ficcao e, por isso, a leitura fica restrita
ao material didatico. Seria esse um dos entraves a formacéao de alunos leitores?

Acreditamos que promover 0 acesso a leitura € um dos passos para a formacao
de um Brasil leitor, ainda que saibamos que ha muito o que se repensar sobre as
préprias praticas leitoras presentes na escola. Em um ensaio sobre leitura, o professor
francés Daniel Pennac, em um estilo irbnico e poético, reflete sobre praticas leitoras

diferentes daquelas atreladas a obrigatoriedade:

E preciso ler, é preciso ler...

E se em vez de exigir a leitura, o professor decidisse de repente partilhar sua
prépria felicidade de ler?

A felicidade de ler? O que € isso, felicidade de ler? (PENNAC,1993, p.80)

Em toda a sua obra Como um Romance, Pennac propde que a leitura seja

desvencilhada da obrigatoriedade, jA que o verbo “ler” ndo aceita imperativos.
Segundo o autor, se aquela leitura de infancia, narrada antes do sono, e aquele
romance, escondido na escrivaninha, por exemplo, sdo substituidos pelas fichas de
leitura, o jovem tende a se afastar da leitura. Isso acontece quando, na escola, as
oportunidades de leituras livres sédo extintas.

Isabel Solé (2014) problematiza esse método de leitura em que o aluno 1€ com
o Unico fim de responder a atividades previamente estabelecidas, com questdes que
abrangem aspectos de sintaxe morfologica, ortografia, vocabulario e, eventualmente,
a compreensao da leitura. Segundo a autora, esse tipo de abordagem, geralmente, é
considerado, pelos manuais, guias didaticos e, até por professores, como atividades
de compreenséo leitora. Porém, para Solé, essas atividades do tipo pergunta-resposta
sdo apenas verificacdo da compreensdo leitora, ndo devendo, portanto, serem
utilizadas como estratégias de leitura, ja que ndo se ensina a compreender. O mais
ideal seriam estratégias de leitura que permitissem ao leitor a constru¢do dos sentidos,
a partir do texto, fatores como o conhecimento prévio do leitor, os objetivos e a

motivagao a respeito da leitura devem ser considerados nas abordagens textuais.
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Nesta discusséao, € importante destacar a implementacao de politicas publicas
de acesso ao livro no Brasil, como o Programa Nacional Biblioteca da Escola, que se
destina ao fomento dos acervos das bibliotecas escolares, o Programa Nacional do
Livro Didéatico (PNLD), o Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio
(PNLEM) e o Programa Nacional do Livro Didatico para a Alfabetizacdo de Jovens e
Adultos (PNLA). Todos esses programas tém garantido que os livros cheguem as
escolas, e isso, sem duvida alguma, é uma grande evolucdo na historia da leitura no

Brasil e deve ser valorizada pela sociedade. No entanto, ainda recebe criticas:

Os avancos através dessas politicas publicas e da facilidade de acesso ao
texto a partir de dispositivos tecnolégicos ainda sdo muito timidos porque o
acesso ao texto nao garante a sua leitura e tampouco a proficiéncia do leitor.
A distribuicdo de materiais didaticos que contemplam praticas de leitura,
como as que observamos em livros didaticos aprovados pelo Ministério da
Educacdo, também nédo significa a superacdo dos velhos problemas que
ainda precisam ser superados (PORTO et al., 2015, p.29).

Desse modo, se ndo houver uma atencéo voltada para as praticas leitoras na
escola, tais politicas deixam de surtir seus efeitos em potencial, ja que, muitas vezes,
ndo ha, por parte das instancias educativas, qualquer incentivo ao reconhecimento da

importancia desses acervos. Os teoricos ainda acrescentam que:

os gargalos do processo de formagédo de leitores apresentam-se como nés,
como definimos os problemas que colocam o Brasil como um pais de nao
leitores ou de poucos leitores competentes e proficientes. Esses nds séo
amplos e envolvem desde politicas publicas de incentivo a leitura e
qualificagdo docente, até infraestrutura compativel para de fato possibilitar
gue os textos cheguem a populagéo, como bibliotecas com acervo atualizado,
informatizacdo das bibliotecas, presenca de profissional bibliotecério, salas
de leitura, etc (Ibidem, p.29).

Nesse sentido, chama a atencéo para a necessidade de equipar a escola para
um trabalho adequado com o acervo dos livros que sao distribuidos, pois é
extremamente lamentéavel saber que os livros, que somam um alto custo até chegarem
as instituicbes de ensino, sdo mal armazenados; as bibliotecas escolares, em sua
grande maioria, ndo tém profissionais preparados e lotados para a vaga; ndo séo
informatizadas; os livros, sequer sdo catalogados, entre outros problemas que
contribuem para que professor e aluno tenham apenas o LD como fonte majoritaria
de leitura. Assim, é importante que o LD de Lingua Portuguesa direcione o aluno para

a leitura literaria, para além de textos e excertos dispostos nesse material.



43

Como a leitura, este portal extraordinario para um mundo novo, sendo a
principio tdo sedutor, pode se transformar no pesadelo de muitos, vida afora?
E ndo é esta a Unica consequéncia tragica da relacdo com a escrita: o
bloqueio a leitura vai se delinear como o obstaculo mais sério a toda a
aprendizagem qualificada, de tal modo que os problemas encontrados pelos
estudantes- mesmo universitarios - na compreensdo e interpretagdo dos
materiais de estudo, parecem advir deste fracasso de origem remota
(YUNES, 2005, p.15).

A autora mostra a perplexidade que nos causa o fato de a leitura ser algo
assustador para muitos, mesmo sendo um passaporte para o saber; o grande
problema desta aversao a leitura € que o texto escrito € o principal meio de acesso ao
conhecimento, logo, um desestimulo ao h4bito torna-se uma grande barreira para a
aprendizagem qualificada, como pontua a tedrica.

Ler € um ato homoélogo ao de pensar, s6 que com uma exigéncia de maior
complexidade, de forma critica e desautomatizada. Quem néo sabe pensar
mal fala, nada escreve e pouco I&. N&o seria, pois, 0 caso de inverter o

processo e investigar como a formacgédo do leitor pode fazer passar da mera
alfabetizacéo a condicao de efetiva de “pensador”? (Ibidem, p.16).

Nesse sentido, a autora pbe a leitura como uma melhor alternativa ao
problema com grande possibilidade de éxito, no que consiste a vencer a falta de
raciocinio critico, ou seja, formar o leitor é diferente de simplesmente alfabetiza-lo,
porque essa Ultima acdo apenas torna o sujeito capaz de juntar silabas e decodificar
a escrita, ja a formacdo do leitor possibilita-lhe a condicdo de pensar efetiva e
conscientemente. Yunes apresenta, ainda, a ficcdo como o grande fascinio ao
despertamento para a leitura:

o ponto de partida dos estudos da leitura, atrelados que estiveram & escola,
comprova a fascinagéo que as narrativas sobre o mundo e o homem exercem
sobre os aprendizes, porque organizam o desconhecido como um relato e,
nomeando-o apresentam mundos “invisiveis”, quer proximos, quer longe no

tempo, no espago e no desejo, além de suscitarem o imaginario em plena
fase de hiperatividade (Ibidem, p.26).

As narrativas ficcionais sdo, nesse sentido, uma ferramenta para despertar o
aluno para o fascinante mundo da leitura e a “literatura, nesta acep¢ao que abarca
narrativas de diferentes ordens mas que, com certeza, privilegia as que convocam 0s
afetos, a sensibilidade, além da légica da inteligéncia”( Ibidem, p.26), na visdo da
autora, é ideal para incentivar o individuo a adentrar na aventura de ler.

Assim, é oportuno nos lembrarmos acerca do atual discurso sobre o (ndo)
lugar da literatura na escola, com tantos produtos culturais diversificados, ha quem

diga que ja nédo harazéo para a literatura existir na escola. Provocagdes como essa,
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fazem-nos perceber o quéao equivocado tem sido o olhar das pessoas, até mesmo de
profissionais da educacéao, para a literatura.

No entanto, Regina Zilbermam (1990) assegura que a literatura tem longa
histéria como matéria educativa, jA que, desde os primérdios da educacdo, as
tragédias serviam para educar moral e socialmente o povo, portanto, defende que se
cologue como centro das praticas literarias na escola a leitura efetiva dos textos e ndo
apenas informacdes vindas da teoria literaria.

A respeito das aventuras da ficcdo, Yunes (2005, p. 26) acrescenta que
“passear pelos ‘bosques da ficcdo’ ou pelas ‘cidades invisiveis’ € uma experiéncia
iniciatica a descoberta de que o proprio mundo da natureza dada sO pode ser
entrevisto pela 6tica da cultura.” Nesse sentido, a tedrica afirma que o contato do leitor
com a ficgéo literaria abre-lhe caminhos para aventuras e compromissos de leitor, que
passa a entender a relacdo entre letra e vida, com isso notemos que a formacao do
leitor implica em preparar o individuo para a vida, sabendo de sua missao no mundo.

Observemos a leitura sob um ponto de vista linguistico:

Quando lemos estamos produzindo sentidos, reproduzindo-os ou
transformando-os. Mais do que isso, quando estamos lendo, estamos
participando do processo socio histérico de producdo dos sentidos e o
fazemos de um lugar e com uma dire¢éo histérica determinada. O cerne da
producdo de sentidos estd no modo de relagéo, leitura entre o dito e o
compreendido (ORLANDI, 2008b, p. 59).

Assim, a linguista fala acerca da leitura e de sua relagdo com o estimulo a
producdo de sentidos. Quando lemos, nossas capacidades cognitivas sao
provocadas, estimuladas, portanto, se a escola lanca méao da literatura de forma
consciente, com métodos de leitura adequados, ha mais chances de se formar leitores
independentes e autodidatas. A leitura ainda é uma ferramenta essencial ao
desenvolvimento da linguagem humana. Descobrimos, portanto, que “com a
linguagem podemos fazer muitas coisas, afetar de modo efetivo muitos sujeitos e a
histéria” (YUNES,2005, p. 26). Nessa concepcéo, a tedrica fala de um poder atribuido
a linguagem, que € a capacidade de usar da linguagem, para afetar, de modo
auténtico, muitas vidas humanas e até mesmo a sociedade, e a leitura estd,
inevitavelmente, associada a linguagem. Nesse sentido, ler se torna uma das mais
auténticas formas de deixar-se sensibilizar pelo discurso do outro, logo, ler € um ato

de empatia.
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3.2 A leitura e a manutencdo da memoria

Nesta secao, falaremos acerca da relacao entre a leitura e a manutencao da
memo©éria do leitor, pois consideramos que, em uma discussdo sobre a formacao de
leitores, é de suma relevancia explicar como as memorias podem afetar o ato da
leitura. Eliana Yunes apresenta grandes contribui¢cdes tedricas sobre essa relacao,

para a autora:

Quem vai ao encontro de um texto (livro, filme ou cidade), vai ou deveria ir
com seus nervos, informacdes e interesses, reunidos sob sua experiéncia de
vida. Estar ali significa estar mobilizado por completo e isto parece impossivel
guando sequer temos uma ideia, mesmo vaga, de quem somos. No entanto,
0os homens guardam pouco tempo no seu cotidiano para conhecer ou
rememorar o vivido; deveria fazé-lo ndo por motivacdes nostélgicas, mas pelo
gue aporta a construcéo da propria identidade (Yunes, 2005, p. 27).

Diante do exposto acima, € importante refletirmos que, dificilmente, o leitor
conseguira ler desvencilhado de suas memdrias pessoais e coletivas. Assim, a leitura
ndo deixa de ser um encontro de saberes e memadrias em um entrecruzamento de
experiéncias de leitor e escritor.

No campo da memodria coletiva, um dos tedricos mais célebres do assunto,
Maurice Halbwachs prop6e pensarmos: “A lembranca € em larga medida uma
reconstrucdo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente, e, além
disso, preparada por outras reconstrucdes feitas em épocas anteriores e de onde a
imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada” (HALBWACHS, 1990, p. 75- 76).

Assim, podemos compreender que, na lembranca, passado e presente
imbricam-se, constantemente, mesmo que de modo alterado, e a leitura potencializa
esse efeito, pois, quando lemos, imprimimos nossas crencas em cada interpretacao
feita. Essas crencas sdo advindas de nossas experiéncias, portanto, a leitura é, sem
duvida, uma reelaboracédo das informac¢des dadas no texto, sendo a memdéria uma
grande responsavel por essas reconstrucdes textuais. Discorrendo mais propriamente

sobre a relacado entre literatura e memoria, Elizabeth dos Santos Braga afirma que:

a memodria e a literatura encontram-se sempre: na poesia épica, no romance,
no conto, na crénica, na carta, na (auto)biografia, marcando especificidades
nos géneros (como o romance de memaria) e estilos (como de um Proust ou
o de um Bandeira); no trabalho de escrever, no trabalho de ler; também no
de editar, traduzir; nos varios modos de producdo e circulagdo da obra
literaria (BRAGA, 2000, p.84).
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A literatura sempre esteve ligada a memodria, uma vez que 0S escritores
representam, por meio de sua escrita, aspectos que remetem a elementos da historia
e da cultura de uma sociedade em uma dada época, portanto, torna-se uma referéncia
para a discussao de varios contextos sociais.

Porém, segundo Yunes (2005), na vida contemporanea nao se reserva um
tempo a prépria rememoracdo, muito se consome, mas pouco se retém, no entanto,
‘lembrar € uma forma de reconhecer-se”(YUNES, 2005, p. 28). Tal pressuposto leva-
nos a refletir sobre as praticas leitoras na escola, no sentido de investigar de que modo
tais praticas estdo contribuindo para a autonomia leitora do aluno, enquanto sujeito
pensante, sendo que o estabelecimento de préticas leitoras adequadas, contribuem
para a manutencdo da memoria, analisar o LD € uma forma de inferir sobre como se
pode conduzir tais abordagens para a leitura literaria na escola.

Ainda nos cabe lembrar que o intertexto é muito comum em producdes
literarias, pois ha, nesses textos, uma forma encantadora de relacionar tematicas que
permeiam varias obras, cujos valores culturais se complementam. Podemos dizer que
essa € uma forma de a literatura estimular o leitor (em formacéo) a ler outras obras,
funciona como dispositivos que tornam as obras culturalmente mais ricas, e €,
também, uma forma de valorizar a cultura escrita, sendo a intertextualidade uma forma
de acionar a memoria do leitor.

Com Freud, podemos entender que a memoaria seleciona o que guarda a partir
das emocbes e afetos, pois, “ao perdermos de vista as sensagbes do momento,
damos inicio a um esquema de associacdes, que terminam por se fundir num certo
amalgama com outras imagens.”(YUNES,2005,p.28), essas lembrancas ficam
guardadas no recéndito do inconsciente e vém a tona a qualquer estimulo, como uma
reacdo a um sonho ou a circunstancias atuais. (YUNES, 2005). A autora, ainda,
explica que a literatura, como as outras artes, funciona como uma provocacao
sensivel ao resgate da memoria.

Entdo, no sentido aqui proposto, a leitura literaria na escola contribui para uma
apropriacéo feliz para o trabalho de formacao do leitor, podemos dizer, portanto, que
ao evocar a lembranca, a leitura de textos literarios aciona a subjetividade do leitor,
gue consegue vivenciar, no ato de ler, um desvelamento de si mesmo. A respeito do

assunto, a autora enfatiza que nos, enquanto estudiosos,
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somos compelidos a pensar na subjetividade deste leitor; ela ndo se da
pela légica cartesiana do pensar e existir, numa modalidade cognoscente
autocentrada, mas esta comprometida pelas memorias do vivido no plano
pessoal, cuja porosidade ao ambiente cultural e ao contexto social traz efeitos
sensiveis e notaveis a sua préatica ou expressao de vida (Ibidem).

Com isso, entendemos que a leitura constitui-se fomento a manutencdo da
mem©éria, uma vez que, lancando mao de praticas leitoras adequadas, a escola
permite que o aluno evoque, ainda que inconscientemente, as memorias particulares,
aguelas de cunho pessoal, como as lembrancas da infancia e coletivas, nas quais
“‘estdo recolhidas as trocas na comunidade préxima, as experiéncias de sua
territorialidade, as ocorréncias histéricas partilhadas, certas praticas culturais nascidas
em convivio tais como cantos, folguedos, guerras e catastrofes” (YUNES, 2005,p.29).

Logo, a leitura em sala de aula pode ser uma oportunidade de discusséo das
mais diversas tematicas, desde as lembrancas pessoais, até as histéricas e culturais
e, por isso a formacéao de leitores deve ser um dos objetivos centrais das abordagens

literarias presentes no LD de Lingua Portuguesa.

3.3 Préticas leitoras efetivas

Sendo a leitura um estimulo em potencial para o desenvolvimento do ato de
pensar, a insercdo da leitura literaria na escola é uma forma de tornar a leitura uma
atividade ainda mais prazerosa. Mas como inserir a literatura nas praticas leitoras de
maneira efetiva, sem que essa continue a ser associada a uma producao cultural
inacessivel?

Mediante tal questionamento, consideramos como praticas leitoras efetivas
aguelas que sdo motivadoras e responsivas, capazes de despertar no leitor
provocacdes para o exercicio do pensar. Por isso, € importante reconhecermos a
escola como uma instituicdo responsavel por disseminar tais praticas, como defende

Roger Chartier:

Entre as leis sociais que modelam a necessidade ou a capacidade de leitura,
as da escola estdo entre as mais importantes, o que coloca o problema, ao
mesmo tempo histérico e contemporaneo, do lugar da aprendizagem escolar
numa aprendizagem da leitura, nos dois sentidos da palavra, isto € a
aprendizagem da decifracdo e do saber ler em seu nivel elementar e, de outro
lado, esta outra coisa de que falamos, a capacidade de uma leitura mais habil
gue pode se apropriar de diferentes textos (CHARTIER, 1997, p.240 apud
ESQUINSANI, 2007, p. 259 ).
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Nesse excerto, Chartier fala acerca da necessidade irremediavel da escola
formar leitores efetivos e autbnomos, embora essa responsabilidade ndo exclua a
importancia de se consolidarem habitos leitores, em casa, formando, assim, uma
cumplicidade entre escola e familia, no objetivo comum de formar leitores. Para

Pereira e Ponciano:
Antes de falar de Literatura, de Histdria, fala-se em experiéncias vividas por
homens, mulheres, jovens, velhos, velhas e criancas, personagens de
sangue, que registram, em suas memdrias, nas suas praticas sociais, nos
seus cotidianos, nas suas lembrancas, as marcas de seu tempo, as raizes de
sua formag&o (PEREIRA; PONCIANO 2012, p.23)
Assim, uma forma de efetivacdo de boas préticas leitoras no campo literério €
a valorizacdo das experiéncias dos individuos. Nesse sentido, os mediadores de
leitura, podem estimular o resgate e a valorizacdo da memoéria na abordagem dos
textos literarios, transformando o momento da leitura mais prazeroso e significativo a
vida de cada aluno. Isto posto, passemos a discutir as praticas leitoras no ambiente

escolar:

Quem néo se recorda do suor frio, da respiragdo suspensa, do tremor nas
pernas, quando chamado a ler em voz alta na sala de aula ou do alivio de
poder esquivar-se do convite a ler do pulpito, igreja? Quem nado se condoeu
da gagueira de que foi acometido um companheiro durante sua leitura,
desculpando-o pelo nervosismo ou atribuindo seus percalcos a alfabetizacao
deficiente? (YUNES,2005, p. 35).

No entanto, a autora diz que ainda mais assustador é descobrir-se lendo
solitariamente um texto, para conseguir responder a um questionario, e perceber que
ndo consegue depreender, daquela leitura, 0 necessario para responder ao que é
proposto no questionario e, para ela, essa experiéncia € traumatica.

Nessa ilustracdo, pbe-se a figura do aluno em evidéncia, para falar de um
problema que diz respeito diretamente a acdo docente, trata-se entdo de uma maneira
empética de se analisar o problema, tudo para procurar ir ao maximo possivel ao
encontro das reais necessidades desse leitor em formagao.

Apesar de esse leitor recordar-se de tais episédios negativos, ele guarda, na
memoria, as experiéncias mais afetivas que, muitas vezes, remontam a primeira
infancia, quando, em roda em volta de uma fogueira ou ao pé da cama, ouviam-se
narrativas de trancoso, contos de fadas ou até mesmo historias religiosas; € fato que

muitas pessoas passaram por experiéncias semelhantes a estas na infancia, e
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agueles que tiveram essas experiéncias afetivas com as narrativas orais, guardam -
nas carinhosamente em suas memorias.

Quanto a essas memoérias exemplificadas acima, Yunes (2005), considera que
“as narrativas de vida, tanto quanto as de ficcdo, podem ser a janela para entender-
se com o mundo” (Ibidem, p. 35). Acreditamos que um dos motivos que justificam essa
afirmacdo é o fato de que as narrativas ficcionais sao ilustracdes criativas de historias
humanas; ou, se algumas ndo se tratam diretamente de vivéncias humanas
verossimeis, como os contos maravilhosos, ao menos sdo frutos do imaginario
humano, portanto, Uteis para refletir sobre a nossa existéncia no mundo.

A tedrica acrescenta que, “ao revisitar nossas memoérias de contato com a
narrativa[...] elas aparecem inevitavelmente associadas a alguém que guardamos
afetuosamente. As vezes, mae, avd, primeira mestra, ha sempre um afeto guardado”
(Ibidem, p. 35). Fazendo uma aplicacdo clara desse pressuposto aqui apresentado,
trago a minha experiéncia pessoal com a ficcdo, ainda na infancia: trata-se de
experiéncias com as narrativas orais, as narrativas de trancoso, contadas pelo meu
av0, José Leocadio (in memoriam), em volta de uma fogueira ou até mesmo no chéo
da sala, da casa onde moravamos, em uma fazenda do interior do Piaui.

Meu avb6, homem analfabeto e humilde, ndo retirava essas narrativas de
nenhum livro, eram estorias herdadas da cultura oral, investidas de caracteristicas da
propria regido. Essas experiéncias, ocorridas antes da escolarizacdo, caracterizam
minhas primeiras experiéncias com as narrativas ficcionais, e guardo essas
lembrancas afetuosamente em minha memdria, associadas a figura do meu avd, que
foi quem me fez conhecer a fruicdo das narrativas, tornando minha infancia ainda mais
encantadora.

Sobre os modos de ler, observemos que a tedrica fala da natureza da leitura

solidaria, esta que se faz de forma partilhada:

Os modos de ler a que chamo solidario (porque partilhado) e solitario (porque
se isola) ndo sdo invencdes de pedagogo ou tedricos. Os povos da
antiguidade que inventaram a escrita, do Oriente Médio ao Mediterraneo,
deixaram-nos sua heranga sob a forma de primeiras historias, por forga do
narrar oral e da escuta, a meio passo entre 0 imagindrio e a verificacdo. O
mito e a arte, a ciéncia e a ficgdo, a Historia e as histérias dependeram deste
contar partilhado em rodas de trabalho ou de lazer, e ndo teriam subsistido
se o isolamento fosse regra (YUNES, 2005, p. 36).
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Nesse sentido, é impossivel ignorar a narracdo oral como uma pratica leitora
da antiguidade e este modo partilhado de consumir historias, ainda hoje, mostra-se
promissor, pois é uma forma de solidarizar-se com aqueles que n&o tém o prazer em
ler um livro solitariamente, e € preciso mostrar a esses 0 encantamento das narrativas.

Por que nao citar o exemplo dos contos de fadas, que séo produtos da cultura
oral da Idade Média, primeiramente compilados por Charles Perrault, na Franca, ainda
no século XVII? Mais tarde, ja no século XIX, os Irméos Grimm publicaram contos de
fadas colhidos do folclore alem&o, e esses autores, tanto Perrault quanto os Grimm,
fizeram o precioso trabalho de registrar essas narrativas que so existiam na oralidade,
mas, por meio de suas escritas, as historias perpetuaram-se na cultura letrada; e ainda
temos Hans Christian Andersen (1805-1875), um dinamarqués, que com sua
originalidade escreveu contos inéditos para criancas, como, O Patinho feio, A
Pequena Sereia, A Rainha da Neve, Soldadinho de Chumbo, entre outros livros, que
foram traduzidos mundialmente.

Alguns desses titulos, juntando-se aos contos registrados por Perrault, sdo
mais conhecidos, como: O Gato de Botas, A Bela Adormecida, O Pequeno Polegar e
Barba Azul; além de os Irmdos Grimm, com Rapunzel, Cinderela, Branca de Neve e
Chapeuzinho Vermelho foram de nosso conhecimento ainda na infancia, mesmo sem
sequer sabermos 0s nomes de seus autores/coletores.

E sabido que pessoas de varias geragBes tiveram contato com essas
narrativas, seja por meio da escrita, ou da oralidade, como ouvinte ou como
expectador. E fato que o berco dos contos de fadas deu-se por meio da contacdo de
histdrias, solidariamente compartilhadas.

Para Eliana Yunes (2005, p. 32), “ler é solidarizar-se pela reflexdo, pelo didlogo
com o outro”, dessa maneira, a leitura, antes de tudo, é uma forma de solidarizar-se
por meio do contato com a fala do outro, encontrando a sua voz, sem desrespeitar a
voz de quem escreve.

Assim, “ouvir histérias do mundo, sejam elas documentadas ou inventadas,
consiste em um recurso de familiarizacdo com o relato, que organiza o pensamento e
propicia uma melhor recepc¢do dos textos lidos” (Ibidem, p. 37). Logo, o gosto que
temos pelas dezenas de historias, que ouvimos diariamente em nosso convivio social,
constituem-se leituras, portanto, servem, também, como uma forma de
compreendermos melhor a estrutura das narrativas. Nessa premissa, entendemos

gue a técnica da leitura partilhada é uma forma de preparar leitores.
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Vejamos algumas formas que se configuram como leituras partilhadas: “as
leituras solidarias ou partilhadas se ddo sem pedagogismos, ao pé da cama ou em
torno de fogo, ou depois de um filme na mesa de um bar, quando uma cumplicidade
implicita aproxima vozes, imaginarios, apreensoées, duvidas e perguntas” (YUNES,
2005, p.37). Dessa maneira, a tedrica exemplifica como as leituras solidarias
acontecem de forma espontanea, o que nos parece ser algo proprio do viver em
sociedade, alias, Antonio Candido (2011), em seu texto O direito a literatura faz uma
ampla discusséo sobre o assunto. Para iniciar, o critico demarca o que ele chama de
literatura, que sao todas as cria¢des de toque poético, ficcional ou dramético em todos
0s niveis da sociedade, em todos os tipos de cultura. Vista desta forma, Candido
considera a literatura uma manifestacéo universal em todos os homens, em todos os
tempos.

Sendo assim compreendida, ndo ha homem que viva sem ter contato com
algum tipo de fabulagéo. Até o sonho assegura ao homem, durante o sono, a presenca
desse universo. Assim, se 0 ser humano, sendo erudito ou ndo, mesmo que de modo
involuntério, tenda vivenciar momentos de ficgédo, poeticidade e fabulacdo em varios
momentos do cotidiano, a literatura parece ser uma necessidade universal,
constituindo, assim, um direito humano, segundo Candido. Eliana Yunes descreve

como esses momentos de partilha de histérias no cotidiano acontecem:

Basta ver o “clima” dos acalentos com suas melodias singelas e relatos
condensados. O conforto desses toques do olhar, das énfases e das
respiracdes suspensas, das pausas, e dos siléncios, como traduz a argucia e
a sagacidade de Pennac, sdo quase (como um) romance. Pode ndo ser
definitivo, mas é de impulso vital a experiéncia das primeiras histérias. Conta-
se para contar, deixando que flua desencadeada a torrente da palavra.
(YUNES, 2005, p. 37).

E nesse clima de suspense ou leveza, descompromisso ou intensidade que
podem ocorrer momentos de socializacdo das histérias da vida, é fato que todos nés
somos envolvidos com as narrativas do cotidiano, nessas experiéncias discursivas:
ora somos autores, ora somos contadores, ou somos 0s ouvintes-leitores. O fato é
gue tais situacbes pdbem-nos frente a textos, e apropriamo-nos desses enunciados

com muita vivacidade.

Dai ser ao menos de bom senso voltar as rodas em que, a meio caminho da
modernidade, os homens costumavam se reunir para cantar, dancar,
cirandar, ouvir prédicas e casos dos viajantes, que traziam noticias do mundo
de longe e de fora e pouco a pouco alteravam as rela¢des fechadas dos
grupos ou clas. Os circulos de leitura revelam-se eficazes para estimular de
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novo o prazer de ler. A imagem lendaria da tavola redonda simboliza esta
circulacao de ideias (lbidem, p. 37).

Ja nessas situacdes discursivas, retratadas acima pela autora, percebe-se o
guanto esse costume de sentar-se em roda para contar histoérias, ja se revelava uma
forma de conhecer outros mundos, de enxergar algo além da realidade local. O ato de
ler propicia a quem o faz: a oportunidade de se expandir, de sair do estado de
estagnacéo, de alienacéo, e os circulos de leitura mostram o prazer do ser humano
em ouvir historias.

Embora seja algo dificil, € preciso que o professor, dedique certo tempo da sua
carga horéaria para momentos de leituras partilhadas, trata-se dos circulos de leitura,
porém a tedrica enfatiza que o interrogante ndo deve ser o leitor-guia ou o autor, mas
a propria palavra, pois, no circulo de leitura, tende-se a ver os conflitos de opinido
como algo natural ao debate publico, ndo como um estranhamento, é, portanto, uma
forma de abrir-se ao dialogo (Ibidem, p.38).

O resultado desse trabalho, segundo a teérica, € o alcance de uma nova fase
do leitor (em formacéo), que € o momento da leitura solitaria, 0 que seria uma
superacédo do bloqueio ao ato de ler solitariamente; essa conquista, porém, vem com
um diferencial, lembra a autora, “a experiéncia ja levou o leitor a longe o suficiente
para que a leitura ja ndo seja solitaria. LEé com as suas memorias, com as associacdes
a textos anteriores, com o acervo de vivéncias, com 0s repertérios de historias que
‘escutou com os olhos’ na infancia (YUNES, 2005, p.38).”

Lembremo-nos da relacdo entre leitura e memaria; esse leitor sempre tendera
a ler investido de suas crencas e memdrias, mas a leitura nunca sera experiéncia
repetida, cada leitura constitui-se em ato inaugural, que resulta na construcao,
reconstrucdo e reelaboracdo dos sentidos, o leitor passa por um processo de
crescimento pessoal e cognitivo.

O momento da leitura solidaria € um espaco-tempo de debate, entre
experiéncias de leitores, maneira de cada um demonstrar sua forma de ler as relacdes
humanas. Nesse sentido, “o combate de ideias nao tem como objetivo a exclusao do
outro, mesmo diante do necessario repudio ao seu pensamento: argumento € parte
inalienavel do direito de ler livremente” (Ibidem, p. 39). Dessa maneira, essa pratica
leitora em sala contribui para a formacéo de leitores que saibam discutir com leitores

gue tenham pensamentos divergentes dos seus, sem que se crie um ambiente de
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violéncia e intolerancia. Nesse sentido, mais que aprender a decodificar frases, formar
leitores € preparar pessoas para uma autonomia no modo de pensar e agir.

Em seu ensaio, Leituras partilhada, leitores, multiplos, Eliana Yunes (2014),
expbe que, diferentemente do ato de pensar, que pode acontecer de modo
automatizado, uma reacgao aos estimulos externos, “a leitura €, pois, uma acéo que
gera energia, reflexdo, constituicdo psiquica e afetiva na pessoa, por |he oferecer
mais que a instrumentalizacdo de um coédigo: a condicdo de expressao de seu
interior na acdo comunicativa com o mundo” (YUNES, 2014, p.2). Desse modo,
vemos a leitura como acdo que permite ao leitor a reflexdo e o didlogo com a
sociedade. Para Yunes, a leitura solidaria € um antidoto para a insatisfacdo em
relacdo a leitura. Ideia € corroborada por Pennac (1993), quando reconstitui a cena

de um momento de leitura compartilhada com seus alunos:

No momento, leio romances para um auditério que acredita ndo gostar de ler.
Nada de sério se podera esperar se eu ndo dissipar essa ilusédo, feito o meu
trabalho de casamenteiro. A partir do momento em que esses adolescentes
estejam reconciliados com os livros, eles vdo percorrer voluntariamente o
caminho que vai do romance ao autor, do autor & sua época e da historia lida
aos seus multiplos sentidos. (PENNAC,1993, p.122)

Nesse contexto, fica evidente uma importante missdo dos mediadores da
leitura, que é a de desmistificar a seguinte ideia, impregnada na mente de muitos
alunos: “eu nao gosto de ler.” De uma maneira poética, Pennac mostra que isso é
possivel. Sim, é possivel que professores mediadores da leitura consigam mostrar aos
seus alunos que a leitura pode ser uma atividade muito prazerosa, a leitura

compartilhada é umas das maneiras de se fazer isso, no entanto, o ensaista adverte:

Mas ler em voz alta ndo é suficiente, é preciso contar também, oferecer
nossos tesouros, desembrulha-los na praia ignorante, escutem e vejam como
€ bom ouvir uma historia.

N&o h& maneira de abrir o apetite de um leitor do que Ihe dar a farejar
uma orgia de leitura. (Ibidem, p. 124)

Nesse contexto, Pennac prossegue mostrando como o partilhar de textos
literarios pode tornar a leitura uma atividade atraente aos alunos, mas ele expde que
apenas ler em voz alta ndo é o ideal, o mediador precisa “contar”. Isso nos da a
entender que o autor refere-se a forma mais criativa de contacdo de historia, pois o
professor poderia simplesmente fazer uma leitura audivel, mas o que se sugere é que

esse mediador tenha instigado a curiosidade de seu publico para o texto a ser
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compartilhado. Nessa ilustracdo, o autor comparou esse ato a acao de farejar, que
seria agucar os sentidos para aquilo que se deseja.

O que se propde nesse trecho da obra € que o mediador ndo se contenha em
ler, mas que conte, e, antes de contar, € muito importante permitir que seu publico se
dé ao prazer de ter a curiosidade estimulada pelo mediador, por meio de provocacdes,
gue motivam o ouvinte a querer conhecer a histéria. Como fazer tais provocacdes?

Adianto que ndo h& uma resposta pronta para a pergunta. O professor precisa
fazé-las com o coracédo focado no desejo de fazer da sua aula um verdadeiro lugar de
incentivo a leitura, ja que “lemos com o0 que somos, com as experiéncias acumuladas
e mixadas, com nossos afetos e nossas necessidades se interpondo como filtros”(
YUNES, 2014, p. 131). Tal ideia aciona nossos sentidos para a nocédo de que,
também, aquelas leituras literarias propostas pelo livro didatico precisam ser feitas de
maneira a permitir ao aluno a oportunidade de prazer estético (por ser a literatura uma
arte); de fruicdo; de questionamento e de desafio, pois a leitura é uma pratica social.

A respeito das praticas de mediacéo da leitura, Eliana Yunes questiona:

Se é tao simples, por que ndo o implementamos? Porque cada professor,
gue é um mediador, precisa estar bastante seguro de seu fazer, elegendo ele
0s meios e caminhos para uma viagem a (com)vivéncia dos alunos. Contudo,
guando os mediadores ndo praticam o que pregam —& concebivel um néo-
crente convencer alguém da existéncia de Deus? —fica inconsistente e
incoerente a acdo em favor da leitura. Quantos ha que ndo leram o
livro que pedem aos alunos para ler? Como vao aproveitar e discutir o
tesouro das experiéncias que eles mesmos néao tiveram?

Muitas vezes o sentido de um livro precisa ser desbravado por conta da época
em que foi escrito, como uma picada que se abre na mata para chegar-se a
fonte. Falar do contexto, do prélogo deixado pelo autor, das
intertextualidades de uma obra, alarga o horizonte da recep¢do(YUNES,
2014, p. 137)

Problematiza-se, nesse trecho, uma questao muito séria, que € a possibilidade
de o professor ndo ser um leitor e, quando isso € uma realidade, o trabalho com o
texto literario, seja proposto pelo LD ou néo, fica totalmente comprometido ou até
inconcebivel.

Por isso, é tdo importante que as coletaneas didaticas incentivem os
professores a serem leitores e que esses manuais ndo proponham apenas atividades
de verificacdo da compreenséo leitora, € necessario que se permita a constru¢ao dos
sentidos do texto e isso inclui também o engajamento do mediador com a leitura. Ainda
falando acerca da literatura e, especificamente de sua abordagem na escola, nossa

tedrica considera que o ensino da literatura
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nao é teoria, ndo € historia, ndo é critica (coisa para quem optou por
Letras, na universidade);é uma experiéncia que leva a reflexdo sobre as
situacdes, as personagens, colocando-os face a face com quem |é com
uma pergunta inaudivel: e eu, o que faria? Entra em cena a subjetividade
gue se vai criando na alteridade, na interacdo (Ibidem, p. 138).

Tem-se nesse pressuposto o cerne da questdo. O fato € que o estudo da
literatura ndo deveria ser somente voltado para historiografia literaria e, a questao
pertinente é: como os estudos literarios na escola tém confrontado os alunos no
sentido de torna-los mais empaticos e, ao mesmo tempo, reflexivos e criticos? N&o
basta levar a conhecer estérias e personagens, € preciso levar a saber interpretar o
texto literario, além das questdes presentes no préprio material didatico, além do que
dizem os sites, as midias, a tradicdo tedrica, o que significa ter autonomia, ser um
leitor ativo.

Yunes ainda chama a atencdo para o espaco da subjetividade na leitura
literaria, mas nao se trata de uma subjetividade que desconsidera o lugar do outro, ela
fala da subjetividade que se constréi na alteridade, construindo, assim, um espaco de
didlogos, ja que o estudo da literatura pode contribuir para o desenvolvimento do
raciocinio do aluno. Sua apreciacdo pode dar a liberdade para o leitor construir a sua
opinido, mas sem ferir principios que tangem ao bem comum e, €, portanto, a literatura
um dispositivo que estimula o pensamento reflexivo do leitor. Com Portolomeos e

Cano refletimos sobre a relacédo entre o texto literario e o prazer estético:

O efeito provocado pelo texto literario ndo se esgota na mera satisfacéo dos
anseios do leitor para descobrir 0 que esta em seu desfecho. Ao contrario, a
sensacgdo por ele possibilitada ativa ndo s6 as emog¢des como também a
inteligéncia. O prazer estético € um tipo de disposi¢do psiquica que abarca
amplamente as faculdades humanas, o que o distingue do simples
divertimento. Nesse sentido, € mesmo significativo o fato de muitos textos
literarios suscitarem incémodo ou desconforto, sem que isso impec¢a que 0s
leitores continuem a |é-los e relé-los. Com efeito, isso s6 € possivel porque o
prazer estético ndo se confunde com o facil da diversdo (PARTOLOMEOS;
CANO,2018, p. 24).

Dessa maneira, refletimos sobre provocacfes estéticas, geradas pelo texto
literério, que trabalha as mais diversas faculdades humanas, permitindo ao seu leitor
um verdadeiro estimulo ao pensar, que o faz desvencilhar-se da mera alienacéo
provocada pela auséncia de uma autonomia no ato de ler.

Nessa perspectiva, a consolidacdo do habito da leitura, que pode ser
adquirida por praticas leitoras adequadas, faz com que 0s sujeitos tornem-se leitores,
para além dos textos indicados na escola; trata-se de leitores capazes de interpretar

textos, de forma independente; mas, também, sao leitores do mundo, da vida, e das
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relaces humanas e, assim, por meio da leitura, passamos a interpretar os textos de
forma reflexiva. Portanto, para ler € necessario que “estejamos dispostos a desvelar
o sujeito que somos” (YUNES; OSWALD, 2003, p.10). Por fim, a leitura ndo €,
necessariamente, um ato de prazer, mas, muitas vezes, de desconforto, sobretudo,
quando nos pde a olhar para dentro de nds, momento em que acontece esse
desvelamento do eu.

Além disso, a leitura desperta o imaginério: “Alguém ja falou na ventura e na
aventura de ler mesmo quando as narrativas pos-modernas fragmentam-se,
inconcluem e ndo nos entregam desfechos, cabe-nos levantar a cabeca e usar o
imaginario tanto quanto a experiéncia real (Ibidem, p. 13)”. Entdo a leitura, sobretudo
quando de textos literarios, ainda na fase escolar, € uma forma de estimular o
imaginario de leitores, por isso é importante pensarmos, em qual medida os textos
presentes nos LD’ s tém contribuido com a formacéao de leitores.

Porém, se 0 professor, o pai, o0 bibliotecario, enfim, o mediador, deixam
escapar a oportunidade de apresentar o mundo das palavras as criangas, o gosto pelo
saber vai desaparecendo e, aos poucos, esses jovens vao se limitando ao mediocre
vocabulario cotidiano e tornam-se adultos que leem sé o ja lido (YUNES, 1995). Essa
premissa mostra a necessidade irremediavel de a escola formar leitores emancipados
e, para tanto, o trabalho com textos literarios na escola é uma forma de melhorar
nossos indices de competéncia leitora e escritora, por isso optamos por uma analise
qualitativa do LD de Lingua Portuguesa do Ensino Médio.

Ja é sabido que a escola e a familia sdo as principais responsaveis pela
preparacdo de leitores, no entanto, sabemos que a falta de acesso a livros e
bibliotecas ainda € a grande barreira para superar os déficits leitores constatados no
cenario nacional. Faz-se necessario, portanto, que a escola lance méao de praticas
leitoras que realmente promovam o letramento de nossos alunos, além de fazer a
escolha de materiais didaticos que contemplem e corroborem essas praticas. Em
Daniel Pennac (1993), é reverberada a nossa proposta de formacéao de leitores: “Se a
leitura ndo é um ato de comunicacdo imediata, é, certamente, um objeto de
partiihamento” (PENNAC, 1993, p. 84). Nesse sentido, a escolha de textos literarios,
estratégicos para se criar o gosto pela leitura, € um recurso em potencial para a

consolidag&o do habito de ler entre os jovens.
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3.4 O espaco da literatura no livro didatico de Lingua Portuguesa

Para dar continuidade ao nosso levantamento teorico, faz-se necessario
discutir sobre o livro didatico de Lingua Portuguesa, em relacdo o seu potencial de
formar leitores. Para tanto, reunimos as contribuicbes de varios estudiosos que
apresentam relevante discussao sobre o tema, ja que é tdo importante problematizar
a questao da didatizacao dos textos literario nas colecdes didaticas.

Para Sacristan (2013, p. 209), “O livro didatico € o artefato cultural que da
forma material a um modo de proceder pedagdgico para a reprodugao cultural” assim,
notemos a influéncia que exerce o LD no ensino, pois ele € o objeto norteador das
praticas pedagdgicas e, nele, imprime-se o curriculo escolar. Eliane Andrea Bender,
em sua dissertacéo de mestrado, pontua que:

O livro didatico, partindo do préprio nome, € um recurso destinado
exclusivamente ao uso escolar, representando, para muitos professores, o
grande aliado das aulas, o ponto de partida e de chegada da aprendizagem.
Os contelidos partem desse recurso e 0S exercicios propostos fazem o
fechamento, quando ndo séo seguidas outras atividades sugeridas pelo livro.

As discussBes em torno de sua utilizag&o trouxeram aprimoramentos, mas
n&o sua substitui¢cdo por outros recursos pedagoégicos (BENDER, 2006, p.35).

Dessa maneira, a estudiosa expde a grande responsabilidade que o livro
didatico exerce na vida escolar dos alunos, pois esse recurso didatico, normalmente,
norteia todo o processo de ensino-aprendizagem na educacao basica, portanto, o seu
mau uso pode comprometer, de maneira drastica, a aprendizagem do seu publico-
alvo. Referindo-se especificamente a presenca da literatura nos manuais didaticos, a
autora ainda problematiza que:

No livro didatico, a literatura aparece presa a certos padrées que podem
retirar a criatividade das aulas e impor uma convencdo no uso dos textos e

na maneira de interpreta-los. O livro, ou seu mau uso, pode massacrar a
fantasia e a ludicidade oferecida pelo texto literario (BENDER, 2006, p.35).

A partir desse pressuposto, evidencia-se a necessidade de investigar como
0s manuais didaticos propdem a interacdo entre o leitor e o texto literario, sabendo
gue a mediacéo inadequada pode arruinar a chance de o aluno tornar-se efetivamente
um leitor. A respeito do assunto, Rossi denuncia que:

0 que se percebe em grande nimero de estudos que visam compreender a
escolarizacdo da literatura é que, nas atividades propostas com vistas a

leitura do texto, h& um apagamento da sua voz e da necessidade de
compreensdo dessa voz, para se solicitar a opiniao do aluno e também
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fazer com que ele retire algum conhecimento do que foi lido (ROSSI, 2019,
p.12).

Em relacdo a escolarizacdo da literatura, a autora denuncia, junto ao seu
estudo, que muito comumente ndo ha, nas atividades propostas, 0 espaco para a
construcdo dos sentidos do texto por parte do aluno. Nesse caso, é crucial que 0s
professores proponham a literatura como uma experiéncia estética que se efetiva no
prazer de ler e descobrir o mundo encantador da ficcdo e da poesia.

No livro Lingua Portuguesa e Literatura no Livro Didatico: desafios e
perspectivas, organizado por Simone Bueno Borges da Silva e Julio Neves Pereira
(2018), a professora Luciene Azevedo, no capitulo 9, compartilha sua experiéncia
docente, no Curso de Letras:

Héa alguns anos trabalho com turmas de recém- ingressos nos cursos de
Letras. Nao € incomum ouvir e testemunhar a estupefagdo dos alunos diante
da dissonancia cognitiva que experimentam ao ouvirem falar de literatura nas
aulas. Muitos chegam a confessar o constrangimento de ndo serem leitores
mesmo tendo se decidido pela formacdo como professores de lingua e
literatura. O que os futuros professores afirmam é que a experiéncia como
alunos do ensino médio, deu-lhes uma ideia de literatura como um conjunto
enfadonho de nomes de autores, datas, caracteristicas de periodos literarios
e pouca ou quase nenhuma experiéncia de leitura dos préprios apresentados
a eles como literarios (SILVA;PEREIRA, 2018,p.186).

A experiéncia da professora aponta alguns problemas quanto ao ensino de
literatura na educacdo basica, os quais se reverberam no ensino superior,
demonstrando que muitos académicos do Curso de Letras ndo séo leitores, pois nao
se sentiram incentivados a ler no contexto dos estudos literarios vivenciados nos
ensinos fundamental e médio. Tal dendncia reclama por pesquisas que se voltem
exclusivamente para a analise da abordagem literaria nos manuais didaticos de
Lingua Portuguesa.

Ainda sobre as atividades de literatura dos manuais didaticos, segundo
Marcuschi (1996, p.64) apud Silva e Pereira (2018,p.186) tais atividades “ndo passam
de uma descomprometida atividade de copiacao e, nesse caso, prestam-se, na melhor
das hipoteses, a propor exercicios de caligrafia, mas nao estimulam a reflexao critica”
(1996, p.64). Essa constatacdo torna-se polifonica, pois expde a voz de muitos
professores pesquisadores, que sentem ser necessario que os livros didaticos
permitam, aos estudantes, a construcdo de sentidos, mediante a leitura dos textos
literarios dispostos no material didatico, fato que interessa a questao da formacao

leitora. Discorrendo sobre o livro didatico, Marisa Lajolo pontua que:
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Didatico, entdo, é o livro que vai ser utiizado em aulas e cursos, que
provavelmente foi escrito, editado, vendido e comprado, tendo em vista essa
utilizacéo escolar e sistematica. Sua importancia aumenta ainda mais em
paises como o Brasil, onde uma precarissima situagdo educacional
faz com que ele acabe determinando conteldos e condicionando estratégias
de ensino, marcando, pois, de forma decisiva, 0 que se ensina e como se
ensina o que se ensina (LAJOLO, 1996, p. 4).

Dessa maneira, o posicionamento da tedrica expde que as dificuldades de
acesso aos livros, em paises como o Brasil, acabam por determinar, majoritariamente,
as praticas de ensino na escola. Portanto, precisa responder, de maneira favoravel,
ao que se apregoa nas politicas educacionais do pais. A escritora ainda nos fornece

que:

Num livro didatico, tudo precisa estar em funcdo da situacdo coletiva
da sala de aula, para com ele se aprenderem contetdos, valores e
atitudes especificos, sendo que se espera que a aprendizagem ndo se
processe apenas pela leitura das informac¢des que o livro fornece, mas
também pela realizacdo das atividades que ele sugere (lbidem, p. 5).

Portanto, € necessario avaliar o livro didatico, sob véarios aspectos, sendo que
0o manual didatico de Lingua Portuguesa precisa responder a necessidade
irremediavel de formar leitores criticos e emancipados. Nesse sentido, a abordagem
dos textos literarios no livro didatico torna-se um importante critério a ser levado em

conta nessa discussédo. Ainda para Eliene Bender:

Os livros didaticos de Literatura, mesmo os que a consideram uma disciplina
autdbnoma, demonstram, de maneira geral, uma preocupacdo ndo voltada
para a apreciacdo das obras e nem para a formacdo de leitores enquanto
sujeitos que vao em busca de novas leituras, mas para um conhecimento que
tem validade na prestacdo de provas (BENDER, 20017, p. 39).

Dessa maneira, a estudiosa alerta para a hipotese de que, em muitos casos,
os conteudos literarios dispostos nos livros didaticos ndo sdo elaborados com a
preocupacao de formar leitores. Pelo contrario, € notorio que o objetivo principal de
algumas colecdes didaticas € preparar o aluno para o vestibular em um carater
memorizador, que foge da interdiscursividade.

Adair Bonini, no capitulo 4 do livro Lingua Portuguesa e Literatura no Livro
Didatico: desafios e perspectivas, organizado por Silva e Pereira (2018), discute sobre
as possiblidades de construgéo de autoria nas atividades de leitura propostas nos

livros didaticos e conclui que:
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As colegbes atuais evidenciam um trabalho mais concreto do que suas
similares pretéritas, com avanco na direcdo de praticas autorais; mas se
mantém ainda distante de um trabalho de autoria critica. Em geral, o material
didatico arbitra em demasia nas atividades limitando muito o campo de
autoria (SILVA; PEREIRA, 2018, p. 94).

Por meio de pesquisas voltadas para alguns livros didaticos de Lingua
Portuguesa, 0 autor mostra que as atividades propostas, em geral, apresentam um
avango quanto ao direcionamento, para que os alunos construam uma voz autoral na
resolucéo de atividades, porém ndo se percebe, efetivamente, a oportunidade desses
estudantes desenvolverem autoria critica, mediante as leituras dos textos presentes
nas colecdes didaticas Nesse sentido, propde-se apenas que o aluno exponha “com
suas palavras” aquilo que ja &, convencionalmente, sugerido pelo material didatico.

Sabendo da importancia da pauta levantada pelo autor, que corrobora o que
temos defendido, em toda a nossa discussao tedrica, o incentivo a construcdo dos
sentidos do texto, pelo aluno, torna-se um dos critérios indispensaveis, quando
avaliamos a qualidade dos livros didaticos, quanto ao seu potencial para formar

leitores.
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4 ANALISE DOS DADOS

Diante da nossa reflexao tedrica, faremos, neste capitulo, a analise da colecéo
didatica Portugués contemporaneo: dialogo reflexdo e uso, cuja autoria é atribuida a
William Cereja, Carolina Dias Vianna e Cristiane Damien, pela Editora Saraiva. Os
trés volumes da colecéao foram adotados no triénio 2018-2021 e, ao que constatamos,
esses livros tém grande aceitacéo pelo publico docente, pelo menos do municipio de
Balsas (MA), ja que sdo adotados, frequentemente, por varias escolas.

Dada a complexidade e a dimensdo do material de analise, delimitamos o
corpus de nosso estudo. Cada um dos manuais contém 4 (quatro) unidades
compostas por 3 (trés) capitulos - em cada unidade, elegemos um capitulo
representativo, para que fosse analisado o contetdo de literatura nele presente. A
pauta a investigar refere-se a verificacdo sobre o potencial do contetdo para promover
a formacéo de leitores. Assim, fizemos analises de excertos retirados desses manuais
didaticos, numa dimensédo qualitativa, visando compreender em que medida esses
conteudos contribuem para a formacéao leitora no Ensino Médio.

Em toda a andlise, buscamos elencar os pontos favoraveis a efetivacdo da
formacao de leitores, como, também, levantamos 0s pontos que consideramos
desfavoraveis na abordagem literaria de cada capitulo analisado, pois acreditamos
gue tais obras didaticas ndo apresentam apenas desvantagens, portanto requer um
olhar atento para se identificarem caracteristicas que sdo potencialmente capazes, ou
inversamente incapazes, de contribuir para a aquisicao de habitos leitores no Ensino
Médio.

Pontua-se, ainda, que a colecéo teve sua primeira edicdo em 2016, tendo uma
grande aceitacdo pelo publico, pois vem sendo reeditada, desde sua primeira

distribuicdo, fato que mostra a pertinéncia da presente pesquisa.

4.1 Analise do livro didatico Portugués contemporaneo: diadlogo reflexdo e uso,

volume 1

Nesta secdo, ha a andlise qualitativa de parte do conteudo de literatura do
volume 1, da colecao didatica Portugués contemporaneo: dialogo reflexdo e uso, uma

obra de responsabilidade da Editora Saraiva e aprovada, obviamente, pelo PNLD.
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Como os demais volumes da coletanea, a obra apresenta um guia de
orientacdo ao estudante intitulado Conheca seu livro, que traz informacdes
importantes sobre a configuracao do material. Neste guia, o aluno pode entender que
o LD é formado por quatro unidades, cujas aberturas buscam mostrar o sentido geral
dos conteudos trabalhados - literatura, gramatica e producéo de texto- que compdem
as trés frentes curriculares, presentes em todos os capitulos das unidades do material;
0 guia, ainda, esclarece que, na abertura das unidades, sempre ha uma imagem que
se relaciona com o periodo literario a ser estudado em literatura. Tal imagem é
acompanhada por uma legenda sobre a obra.

O fato de as imagens que fazem a abertura das unidades estarem ligadas aos
conteudos literarios é um fator positivo, pois mostra que os autores preocuparam-se
em dar énfase a literatura, que é um componente curricular potencialmente eficaz no
gue diz respeito a formacéao de leitores. Neste caso, se 0 docente conseguir relacionar
a imagem com o periodo literario, fazendo uma analise histérico-cultural, é muito
provavel que logre grande sucesso nesse tipo de abordagem.

A primeira unidade da obra é intitulada Rumores da lingua e da literatura, que
apresenta, em sua abertura (Imagem 1), o quadro Diptico de Wilton (1395), de autoria
andnima, ja que o pintor ficou conhecido como Mestre do Diptico de Wilton, porém
sem nunca ter sua identidade explicitada. De nacionalidade, provavelmente, francesa,

pelas caracteristicas da pintura, o pintor viveu no século XIV.
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A obra é uma pintura goética, registrada na Baixa ldade Média, e consiste em
um retdbulo com dois painéis, sendo retratados, a direita a Virgem e o Menino Jesus,
rodeados por anjos e, a esquerda, sao retratados o Rei Ricardo Il, da Inglaterra;,
Eduardo, o confessor; Sdo Edmundo Martir e Sdo Jodo Batista. Sendo assim, a obra
parece fazer uma ligacdo entre duas épocas diferentes, demonstrando a forte
influéncia da cultura crista sobre o periodo histérico em que esta inserida a Inglaterra

da Baixa Idade Média. Observemos, na imagem 1, a pagina de abertura da unidade:

Rumores da lingua
e da literatura

w
Q
=<
[=]
4
-

Diptica de Wilton (1395), de autor desconhecido, € um exemple da pintura gotica, cultivada na Baixa Idade Media,

Imagem 1 - Fonte: CEREJA et al, V.1, 2016, p. 12.

A Imagem 1 reproduz a péagina introdutéria da primeira unidade do LD em
analise. Podemos depreender, por meio da pintura, que a unidade vai tratar da
producdo literaria, ocorrida no contexto historico-cultural da Baixa Idade Média,
portanto, o aluno do 1° ano do Ensino Médio j& sera estimulado a pensar sobre esse
periodo e suas caracteristicas.

Nesse sentido, a pagina demanda do professor uma abordagem na qual o
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aluno tenha tempo para pensar sobre 0 que a imagem sugere, estimulando, assim, o
pensamento e a curiosidade desse leitor em formacéo. Ainda, é importante que em
seguida o docente contextualize a pintura artistica em relacdo ao contetudo a ser
tratado na unidade.

No lado B da abertura da unidade, no canto superior direito da pagina, ha o
anuncio do projeto de producao textual da unidade, além de uma charge sobre a

linguagem, seguida de um texto bakhtiniano, que refor¢a o sentido da charge, como

se percebe na imagem abaixo:

SARAU LITEROMUSICAL
- CANTIGAS, POEMAS €
TEATRO

Participe, com toda a classe.
da apresantagdo de um sarou fite-
rdrla e musical Nele vocd e seus
colegas V3o declamar e cantar
poemas e cantigas que serdo pro-
duzidos na unidade.

PROJETD .l

IcH
LiEBE PicH

edade alguém, como
[..] A palavra &

obre mim numa extremidade, na
outra apola-se sobre o meu interlocutor. A palavra €
o teiritorio comum do locutor

Imagem 2 - Fonte: CEREJA et al, V.1, 2016, p. 12.

Como percebemos, a unidade propde aos alunos um sarau literario e musical,
gue sera trabalhado em todos os capitulos. Assim sendo, os alunos serdo orientados
a fazer declamacdes de poemas e cantar masicas e, neste caso, vemos um projeto
promissor, cujos objetivos demonstram que ha compromisso com o letramento.
Veremos, no decorrer da analise, se o LD cumpre tal proposta.

Pelo nome da unidade, Rumores da lingua e da literatura, podemos
subentender que se pretende fazer uma introducdo do que € literatura, lingua e

linguagem ao discente que esta iniciando o Ensino Médio e, de fato, é necessario
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haver uma introducdo contextualizada, jA que se trata do inicio dos estudos
linguisticos e literarios no Ensino Médio. E, portanto, primordial que essa
apresentacdo efetive-se de maneira atraente, evitando possivel desmotivagdo dos
alunos em relacgéo a leitura.

Na unidade 1, optamos por analisar o capitulo 2, porém, ja que o capitulo 1
consiste em uma introducdo sobre os conceitos de literatura, lingua e linguagem,
decidimos por fazer uma analise sumaria desse conteudo.

Especificamente, na se¢do de Literatura do primeiro capitulo 1, ha a
apresentacao de trés textos, a saber, um poema de Carlos Drumond de Andrade, a
colagem feita pelo fotégrafo britdnico Ewan Fraser e uma cancdo de Gabriel, o
Pensador. Esses textos foram antecedidos pela pergunta O que é literatura?, e
parecem ter sido expostos com o intuito de fazer os alunos refletirem sobre as
diferencas entre cada um dos textos, buscando certa intriga no aluno, ao ver a
diversidade de textos possivel, em relacdo ao questionamento proposto.

Observando o capitulo 1, que busca apresentar o conceito de literatura, os
autores optaram por adotar posicionamentos de tedéricos como, Antonio Candido e
Marisa Lajolo. Essa pontua que o questionamento “O que é literatura?” é uma
pergunta complexa “justamente porque tem varias respostas. E ndo se trata de
respostas que vao se aproximando cada vez mais de uma grande verdade [...]. Cada
tempo, e dentro de cada tempo, cada grupo social tem sua resposta, sua definicao”
(LAJOLO apud CEREJA et al. 2016, p.18). J4 para Candido, a literatura “aparece
universalmente como uma manifestacdo universal de todos os homens em todos os
tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem [...] a possibilidade de
entrar em contato com algum tipo de fabulacdo” (CANDIDO apud CEREJA et al. 2016,
p.18).

Assim, podemos afirmar que o LD conseguiu propor uma discussao sobre o
conceito de literatura, em um nivel académico, apresentando textos de teoricos
brasileiros que, de fato, desenvolveram um papel relevante no ambito dos estudos
literarios no Brasil. Com isso, o LD evidenciou a complexidade que é a conceituagao
da literatura, assim, o aluno adota um carater mais académico ao iniciar os estudos
literarios no Ensino Médio.

Isto posto, analisemos o capitulo 2, intitulado Literatura na Baixa ldade Média:
o Trovadorismo; variedades linguisticas; o poema. Pelo titulo ja se percebe que é dado

destaque ao conteudo literario, vejamos como se apresenta a se¢do de literatura:



Literatura na Baixa Idade Média
o Trovadorismo

Variedades linguisticas
O poema

LITERATURA

O Trovadorismo

FOCD NA IMAGEM

Observe este painel de imagens da ldade Média:

3
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Interior da igreja Sainte-Chapelie, em Paris, construida entre 1246 e 1248 por ordem do rei Luis iX

Imagem 3- Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p.38.
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Imagem 4- Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p.39.

Pela abordagem feita aos alunos, por meio de atividades que os questionam
sobre as imagens, € notavel que houve um incentivo, por parte dos autores, para a
leitura atenciosa da imagens, ou seja, procurou-se estimular a interpretacdo da

linguagem néo verbal, presente no manual didético. Isso, de certa forma, faz com que
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o aluno consiga fazer associacdes, desperte a sua subjetividade e, também, o prepara
para os textos literarios seguintes.

Diante dessas obras, o aluno da primeira série, do Ensino Médio, pode
conseguir relacionar a tematica das pinturas ao contexto em que se inseria 0
trovadorismo na Baixa ldade Média, periodo caracterizado por uma religiosidade
muito acentuada. Dessa forma, o professor tera a oportunidade de questionar os
discentes sobre a relacdo das imagens com o contetdo do capitulo.

Na secédo Fique conectado, ha uma ampla recomendacdo de outros objetos
culturais, como filmes, livros, muasicas e templos, que remetem a Baixa ldade Média,
época em que se insere a literatura trovadoresca, estudada no capitulo em questéo.
Consideramos esse item um ponto positivo, no que diz respeito a formacao de leitores,
pois sugestdes como essas incentivam os alunos a terem interesse pela leitura e pelas
artes em geral. Analisemos a abordagem das duas cantigas trovadorescas do capitulo

2, da primeira unidade:



O Trovadorismo em contexto

Durante a |dade Média, a concepcio de mundo era essencialmente teo-
céntrica, isto €, Deus era o centro do mundo. A lgreja, nesse momento, tinha
uma importancia fundamental na vida das pessoas e toda producac e re-
cepcao das artes estava relacionada a ela.

Como poucos tinham acesso a leitura, a escrita, & cultura letrada € as
artes em geral, era no espago das igrejas que as pessoas podiam conhecer
as manifestacoes da pintura, da mGsica e da arquitetura. As representacoes
teatrais também eram feitas na parte externa da igreja em datas religiosas.
como a‘Sexta-Feira Santa; com enorme participacao popular. Apesar de as
missas serem celebradas em latim, também era nesses atos que as pessoas
podiam ter acesso a textos biblicos e contato com a moral crista.

FO

NO TERTO

O amor, o desprezo, a zombaria, a critica, a ironia e a obscenidade foram
cantados de diferentes formas por trovadores e jograis galego-portugueses.
Para conhecer a linguagem dessas cantigas, vocé ira ler trés textos: uma
cantiga-de amor, de Jodo Garcia de Guilhade, uma de amigo, de Pero Meo-
go, e uma cantiga satirica; de D. Pedro, Conde de Portugal. Além da versao
original, em galego-portugués {lingua em estagio anterior ao portugués),
apresentamos uma versao em portugués contemporaneo. Sugerimaos a lei-
tura de ambas as versdes, a fim de que possam ser observados 05 recursas
sonoros, sintaticos e lexicais das cantigas.

Texrto 1

Quantos an gran coita d'amor

eno mundo, qual og'eu ei,

querrian morrer, eu o sej,

o averrian én sabor.

Mais mentr’ eu vos vir, mia senhor,
sempre m'eu querria viver,
e atender e atender!

Pero ja non posso guarir,

ca ja cegan os olhos meus

por vos, e non me val i Deus

nen vos; mais por vos non mentir,

enqguant’ eu vos, mi senhor, vir,
sempre m'eu querria viver,
e atender e atender!

Etenho que fazen mal-sen

quantos d'amor coitados son

de querer sa morte, se non

ouvercn nunca d'amor ben

com’eu fag’ E, senhor, por én
sempre m'eu querria viver,
e atender e atender!

Quantos o amor faz padecer

penas que tenho padecido,

querem morrer € hao duvido

que alegremente queiram morrer.

Porém enguanto vos puder ver,
vivendo assim eu quero estar
€ esperar, esperar.

Sei que a sofrer estou condenado

e por vos cegam os olhos meus.

Nao me acudis; nem vés, nem Deus.

Mas, se sabendo-me abandonado,

ver-vos, senhora, me for dado,
vivendo assim eu quero estar
e esperar, esperar.

Esses que veem tristemente

desamparada sua paixao,

querendo morrer, loucos estdo.

Minha fortuna ndo é diferente;

porém eu digo constantemente:
vivendo assim eu quero estar
e esperar, esperar.

MAMO Lassio/he

Cristo como governante do universo,

a Virgem e o Menine e santos (1190).
Esse mosaico da catedral de Monreale
{Sicilia, ftalia) & um exemplo da pintura
bizantina que se fez na Europa até o
inicio da Baixa Idade Média. Nesse tipo
de pintura, observa-se a justaposicao
das imagens, sem profundidade. Cristo,
retratado de modo frontal, apresenta
uma postura rigida e majestosa como
um juiz. Hierarquicamente dispostos,
abaixo dele estao Mariae o menino e
os santos.

PRNREN N
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Hustragao do século XIII.

coita: dor, afligae, desgosto.
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{Jodo Carcia de Guilhade. In: Cantares dos trovadores galego-portugueses. fortuna: destino, fado.

Organiza¢dc e adaptagac da linguagem por Natélia Correia. Lisboa: Estampa, 1598, p 112-3)

Literatura na Baixa Idade Média: o Trovadorisma. Variedades linguisticas. 0 poema capfTuLo 2 ‘i‘

Imagem 5 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 41



Imagem 6- Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 42.
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Imagem 7- Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 43.

Como se percebe, a grande maioria das questdes propostas sobre os dois
textos sdo questdes de verificacdo da compreensao leitora, porém a questdo numero
2 estimula mais uma interpretacdo reflexiva. Em nossa compreensdo, para uma
abordagem mais provocativa, seria interessante que esse aluno fosse instigado a
relacionar a tematica abordada nas cantigas ndo somente as situacfes de sua
producdo, mas, também, a textos artisticos da atualidade, comparando esses textos,
no tocante ao tema, as cantigas trovadorescas.

Para exemplificar, tais textos poderiam ser explorados com questdes como
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essas: Essa tematica ainda é assunto de textos artisticos de nossa época? Quais
seriam as inspiracdes da época e quais seriam 0s géneros textuais de hoje que trazem
tematicas semelhantes as das cantigas trovadorescas? Ou, até mesmo, poderia ser
dada a esse leitor a liberdade de fazer parddias ou buscar exemplos de textos atuais
gue abordem temas correspondentes.

Nesse sentido, acreditamos que a inclusdo de atividades que fujam da mera
verificacdo da compreensao leitora propicia maior incentivo a leitura, além de uma
atualizacdo dos temas literarios, e isso chama a atencdo dos discentes para leituras
posteriores.

Dessa maneira, as cantigas criadas no contexto da Baixa Idade Média, por
vezes, apresentam tematicas ndo distantes dos temas atuais; por exemplo, 0
sofrimento causado pelo amor ndo correspondido € um assunto das cantigas de amor
qgue, ainda hoje, comparece as musicas e a outros produtos culturais da atualidade.
Nesse sentido, permitir que o aluno estabeleca relacées como essas, desperta o0 seu
interesse pelos contedudos literarios, tratados no material didatico, € uma forma de
fazer com que esses estudantes ndo enxerguem a literatura como um produto
inacessivel e distante da nossa realidade. Observemos, a seguir, o boxe de

informacéo Os trovadores e 0 amor cortés, disposto no livro didatico:

Os trovadores e o amor cortés

Baseado nas relagdes feudais de suserania e vassalagem, o amor cortés nasceu com a producao lirica dos
trovadores, no século XII, no sul da Franca. Essa concepgdo de amor instaurou um tipo de relacao na qual a
dama, geralmente casada e de uma categoria social superior, torna-se a senhora, a suserana, daguele que
Ihe devota amor; por isso, o cavaleiro, ou o trovador, na posicdo de vassalo, é seu servidor e deve prestar-lhe
a mesma fidelidade e devoc&o que presta ao seu senhor feudal. A dama, nesse contexto, € uma figura altiva,
distante, praticamente inacessivel.

0 amor cortés é uma convengao amorosa que, nas cantigas de amor galego-portuguesas, se expressa pela
presenca de determinados elementos, entre os quais se observam:

® a absoluta submissdo a dama;

® a vassalagem humilde e paciente, que se verifica, inclusive, pela presenca da expressao mia senhor
{(minha senhora);

® o resguardo da dama, a fim de sua reputagao ndo ser abalada; assim, era vedado ao trovador revelar
quem era o objeto de seus lamentos e suspiros;

® o elogio a dama, feito por meio de termos abstratos e indeterminados quanto aos tragos fisicos (“fremosa, de !
bon parecer”), que podem aparecer combinados com qualidades ndo fisicas (“bem falar”, “siso”, “dogura”). llustragdo do século XV.
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Imagem 8 -Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 43

Na imagem, percebemos que o LD demonstrou o contexto de producao das
cantigas de amor e, assim, o estudante compreende o que era a vassalagem amorosa,
esse tema t&o recorrente na literatura trovadoresca. Tal elucidagéo ajuda o jovem

leitor a interpretar melhor os textos lidos no capitulo, além de despertar o seu interesse
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pela leitura.

Na continuidade da secéo literaria do capitulo, ha ainda o texto 3, que é uma
cantiga satirica, também, uma excelente oportunidade de despertar o senso critico do
aluno do primeiro ano do Ensino Médio. Vejamos o texto 3 e alguns pontos de sua

abordagem feita pelo LD:

Texto 3

D. Pedro, Cende de Portugal
Também chamado de Conde de Barce-

los, D. Pedro era fithe bastarde de D. Di-

nis, rei de Portugal e célebre trovador, e

Na cantiga satirica a seguir, D. Pedro, Conde de Portugal, se refere a
uma freira que se chamava Mor Martins Camelae a um rabi (lider religioso
de comunidade judaica) que tinha o sobrenome Bodalho.

Natura das animalhas

que son dia semelhanca

¢é de fazeren crianca,

mais des que son fodimalhas.
Vej'ora estranho talho

qual nunca cuidei que visse:
que emprenhass’e parisse

a camela do bodalho.

As que son dia natura
juntan-s’ a certas sazoes
e fazen sas criacoes;
mais vejo ja criatura
ond'eu non cuidei veé-la;
e poren me maravilho
de bodalho fazer filho,
per natura, na camela.

As que son, per natureza,
corpos dia parecenca
juntan-s’ e fazen nacenca, —
esto é sa dereiteza:

mais non coidei en mia vida
que camela se juntasse

con bodalh’ (e) emprenhasse
(e) demais seer d'el parida.

E préprio dos animais

que da mesma espécie sao
fazer filhos: para a funcio

tém orgaos naturais.

Mas vejo eu um caso raro

o qual nao cuidel que visse:
que emprenhasse e que parisse
a camela do bodalho.

Os de idéntica natura
juntam-se em certos momentos
para engendrar seus rebentos;
mais eis que uma criatura
vejo onde nao cuidei vé-la

e com tal me maravilho:
Bodalho fazer um filho
naturalmente a camela.

Esses a que a natureza

deu igual conformacao
unem-se e nessa unidao
fazem filhos com justeza.
Mas ndo viem minha vida
camela que se juntasse
com bodalho, engravidasse
e dele fosse parida.

viveu entre os séculos Xl e XIV. Compds
cantigas de amor, mas sdo as cantigas
satificas que se destacam em suas com-
posiches trovadorescas.

Luts Matuto

(D. Pedro, Conde de Portugal. In: Cantares dos trovadores galego-portugueses, cit., p. 260-1)

Imagem 9 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 44

Ha na abordagem do texto, ha alguns pontos muito relevantes e, um deles é
permitir que o aluno identifique os recursos estilisticos, caracterizados pela presenca

de figuras de linguagem no texto, como se percebe na questéo 7:



74

Imagem 10 Fonte: CEREJA et al, 2016, p. 44

Por meio da questdo 7, por exemplo, o discente é desafiado a pensar, a
interpretar aquilo que esta além do sentido literal, fazendo associacdes e busca por
informacdes, referentes as imagens mencionadas no texto, como, “camela” e
“bodalho”, que designam os sobrenomes da freira e do rabi. Diante disso, o leitor tera
de buscar informacdes sobre os dois animais que correspondem aos sobrenomes dos
personagens, para facilitar a compreenséo da satira presente no texto.

Diante de todos os pontos destacados no capitulo 2 da primeira unidade,
enfatizamos que h& bastantes questfes que despertam no aluno um olhar mais atento
ao texto, oportunizando, assim, interpretacdes mais profundas.

Embora percebamos a presenca de uma atividade incentivando a producéo de
poemas na sec¢do Producéo de textos, em nossa analise da secéo literaria do capitulo
2, sentimos a necessidade de atividades que despertem a voz autoral dos alunos.
Nesse sentido, seria interessante a existéncia de atividades que incentivem
diretamente a uma escrita autoral do estudante, mesmo nas questdes relativas aos
textos, pois acreditamos que abordagens que estimulem a escrita do aluno preparam-
no melhor, para uma vida académica autodidata, livre do apego a mera interpretacao
dada pelos materiais didaticos.

A unidade 2, intitulada Engenho e arte traz em sua abertura a pintura A
primavera, de Botticelli (1482), quadro que representa uma ruptura com os padrdes

da pintura medieval:
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A primavera (1482), do Sandro Botticelli. Uninda el tos da mitologia cl4 com a lidade dos carpos, a obra representa um
mamento de ruptura com o padrio da pintura medieval, valtada esseneial te para tomas relig: No contro, de manto vermalho,
estd Vénus, deusa do amor, da fecundidade e intermedidria entre os deuses e os seres humanos. A esquerds dela, Flora, a deusa da
primavera, Na sequéncia, a ninfa Clécis, também responsdvel pela primavera, e Zéfiro, o deus do vento. No alto, Cupldo representante
do amor, e, ) direita de Vénus, as Trés Gragas, simbolos de sensualidade e beleza. A figura lina de manto 4 esq da, no
quadro, é N drlo, deus da el ia, do g e dos viaj

q

Imagem 11 - Fonte: CEREJA et al,2016, p. 94.

A escolha da pintura para representar a unidade foi bem pensada, ja que o
contetdo de literatura da unidade 2 é o classicismo. Assim, todo o equilibrio e a
profundidade da pintura harmonizam-se as caracteristicas do classicismo, um periodo
em que ndo sO se procurou um retorno aos padrdes classicos da escrita, mas houve,
também, uma profunda busca pelo equilibrio, pela objetividade e pela transparéncia,
influenciada pelas ideias renascentistas.

O quadro é uma celebracdo da chegada da primavera: um bosque de
laranjeiras, repletos de figuras representativas da mitologia grega transmite a ideia de
harmonia entre os homens e a natureza. A Primavera (1482), de Sandro Botticelli
celebra o amor e a natureza, tendo entdo, a mitologia grega como o elenco dessa
obra, por isso remete-se muito bem ao classicismo, que também tem como tematica
a mitologia greco-romana.

Avaliamos, pois, que, a partir do quadro de Botticelli, o professor pode desenhar
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aos seus alunos o cenario do classicismo e, depois, permitir que esses alunos também
facam suposicdes, comentarios e questionamentos sobre a obra.

No lado B da abertura da unidade, apresenta-se o projeto da feira cultural
“‘Renascimento- engenho e arte” que sera desenvolvida ao final da unidade, no boxe
referente ao projeto ndo ha muitas informacdes sobre o desenvolvimento da feira

cultural, mas avaliaremos a proposta ao final da unidade 2.

FEIRA CULTURAL —
RENASCIMENTO:
ENGENHO E ARTE

Participe, com toda a classe, da
realizacdo de uma feira cultural
Nela, vocé e seus colegas apresen-
tardo resumos, cartas, receitas e
textos instrucionais que serdo pro-
duzidos na unidade.

Mona Lisa ou Gioconda, de
Lteonardo da Vinci. A obra,
de 1503, é uma das pinturas
mais conhecidas ¢ valiosas
em todo o mundo.

No presente, o homem se faz através da posse da raz3o. Se as arvores e bestas
selvagens crescem, os homens, creia-me, moldam-se. Os que antigamente
viviam em bosques, guiados pelas meras necessidades e desejos naturais,
sem leis que os dirigissem e organizassem em comunidades, estavam mais
proximos dos animais selvagens do que dos homens. Pois, pode-se demons-
trar que nao existe animal mais selvagem ou perigoso do que um homem
que sempre atue por ambicao, desejo, ira. inveja, ou mau génio. Donde se
pode concluir que aquele que nao permite que seu filho seja instruido de
forma conveniente, nao é homem, nem filho de homem..

(Erasmo de Roterdd, fildsofo e humanista holandés. in: Maria Teresa van Acker
Renaschimento ¢ humanismo. S0 Paulo: Atual 1992 p 32-3)

Imagem 12 - Fonte: CEREJA et al,2016, p. 95.
Logo abaixo, h& outra pintura renascentista, a célebre Mona Lisa (1503), de

Leonardo da Vinci. Obra que se tornou umas das mais valiosas na categoria pintura.
O sorriso ambiguo da mulher chama a atencdo de quem analisa a pintura e, além
disso, ha uma harmonia de cores, sobressaindo-se o tom escuro.

Acerca da obra, o que se percebe é que héa certo realismo na cena, a comecar

pela aparéncia natural da mulher, que parece palida. Nesse sentido, da Vinci
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demonstra ndo ter se preocupado em retratar uma cena esteticamente perfeita,
aspecto muito presente no humanismo renascentista. Assim, a obra é seguida por um
texto do filésofo Erasmo de Roterd&, que chama a atencéo para a tematica cultural da
unidade.

A unidade 2 é dividida em trés capitulos, os quais sdo, capitulo 1, O
classicismo- Figuras de linguagem- o resumo; capitulo 2, O classicismo em Portugal
- Semantica (l) - Textos instrucionais, que, no topico de literatura, focou na producao
literaria de Camdes, e o capitulo 3, Literatura de informagéo - Semantica (Il)- Carta
pessoal, que trabalha a Carta de Caminha e o Tratado da Terra do Brasil, de Gandavo.

Delimitamos nossa analise ao capitulo 2, por trabalhar um dos autores mais
representativos do classicismo, que é o poeta portugués Luiz Vaz de Camdes. Desde
0 primeiro capitulo, da unidade 2, o material traz pequena parte da literatura de
Camades, iniciando pelo seu poema épico Os lusiadas, com o canto V. Ja no segundo
capitulo, o material apresenta um pouco da biografia e da obra do poeta, porém
focando na lirica de Camdes, com alguns poemas, cujas abordagens analisaremos a

sequir.



No capitulo 1, vocé leu um soneto de Camaes. Para conhecer melhor a abra lirica do
poeta portugués, leia os trés poemas seguintes

[ texto1
Cantiga alheia
Na fonte esta Lianor,
Lavando a talha e chorando, i s
As amigas perguntando: e —
— Vistes 1a 0 meu amor? B :
taltha: jarra - -5
Voltas
Posto 0 pensamento nele, Desta sorte, Lianor
Porque a tudo o amor obriga, Suspende de quando em quando
Cantava, mas a cantiga Sua dor e, em si tornando,
Eram suspiros por ele. Mais pesada sente a dor
Nisto estava Lianor
O seu desejo enganando, Nao deita dos olhos agua,
As amigas perguntando: Que nao quer que a dor se abrande
— Vistes 14 6 meu ameor? Amor, porque em magoa grande
Seca as lagrimas a magoa.
O rosto sobre iia mio, Depois que de seu amor
Os olhos no chio pregados, Soube, novas perguntando,
Que, de chorar ja cansados, De improviso a vi chorando.
Algum descanso lhe dao. Olhai que extremos de dor!

(In: Hernini Cidade Luls de Comdes — O lirido. Rio de Janeiro: Berteand, 1967 p 108-9)

Retrato da jovern nobre Simanetts
Vespucc, feito por Sandro Botticell
em 1476 Na pintura, flcam evidentes

I Teuto 2 os idesis de equilibria & harmania da
estétics cldssica

Um mover d'alhos, brando e piedoso,

sem ver de qué; um riso brando e honesto,
quase forcado; um doce e humilde gesto,
de qualquer alegna duvidoso;

um despejo quieto e vergonhoso;
um repouso gravissimo e modesto;
Qa pura bondade, manifesto

indicio da alma, impo e gracioso; despejo: atitude,
desenvoitra
- grawve: de grande
um encolhido ousar; Ga brandura; intensidade. peofundo
um medo sem ter culpa; um ar sereno; henesto: ingénuo. pura.

vergonhoso: recatade,

um longo e obediente sofrimento: vrmido.

esta foi a celeste fermosura
da minha Circe, e 0 magico veneno
que pode transformar meu pensamento.

(In: {zeti Fragata Forralvo e Carlos Corter Minchilio, orgs, Sonétos de Comdes, ait, p 60]
Imagem 13 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 129.

[l Tentos

Erros meus, ma fortuna, amor ardente
em minha perdicao se conjuraram;

os erros e a fortuna sobejaram,

que para mim bastava o amor somente.

Tudo passei; mas tenho tao presente

a grande dor das cousas, que passaram,
que as magoadas iras me ensinaram

a nao querer ja nunca ser contente.

Errei todo o discurso de meus anos; Y
2 : D8
dei causa que a Fortuna castigasse L"

as minhas malfundadas esperangas. Ll

De amor nao vi senao breves enganos. 5.
Oh! quem tanto pudesse que fartasse col
ad

este meu duro génio de vingancas! it

(In: lzeti Fragata Torralvo e Carlos Cortez Minchillo, args. Sonetos de Camdes, ©

Imagem 14 Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 129.
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Analisando as questdes de interpretacdo dos sonetos de Camdes, percebe-se
gue houve uma abordagem aprofundada, pois, para que o leitor do Ensino Médio
consiga responder as questbes propostas, terd de olhar profundamente para o texto,
a fim de compreender os seus sentidos, como se percebe nas questdes 3,5,6,8e 9,

as quais sao questdes de interpretacao:

Imagem 15 - Fonte: CEREJA et al,2016, p. 130.

Acerca do texto 1, Cantiga alheia, perceba que o enunciado da questédo 3 ja
esclarece que ha uma relacdo estabelecida pelo eu-poético entre a magoa, a dor de
amor e o choro; em seguida, na letra “a”, os autores foram bastante perspicazes, ao

guestionarem os alunos sobre como se da essa relacdo. Em sintese, o que se
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percebe nessa abordagem € que o aluno néo podera fugir de uma leitura significativa
e atenciosa.

J& a questdo “b” conduz o aluno a aprofundar ainda mais o seu olhar sobre o
soneto, ja que o leitor terd que buscar entender as motivagbes da méagoa da jovem,
ao ter noticias do amado. Assim, ao sugerir que o leitor levante hipotese, o material
didatico desperta a criatividade do aluno. Acreditamos que, com esses estimulos, 0
leitor podera fazer muitas relagdes, até mesmo com fatos do cotidiano ou experiéncias
pessoais.

Ja a respeito do texto 2 , a 52 questdo conduz o leitor a identificar adjetivos
caracterizadores da figura feminina que protagoniza o soneto. Em seguida, ja na letra
“b”, esse leitor em formacéo ainda € estimulado a identificar a figura de linguagem
recorrente no texto. Assim, o descobrimento do recurso anaférico, que enumera a
diversidade de qualidade da mulher amada, levara o aluno a uma melhor apropriacéo

do sentido do texto de Camoes.



Imagem 16 - Fonte: CEREJA et al,2016, p. 131
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Nas questdes 9 e 10, também, explorou-se bem o texto 3, mesmo nao
superando a qualidade das questdes 3 e 5, pois sabemos que se poderia ter explorado
melhor o texto 3, com questbes que conduzissem a turma a uma discussdo mais
engajadora.

E importante registrar que, na secdo “Entre textos”, do capitulo 2, ha a
apresentacao de dois poemas do poeta portugués Fernando Pessoa, que, ja no século
XX, escreveu poemas em que ha intertextualidade com o épico Os Lusiadas, de
Camoes. Trata-se de um dos poemas presentes no topico o Mar Portuguez (1972),
gue tem grande conexado com o canto IV de Os lusiadas.

Dessa forma, avaliamos como positiva a conexao feita pelo material didatico na
secao Entre textos, pois sabemos que a intertextualidade € um recurso que contribui
para a formacéo de leitores, jA que pode acionar a memoria do aluno para outras
leituras ja realizadas ou até mesmo incentiva-lo a conhecer a obra referenciada no
texto.

A unidade 3, intitulada Palavras em movimento trata do Barroco, um estilo
artistico que surgiu na Itélia no final do século XVI e estendeu-se até meados do
século XVIII. Tdo marcado pela complexidade e o contraste, o Barroco foi um
movimento que teve suas raizes tematicas na religiosidade, situada logo apoés a
Reforma Protestante, de Martinho Lutero.

Esse estilo artistico assemelha-se ao Classicismo Renascentista no que diz
respeito ao gosto pelos valores da Antiguidade Classica. Por isso, tanta complexidade
e exuberancia, porém difere-se do renascimento, pois, enquanto o primeiro tematizava
o equilibrio entre a emocao e a razdo, o segundo era marcado pela complexidade, a
dramaticidade e pelo contraste.

A abertura da unidade 3 € estampada pela obra Medusa (1596-7), de

Caravaggio, como se percebe na imagem a seguir:
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Medusa (1596-7), de Caravaggio, um dos expoentes da pintura barroca. Retomando o mito de Medusa da mitologia grega,

aobra retrata um escudo concavo, no qual a personagem vé a propria imagem no momento de sua morte. De acordo com o mito,
por castigo de Atena, deusa da sabedoria, Medusa passou a viver uma maldic3o: ninguém poderia olhd-13, sob o risco de virar pedra.
Segundo alguns especialistas, o roste retratado na pintura &, na verdade, o do proprio pintor.

Imagem 17 - Fonte: CEREJA et al,2016, p. 172

A obra tem como tema o mito da Medusa, originado da mitologia grega. O
quadro exposto, na primeira pagina, demanda do professor uma contextualizacdo com
0 mito ao qual a obra faz referéncia, além de procurar agucar a mente dos alunos para
entendimento da obra e sua relagdo com o tema que sera abordado em toda a unidade
3.

A unidade se divide nos capitulos 1, Barroco - Letras e sons - Os géneros
digitais; 2, O barroco no Brasil(l)- Acentuacao - O debate regrado e 3, O barroco no
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Brasil(ll) - Ortografia - O artigo de opinido. Todos trazem as vertentes literatura,
gramatica e producao textual, respectivamente. O primeiro capitulo, em sua secéo
literaria, faz uma abordagem introdutéria do Barroco; o segundo discorre sobre a
manifestacéo literaria barroca, no Brasil no século XVII, fazendo uma abordagem da
poesia de Gregorio de Matos, o principal representante do barroco nessa primeira
fase; o e terceiro capitulo, o qual analisaremos, aborda a producéo literaria do Padre
Antonio Vieira.

Tendo em vista a densidade de seus sermdes, consideramos a producéo
literaria de Vieira um tanto complexa para ser trabalhada no livro didatico, o que é
préprio do estilo barroco. No capitulo 3, abordou-se um excerto do Serméao XIV,
pregado por Vieira aos negros escravizados em um engenho da Bahia, no dia de s&o
Joao Evangelista, em 1633.

O sermao escolhido pelos autores tem um contexto social, visto que o Padre
Vieira era um missionario, engajado em causas sociais, como a indigena, a judaica e
a dos escravos, sendo complexo analisar o sermdo. Observemos, por meio das

imagens que se seguem, a disposi¢ao do texto no LD:

FOCO NO TEHXTO

Voceé vai ler, a seguir, um fragmento do “"Sermao XIV", pregado por Vieira a
irmandade de negros escravos em um engenho da Bahia, no dia de S3o loao
Evangelista, em 1633

Sermao XIV
Maria de qua natus est Jesus, gqui vocatur Christus (IMatcus, 1)

[...] Suposto pois gque nem € licito ao Pregador [...] apartar-
se do tema, nem o terma nos oferece outra coisa mais gque urrn
Filho nascido de Maria, multiplicando este nascimento em
trés nascimentos, este nascido em trés nascidos, e este Filho
em trés filhos, todos trés nascidos de Maria Santissima [...]

Primeiramente digo gque temos hoje nascido de Maria a
Cristo Senhor nosso, nao como nasceu ha tres dias, mas com
outro nascimento novo. E que novo nascimento & este? E ©
nascimento corm que nasceu da mesma Mae (,lil(.{lll a trinta e

trés anos, nao ern Belém, senao em Jerusalérm. Isto € o que diz
O NOSsSO texto: e provo: Maria de gua rnatus est Jesus, guil vocatur
Christus:- Maria da qual nasceu Jesus, que se chama Cristo. Cris-
to guer dizer ungido, Jesus guer dizer Salvador. E quando foi
Cristo Salvador, ¢ quando foi ungido? Foi ungido na Encarna-
cao, e foi Salvador na Cruz [...] quando por meio da morte, e
pelo prego de seu sangue, salvou o géenero humano [...].

Nasceu o Filho crucificado na sua Cruz, € pariu-o a Mae cru-
cificada na cruz do Filho [..]. A razdao, como dizia ao principio, nao
foi outra senao porque Cristo No primeiro parto nasceu propria-
mente Cristo, e neste segundo nasceu propriamente Jesus. [..]

O segundo Filho da mesma Virgern Maria, e nascido
tamberm no Calvario, € corm novo e segundo nascimento, foi
sSao Joao. [...]

Imagem 18 - Fonte: CEREJA et al,2016, p. 225



O terceiro nascimento de que também se verificam as mesmas pala-
vras, € o dos Pretos, devotos da mesma Senhora. os quais também sao seus
filhos, e também nascidos entre as dores da Cruz. [...]

E se me perguntarem os curiosos quando alcancaram os Pretos esta dig-
nidade de filhos da Mae de Deus; respondo gue no monte Calvario, e ao pe
da Cruz [_.]. Este parece c ponto mais dificultoso desta terceira proposta. Mas
assim o diz com propriedade e circunstancia admiravel o mesmo texto de
Davi. Porque os Etiopes que no corpo do Salmo se chamarm nomeadamente
filhos da Senhora. no titulo do mesmo Salmo se chamam filhos de Coré [...].
Core, na lingua Hebreia, quer dizer Calvario,. e chamam-se filhos do Calvario,
e filhos da paixao de Cristo, e filhos da sua Cruz os mesmos que neste texto
se chamam nomeadamente filhos da Virgem Maria [..].

O novo nascimento dos mesmos Pretos, como filhos da Mae de Deus,
lhes mostra a obrigacao que tém de servir, venerar, e invocar a mesma
Senhora com o seu Rosario. [..]

Comecando pois pelas obrigacées que nascem do vosso novo e tao alto
nascimento, a primeira e maior de todas € que deveis dar infinitas gracas a
Deus por vos ter dado conhecimento de si. e por vos ter tirado de vossas ter-
ras. onde vossos pais € Vos vivieis como gentios, e vos ter trazidos a esta, onde
instruidos na Fé, vivais como Cristaos, e vos salveis. Fez Deus tanto caso de
vos, e disto mesmo que vos digo, que mil anos antes de vir ao mundo, o man-
dou escrever nos seus livros, que sao as Escrituras Sagradas. Vira tem-
po, diz Davi, em gue os Etiopes (que sois vos) deixada a gentilidade e

idolatria, se hdo de ajoelhar diante do verdadeiro Deus: Corarmm illo pro- e
cident Aethiopes: e que farao assim ajoelhados? Nao baterao as palmas nef;
como costumam, mas fazendo oracao, levantarao as maos ao mesmo Aos
Deus: Aethiopia praeveniet manus ejus Deo. E quando se cumpriram reti
estas duas profecias, uma do salmo setenta e um, e outra do salmo oco
———— 1ad
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Imagem 19 Fonte: CEREJA et al,2016, p. 226.
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sessenta e sete? Cumpriram-se principalmente depois que os Portugueses
conquistaram a Btiépia ocidental, ¢ estdo-se cumprindo hoje mais e melhor
que em nenhuma outra parte do mundo nesta da América, aonde trazidos os
mesmos Etiopes em tdo inumeravel mimere, toedos com os joelhos em tem,
e com as maos levantadas ac Céu, creem, confessam, e adoram no Rosano da
Senhora todos os Misterios da Encarnacao, Morte ¢ Ressurreicdo do Criador
e Redentor do mundo, como verdadeiro Filho de Deus e da Virgem Maria [ ]

Oh se a gente preta tirada das brenhas da sua Etidpia, e passada ao
Brasil, conhecera bem quanto deve a Deus, e a sua Santissima Mae por
este que pode parecer desterro, cativewro e desgraga, e nao ¢ senao milagre,
e grande milagre! Dizei-me: vossos pais, que nasceram nas trevas da gen-
tilidade, e nela vivermn e acabam a vida sem lume da F€, nem conhecimento
de Deus, aonde vao depois ca morie? Todos, como credes e confessais, vao
a0 inferno. ¢ 13 estdo ardendo e arderao por toda a eternidade. |

Segundo a propriedade da histdria, j& dissemos que os filhos de Coré s3o
os Pretos filhos da Virgem Santissima, e devotos do seu Rosario. Segundo a
significacao do nome, porgue Core na lingua Hebraica significa Calvano, diz
Hugo Cardeal que sao os imitadores da Cruz e Paixao de Cristo crucificado
[.] N3o se pudera nem melhor nem mais altamente descrever que coisa
€ ser escravo em um Engenho do Brasil, Nao ha trabalho, nem género de
vida no mundo mais parecido a Cruz e Paxao de Cristo que o vosso emum
destes Engenhos. |,.} Bem-aventurados vos se soubereis conhecer a fortuna
do vosso estado, e com a conformidade ¢ imitacio de t3o alta e divina seme-
Ihanca aproveitar € santificar o trabalho!

Em um engeniho sois imitadores de Cristo crucifi-
cado || porque padeceis em um modo muiito seme
thante ao que o mesmo Senhor padeceu na sua Cnaz,
e em toda a sua paixio. A sua Cruz foi composta de
dois madeiros, e a vossa em um Engenho é de trés,
[ambem ali nao faltaram as canas. porque duas ve
zes entraram na Paixao: uma vez servindo para o ce-
tro de escirnio, e outa vez para a esponja em que lhe
deram o fel. A Paixao de Cristo parte foi de noite sem
dormir. parte foi de dia sem descansar, ¢ tais sao as
vossas noites ¢ os vossos dias Cristo despido, e vos
despidos: Cristo sem comer, & vos famintos: Cristo em tudo maltratado, ¢
vos maltratados em tudo. Os ferros, as prisdes, os acoites, as chagas, 0s no-
mes afrontosos, de tudo i5to se compoe a vessa imitacac, que, se for acom-
panhada de paciéncia, também tera merecimento de martino [
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Imagem 20 - Fonte: CEREJA et al, 2016, p. 227.

Analisando a abordagem do manual didatico a respeito do texto, chamaremos
a atencdo para algumas questdes, que mostram como o LD conduziu a discussao
sobre um texto de contetdo tdo complexo. A primeira questdo esclarece ao aluno
sobre o género epigrafe e trabalha interpretagao textual na letra “c”.
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Imagem 21- Fonte: CEREJA et al, V.1,2016, p. 228.

Analisemos a segunda questdo, que tem uma abordagem mais complexa do texto:

Imagem 22 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 228.

A segunda questdo exp0e a polémica do sermao, que refere-se ao fato de o
padre justificar a vinda dos negros para o Brasil, com elementos de textos biblicos.
Apesar disso, é de se esperar, que, na sua posi¢ao de religioso, o orador do serméo
utilizasse-se de elementos da fé catdlica, para explicar a situacédo dos negros no Brasil
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do século XVII. Porém isso nao significava que o missionario fosse a favor da
escravidao, pois ele era engajado em causas sociais.

Destacamos, portanto, que o LD, nas questdes 2 e 4, por exemplo, expds com
lucidez a polémica do texto, cabendo ao mediador conduzir um debate em torno da

questdo. E o momento de os alunos olharem o texto com criticidade.

Imagem 23 - Fonte: CEREJA et al, V.1, 2016, p. 228.

J& na questdo 3, os autores do LD chamam a atencédo do aluno para o fato de
gue, ao comparar os sofrimentos dos escravos com os de Cristo, o religioso faz uma
denudncia social dos maus-tratos sofridos pelos africanos no Brasil.

Fazendo uma analise da performance do material didatico, quanto a
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abordagem do texto do Padre Antbnio Vieira, foi possivel perceber que se deu
liberdade aos alunos, para que fizessem a interpretacdo do texto, sem estarem
ligados, unicamente, as conclusdes dos autores do LD, ou da critica literaria, portanto,
deu-se espacgo para uma interpretacéo mais desafiadora.

Falando da literatura do Padre Antonio Vieira, seria interessante, ainda, haver
pelo menos um excerto do Sermédo de Santo Antbnio aos peixes, que, por ser mais
conhecido e assimilavel, poderia ser interessante para se trabalhar com o publico da
primeira série do Ensino Médio.

Em relacéo a unidade 4, a ultima do LD do primeiro ano do Ensino Médio da
colecdo em analise, essa € estampada pelas cenas de dois filmes, os quais séo
Adeus, minha rainha, de Benoit Jacquot e Danton, o processo de revolucéo, de Adrzej
Wadja, e ambos tém como temética a Revolucdo Francesa, que foi influenciada pela
popularizacdo das ideias iluministas. Vejamos a seguir, na imagem 23, a abertura da

unidade 4:

Palavra e razao

— : t L

Imagem 24 - Fonte: CEREJA et al, V.1, 2016, p. 254.
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Imagem 25 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 254.

A ideia de expor as cenas de dois filmes que remetem a Revolu¢cédo Francesa
ja € um estimulo para a turma pensar sobre o contexto histérico em que se passou 0
arcadismo. Além disso, ao expor as cenas dos filmes, logo na abertura da unidade, o
professor pode té-los como sugestdes de exibicdo em sala de aula, a fim de promover
o enriquecimento do debate e a ampliacdo do entendimento sobre o contetdo
estudado.

O inicio da unidade aponta para uma discussao pautada na razao, pois a arte,
nessa fase, teve o pensamento iluminista como sua grande fonte de inspiragdo. Como
cumprimento de nossos objetivos, analisamos como se da a abordagem do contetdo
arcade pelo LD, em um dos capitulos da unidade.

A unidade conta com 3 (trés) capitulos, os quais sdo, respectivamente,
Arcadismo- coeréncia e coesdo - 0 seminario, esse primeiro faz uma secgéo
introdutdria do arcadismo, em seu contexto de producéo e recepc¢do; o capitulo 2, O
arcadismo no Brasil (1)- Estrutura de palavras - O texto de divulgacéo cientifica) tem
como foco literario a producdo de Claudio Manuel da Costa e Tomas Antbnio

Gonzaga; e o capitulo 3, O arcadismo no Brasil (I1)- Formacado de palavras- O texto
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de divulgacao cientifica (Il), que, na secéo literaria, tematiza a producéo do escritor
Basilio da Gama, com um trecho do poema épico O Uruguai.

Por ser mais abrangente, ao discutir o arcadismo no Brasil, escolhemos o
capitulo 2 para nossa andlise. Logo na primeira pagina do capitulo, ha uma
contextualizacdo do surgimento do arcadismo no Brasil, como se percebe na imagem

abaixo:

O Arcadismo no Brasil ()
Estrutura de palavras
0 texto de divulgacao cientifica (|

LITERATURA

Claudio Manuel da Costa e
Tomas Antonio Gonzaga

No Brasil, o Arcadismae se manifestou em Minas Gerais, o centro econdmico da coldnia
no seculo XVill Seus principais representantes foram Claudio Manuel da Costa e Tomas
Antdnio Gonzaga. Além desses autores, destacaram-se também Basilio da Cama, com a
obra O Uraguai, Silva Alvarenga, com a obra lirica Glaura, Santa Rita Durdo, com o poema
épico Caramury; ¢ Alvarenga Peixoto, com a poesia laudstoria {género que exalta ou
louva algueém)

Imagem 26 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 285.

A pintura apresentada pelo LD retrata a cidade de Vila Rica, atual Ouro Preto
(MG), onde o Arcadismo concentrou-se, no Brasil. Em meados do século XVIII, a
cidade era o centro econdmico da coldnia, devido ao Ciclo do Ouro.

A pintura é do artista e professor Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), que
entre os varios géneros da pintura em que se dedicou - autorretrato, natureza-morta,
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flor, tematica religiosa e paisagem - sempre retratou muito afetuosamente a cidade de
Ouro Preto, 0 que parecia ser uma paixao do pintor.

Sendo a cidade de Ouro Preto o ber¢co do arcadismo no Brasil, introduzir o
contetdo com a paisagem da cidade pela tela de Guignard foi uma forma de chamar
a atencdo do aluno, por meio da apreciacdo de uma pintura artistica que remete ao
local onde surgiram as primeiras manifestacdes arcades no pais.

Nas paginas seguintes, ha uma ampla apresentacdo do estilo poético de
Claudio Manuel da Costa e Tomas Anténio Gonzaga, dois grandes representantes do
arcadismo no Brasil. Na secdo Foco no texto, o primeiro conteddo exposto € um
poema da obra Marilia de Dirceu, de Tomas Anténio Gonzaga, como se confere na

imagem 27.

Tomas Antonio Gonzags

Tomdas Anténic Gonzaga nasceu am 1744, na tidade do Posto, em
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Imagem 27- Fonte: CEREJA et al, V.1, 2016, p. 287.
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O texto 1 € acompanhado pela pintura artistica Marilia de Dirceu (1946), de
Guignard. Na pintura, a bela Marilia posa, debaixo de uma arvore, rodeada por
inUmeras rosas vermelhas, das quais segura um buqué, e tem um livro sobre as
pernas. A pintura tem um lindo cenario bucdlico, caracteristica marcante do
arcadismo; obviamente, a tela mostra a imagem criada pelo artista a partir da sua

leitura do poema de Tomaz Antdnio Gonzaga.

Nesse sentido, expor 0 poema e a pintura justapostos foi mais uma combinacgéo
feita pelo LD que otimiza e enriquece o momento da leitura, no qual os alunos terdo
mais um estimulo para a interpretacdo do texto junto a leitura, também, da pintura.
Seria, portanto, um momento de comparacoes entre os sentidos dos dois géneros

artisticos, ou seja, um estabelecimento de conexdes entre a literatura e a pintura.

Na imagem 28, temos o segundo texto exposto pelo LD, no capitulo em analise.
O texto 2 é um trecho da terceira carta da obra Cartas chilenas, também do poeta
Tomas Antdnio Gonzaga:
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Tento 2

Neste trecho, da terceira carta, Critilo conta a Deoroteu que os comandantes de
Santiago, seguindo o exemplo do governador Fanfarrao Mineésio, tambem cometem
abusos de poder.

[...]

Aquil, prezado Amigo, principia

Esta triste tragédia: sim prepara,
Prepara o branco lengo, pois nao podes
Ouvir o resto. sem banhar o rosto

Com grossos rios de salgado pranto
Nas levas, Doroteu, ndo vém somente
Os culpados vadios; vem aquele,

Que a divida pediu ac Comandante;
Vem aquele, que pds impuros olhos
Na sua mocetona; e vem o pobre

Que nao quis emprestar-lhe algum negrinho,
Para lhe ir trabalhar na roca, ou lavra.

Estes tristes, mal chegam, sao julgados

Pelo benigna Chefe a cem agoites

Tu sabes, Doroteuw, que as Leis do Reino

50 mandam, que se agoitem com a sola,
Aqueles agressores, gue estiverem

Nos critnes quase iguais aos réus de morte:
Tu tambem nao ignoras, que os acoites

SO se dao por desprezo nas espaduas;

Que agoitar, Doroteu, em outra parte,

So6 pertence aos Senhores, quando punem
Os caseiros delitos dos escravos.

Pois todo este Direito se pretere

No Pelourinho a escada ja se assenta,

Ja se h_qmn dos Reus os pes, e os bracos;

Ja se descemn calcdes, e se levantam

Das imundas camisas rotas fraldas;

Ja pegam dous verduros nos zorragues

Ja descarregam golpes desumanos;

Ja soam os gemidos, e respigam

Mindas gotas de pisado sangue

Uns gritam que sao livres: outros clamam,
Que as sabias Leis do Rei os julgam brancos:
Este diz, que nao tem algum delito,

Que tal vigor merega; aquele pede

Do injusto acusador ao Céu vinganca.

Nao afroxam os bracos dos verdugos:

Mas antes com tais queixas se duplica

A raiva dos tiranos; qual o fogo,

Que aos assopros dos ventos ergue a chama

INtroduC3o, Cronoiogia, «
Joaci Pereira Furtado. Sao Paul

Imagem 28 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 288.

Quanto a escolha do texto 2, tem-se um texto literario muito rico e propenso
para o debate em sala de aula, devido ao seu engajamento social, pois Cartas chilenas
tem como tematica o episoédio da Inconfidéncia Mineira, um momento marcante na
historia do Brasil.

Quanto a exposicéo do texto, sente-se que o0 manual poderia orientar para uma
abordagem mais discursiva da carta, apos a sua leitura, ou seja, o LD ndo da nenhum
estimulo para um possivel debate a partir do texto, ficando isso a cargo do docente.
Caso 0 mesmo ndo adote uma maneira mais dinamica para o ato da leitura, a turma

seguira de imediato para o0s exercicios propostos, logo, tal metodologia seria
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desfavoravel quanto ao objetivo de formar leitores. Isto posto, analisemos as
atividades propostas a partir dos textos:

-, =

Imagem 29 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 289
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Imagem 30 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 290

Percebemos, em todas as questdes acerca dos textos, um forte estimulo para
que o aluno volte ao texto e o leia com bastante atencéo, buscando detalhes
interpretativos que o manual didatico o desafia a encontrar, um fator positivo na
abordagem feita pelo manual didatico.

Porém, olhando sob outro pressuposto, notamos a auséncia de uma questao
gue va além da mera interpretacdo e parta para o campo da leitura critica, que o
oportuniza a usar de sua criatividade, para fazer as conexdes interpretativas que o
texto Ihe permite.

Na secao Entre textos, o manual didatico faz uma conexao entre um poema de
Tomas Antdnio Gonzaga, extraido a obra Marilia de Dirceu e o Sentimento do mundo,
de Carlos Drumond de Andrade:
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ENTRE TEHRTOS

Vocé vai ler, a seguir, deis poemas: um, de Tomdas Antonic Gonzaga, extraido de Mar/-
lia de Dirceu; o outro. de Carlos Drummoend de Andrade, extraido da obra Sentimento do
mundo, publicada em 1940. O poema de Gonzaga foi escrito quando o autor estava na
prisan, sguardando o julgamente a que sena submetido por ter participado da Inconfi-
déncia Mineira; o de Drummond, durante a Segunda Guerra Mundial.

Testol
Esprema a vil caltinia muito embaora, Porém se os justos céus, por fins ocultos,
entre as maos l‘lf\‘:t"gf‘ldi‘ e mmsolentes em tao tirano mal me nao soco m,
os venenos das plantas veras entao que os sabios,
e das bravas serpentes berm como vivern, morrem.
it
Chovarn raios e raios, no meu rosto Eu ternho um coracao maior gue o mundo,
ndo hds-de ver, Marilia, o medo escrito, tu, formosa Marilia, bem o sabes:
o medo perturbado, Um coracao, e basta,
ql:z" infunde o vil delito onde tu measma cabes
[..]
[Maritio e Dircon & mais poesias Lishea: Si da Costa, 1961 p 81-2)
Texto 2

Mundo grande

Nio, rmeu coracao nao € maior que o mundo.
E muito menar
Nele nao cabem nem as minhas dores
Por isso gosto tanto de me contar,
o1 isso me dispo,
porissome grito,

perisso frequento as jomais, me exponho cruamente nas livrarias
preciso de tados

Sim, meu coracao & muito pegueno.

S6 agora vejo gue nele nao cabem os homens.

Os homens estao ca fora, estaonarua

A rua é enorme. Maior. muito maior de que eu esperava
Mas também a rua nao cabe todos os homens.

A rua é menor gue o mundo.

O mundo é grande.

Tu sabes como é grande 0 mundo.

Conheces os navios que levam petroleo e livies, carne e algodao
Viste as diferentes cores dos homens

as diferentes dores dos hOl’.IEIlS.

sabes cormo é dificil sofrer tudo isso, arnontoar tudo isso

num so6 peito de homem.. sem que ele estale

[-]

[Nova reunido — 23 livros de poesio. Ric de Janciro. BestBolso, 2011 p. 107-8)

Imagem 31 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, p. 291

Dessa maneira, expde-se a intertextualidade que ha entre os textos dos dois
poetas, especificamente, nas questdes 5 e 6, o aluno é desafiado a compreender em
quais aspectos os poemas dialogam. Além de notarmos que, na questdo 6, hd uma
brincadeira com os versos dos dois poetas, comparando aqueles que tém afirmacgdes
muito paralelas. Esse jogo de palavras, proposto na questao, torna-se um recurso em
potencial para despertar a atencdo do aluno.

A partir da analise dos conteudos literarios, do volume 1, da coleg&o didatica,
podemos afirmar que o LD tem muitos recursos capazes de promover a leitura,
sobretudo no que diz respeito ao modo como o manual questiona o seu leitor sobre

0S textos propostos.
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Entretanto, sentimos que ainda poderia haver um incentivo maior a leitura
integral das obras literarias, o que tornaria 0 material mais potente, quanto ao objetivo

de incentivar o gosto pela leitura.

4.2 Anélise do livro didatico Portugués contemporaneo: dialogo reflexdo e uso,

volume 2

Neste topico, ha a andlise do volume 2 da colecao didatica, adotando-se as
mesmas técnicas e o formato de investigacao utilizados para o volume 1. E importante
relembrar que, em fungéo da dimensédo e complexidade de nosso objeto de estudo,
precisamos delimitar o contetdo analisado. Por isso, fizemos analise da abertura de
cada unidade, descrevendo, sumariamente, a ordem dos capitulos. Em seguida,
escolhemos um capitulo (de cada unidade) do qual serd analisada, e, detalhes, a
secdo literaria. Dessa maneira, temos uma visdo panoramica da unidade e um estudo
profundo de um de seus capitulos, especificamente no componente curricular de
literatura.

O volume 2, também de autoria de Cereja, Viana e Damien, é um livro de 352
paginas, formado por 4 (quatro) unidades, as quais se dividem em 3 (trés) capitulos,
gue contemplam os componentes curriculares de literatura, linguagem e producao
textual. O formato das abordagens dos conteddos € o mesmo do volume 1, assim
como do volume 3.

A respeito dessas configuracdes e dos topicos presentes na colecao,
consideramos que tais modelos de apresentacdo de conteudo sdo favoraveis a
formacdao de leitores, por exemplo, topicos como - Entre saberes, Entre textos, Projeto,
Conexodes e Foco na imagem - sdo formatos que chamam a atencao do publico leitor,
pois ndo sdo meras informagBes inclusas em um Unico texto, assim, o manual da
destaque a certas informacgdes que sao interessantes ao leitor, naquele conteudo.

A abertura da unidade 1, intitulada Eu e o mundo, é estampada pela tela O
navio negreiro (1840), de Joseph M. William Turner. A obra de Turner é mais uma
denuncia ao massacre ocorrido durante a viagem no navio negreiro Zong, em que
mais de uma centena de escravos morreu depois de uma doenca alastrar-se pelo

interior do navio e o seu capitdo decidir langcar ao mar 0s negros que estivessem com
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sintomas da doenca, a fim de nao perder dinheiro, ja que o seguro soO cobria as mortes
no mar. O horror da historia ocorrida em 1783 no percurso da Africa a Jamaica chocou

a Inglaterra, culminando na libertacdo dos negros sobreviventes.

€U E O MUNDO

w
[=]
<
[=]
Z
2

Onavio negreiro (1840), de Joseph M. William Tumer. A tela tam como tema umn fate histdfico: 0 navia negreito Zong, superlotado,
transportava mais de 200 escravos da Africa para a Jamaica. Doencas comecaram a se disseminar ¢ a provecar grande nimero de
mostes. O capitdo do navio decidiu, entao, lancar a0 mar parte dos escravos e cobrar depois ums indenizacao pelos mortos. Mais
de UMa cantena de escravns mo (U nessaviagem

Imagem 32 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 12.
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MOSTRA DE CINEMA - 5
MEMORIAS EM DOCUMENTARIO

Participe, com toda a classe, da reali-
zacdo de uma mostrg sobre cinema. Nela,
voce e seus colegas apresentardo docu-
mentarios que produziram na unidade e
fardo a exposicdo dos relatos e roteiros que
deram origem a eles.

Relatos

Quando eu tinha 5 anos, minha mae sempre
me dizia que a felicidade é a chave para a vida.
Quando eu ful para a escola, me perguntaram
O que eu qgueria ser quando crescesse. Fu es-
crevi: "Feliz”. Eles disseram que eu nao tinha
entendido a pergunta, e eu lhes disse que eles
nao entendiam a vida.

Pohn Lennon)

Os nomes dos bichos nao sac os bichos.
Os bichos sao:
Macaco gato peixe cavalo vaca elefante baleia galinha:

Os nomes'das cores nao sao as cores.
As cores sao:
Preto azul amarelo verde vermelho marrom

Os nomes dos sons nao sao 05 Sons.
s sens sao

[

(Arnaldo Antunes. "Nome nag’. © Rosa Celeste/Universal Music.)

[.] Destruamos as teorias, as poélicas € os sistemas
Derrubemos este velho gesso que mascara a fachada da arte! Nao ha regras

nem maodelos; ou antes, nao ha outlras regras senao as leis gerails da natureza
que plainam sobre toda a arte, e as leis especiais gue, para cada composicao,

resultam das condicdes de existéncia prdprias para cada assunto. []

O pocta, insistamos neste ponto, n&o deve, pois, pedir consclho senao a

natureza, a verdade, e a mspiracao,
quc é também uma verdade ¢ uma naturcza.

(Mictor Hugo. “Do grotesco @ do subllima®. In: Cromwell. S3o Paula- Perspectiva, s @ p.S1)

Imagem 33 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 13

Entdo, a obra O navio negreiro (1840), de Turner surge a partir da intensa
discusséo sobre direitos humanos, ja no periodo romantico. Na época da publicacao
da obra, o artista foi muito criticado pela obscuridade de sua tela, pois muitos a
associavam a loucura. Entretanto o seu aspecto sombrio explica-se pela tematica que
Turner retrata em sua pintura, ou seja, 0 pintor queria que o repudio ao massacre do

navio negreiro ecoasse pelo mundo.

No lado “b” da abertura da unidade, ha o anuncio do projeto Mostra de cinema
- Memdrias em documentario, que orienta que a classe realize uma mostra sobre
cinema, na qual os alunos expordo documentarios produzidos por eles, ao longo dos
capitulos. E um projeto ousado e muito promissor, consideramos tal proposta como
um otimo incentivo ao desenvolvimento do aluno, além de despertar seu interesse
pelo contelido, por ser algo inovador.
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A unidade 1 é dividida em 3 capitulos , os quais sdo, respectivamente,
Romantismo-Substantivo- O relato de experiéncias vividas; que, em sua se¢ao
literaria, apresenta basicamente o contexto de producéo e recep¢do do romantismo;
O romantismo no Brasil (I) - O adjetivo- O cartaz e o anuncio publicitario, que no item
de literatura apresenta a producdo de Goncalves Dias e Alvares de Azevedo, e o
terceiro capitulo, O romantismo no Brasil (Il) - O artigo; O documentario, que traz a
poesia de Castro Alves.

Para a nossa analise, optamos pelo capitulo 3, que representou a unidade 1
em nosso estudo. Essa escolha deu-se pela representatividade de Castro Alves no
Periodo romantico, que, inclusive, tem um poema com o0 mesmo tema da pintura
exposta na abertura da unidade. Assim, por meio do capitulo 3 e de tudo o que ja
pontuamos sobre a unidade, discutiremos em quais aspectos ela pode ser favoravel
a formacéo de leitores.

O capitulo 3 traz uma abordagem sobre a terceira geracdo romantica, sendo
que o capitulo 2 apresenta a primeira geracao do romantismo. A seguir, veremos como

o manual didatico expde ao seu leitor esta terceira fase romantica brasileira.
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O Romantismo no Brasil (ll)
O artigo
O documentario

A poesia de Castro Alves

A terceira geracdo romantica

No Brasil, na segunda metade do século XIX, a extincae do trafico
negreiro, ocorrida e 1850, e a emergéncia de novas forcas economi-
tas—como o desenvolvimento da economia cafeeira e o crescente co-
mércio nos centros urbanes — fomentavam mudancas de concepcdes,
de visdes de mundo e do homem. Progressivamente, ideias republi-
canas e abolicionistas conguistavam a intelectualidade e desafiavam
os redutos consenvadores (impenalistas e escravocratas) da sociedade Cenade 12 anos de

brasileira. Foi nesse contexto gue os poetas da terceira geracao romantica exerceram, entre  escraviddo (2013),
PR YO CR A TRTA e SRRSO el d"'\— g ieast s filme baseado na
as décadas de 1860 e 1870, um importante papel na divulgacao dessas novas ideias. Vil real deSotamai

te pelo escritor francés Victor Hugo, voltaram-  Northup, um negro
livre norte-amencanc
que ¢ feito escravo.

Tais poetas, influenciades principaime
se para os probiemas sociais, deslocando o centre de atencao do "eu” para o “cutro”, ou
seja, do mundo intenor para 0 mundo exterior.

Aterceira geracao romantica foi chamada condoreira ou hugoana, em razao da influ-
éncia que recebeu de Victor Hugo. O condor, ave de grande porte e aitos voos, € represen-
tativo da visao que o0s poetas tinham de si: detentores de anseics nobres, elevados, que
viam longe. Portanto, a peesia que praduziram, vigorosa e retumbante, de voo alte, era
o reflexo de tais anseios e um meio que acreditavam ser capaz.de suscitar mudancas na
mentalidade e, assim, interferir no processe social.

Castro Alves é a principal expressao poética do condoreirismo. Alem dele, destacam-se
também Pedro Luis {1839-1884) e Sousandrade (1833-1902), autor cuja obra se distancia,
em certos aspectos, da estetica remantica.

Castro Alves

Antdnia da Castro Afes nasceu am 1847, na cidade de Curalinke, hoje Castro Alves, nz Bahia. Ands
muito jovam, mudo-ss com cs pais parz Sahadar, onde fer seus estudos basicos. Em 1864, comecou &
oursar Diresto, em Recife. Ali frequentou & vida mtalestual @ bodmia, particpou da grupos ahicticionistas &
rapublicanos & teva sau talanto reconhecida vam a declamacao e & publicagao de seus poamas na mprensa

Dos 19 aos 21 ancs refacioncu-se com a atriz portiguesa Eugénia Camars, a quem dedicou varks poemas
Sab a influéncia daatrz; escrevey a pega Gonvapa, que foielogiaca por José de Alencar @ Machada de Assis
Asam da reccnhecmento da impartantas autares. da épaca, Castro Alves arebatou calorosos aplausas pala
ntensa expressyidade de sua poessa amorosa & social, no MEN académico, nos teatros, Nis paipitos & nos
salies da Sahador, Rio de Janeko e Sio Pauk

Em 1868, em S&a Pauk, ferk-sa acidentaimente com um tira no pé esquerdo, amputado um anc depois
Debilitado pela cinirgia e pelo agravemento da tuberculoss, regressou a Salvador. arvde publicou, em 1870,
Espumas flufuartes. No ano sequints, aos 24 anca, morreu vitimado pala tubarcuioss. Pastumamante, foram
pubilicades Ganzaga ou @ ravolugao ae Minas, A vachoeira de Patlo Afonso e O ascravos.

Imagem 34 - Fonte: CEREJA et al, V. 1, 2016, V. 2, p. 69.

Como se percebe na imagem, o LD fez uma ampla discussdo sobre a terceira
fase romantica no Brasil, inclusive contextualizando-a historicamente, o que, para o
aluno do Ensino Médio, é muito importante, pois tal associacéo facilita o entendimento

do texto.
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Ao lado do texto, o manual didatico expde a foto de uma cena do filme 12 anos
de escraviddo (2013), o que ja é um recurso para ajudar a turma a compreender
melhor 0 momento histérico em que se inseria 0 Romantismo.

Na pagina seguinte, ainda ha ampla discusséo sobre o estilo literario do autor,
gue produziu a poesia lirica, a épica social e o drama; dessa forma, o material expée
as tematicas de Castro Alves, as quais sdo: o abolicionismo, seu grande tema, que
lhe rendeu o titulo de poeta dos escravos; 0 amor, que em sua poesia lirica apresenta
a mulher como um ser auténtico, além de sua produc¢éo dramatica, com o tema politico
da inconfidéncia mineira.

Analisando a abordagem do manual didatico, nas paginas 69 e 70, é possivel
conhecer todo o contexto e estilo de producéo literaria de Castro Alves. Ja na secdo
Foco no texto, hd um trecho da 52 parte de O navio negreiro- tragédia no mar, que é

um poema da obra Os escravos, de Castro Alves, como percebemos nas imagens

abaixo:

Imagem 35 - Fonte: CEREJA et al, V.2, 2016, p. 70.



Sao os filhos do deserto
Onde a terra esposa aluz.
Onde voa em campo aberto
Atribo dos homens nus..
Sao os guerreiros cusadas,

Que com os tigres mosqueados

Combatem nasolidao...

Homens simples, fortes, bravos.

Hoje miseros escravos
Sem luz, sem ar, sem razao..

Sao mulheres desgracadas
Como Agar o fol também,
Que sedentas, alquebradas,
Delonge.. bemlonge vém..

Trazendo com tibios passos,
Filhos e algemas nos bracos,

N'alma — lagrimas de fel.

Como Agar sofrendo tanto
Que nem o leite do pranto
Tém que dar para Ismael..

[-]

{in: Castro Alves. Selecio de textos, netas, estude biografico, histonco e critico por Mansa Lajoloe
Samira Campedeili. Sao Paulo: Abril, 1980, p. 61-3 Literatura comentada).

Ontem a Serra Leoa,

A guerra, acaca ag ledo,

O sono dormido atoa

Scb as tendas d’amplidao..
Hoje... o porao negro, fundo,
Infecto, apertado, imundo,
Tende a peste por jaguar...

E 0 seno sempre cortade
Pelo arranco de um finado,

E ¢ bague de um corpe ac mar..

Ontem plena liberdade,

A vontade por poder...

Hoje.. cim’lo de maldade
Nem sdolivres p'ra.. morrer..
Prende-0s a mesma corrente
- Férrea, ligubre serpente -
Nas roscas da escravidao,

E agsim roubados a morte,
Danca a ligubre coorte

Ao somdo acoite.. Irrisdol..

(-]

Agar: escrava qoe for a sequnda muber do patriarca biblico Abrado e mae de &mael,

slquebrado: que anda curvado, devido a cansago, doanga, elc

Coorte: canjuntt NWNEroso de pessoas
irrisan: gscamio, 20mbaria.
liberrimo: superfativo de fire

lagubre: gue inspira grande tristaza.

mosguesado: que 1em o compe salprado de pintas ou maachas

MHSSA: 133 1
pretetoras das artes € da

rosvalar: passar desla

Serra Leoa: pais localaac

tiliio: sam vigos, sem o

A cabana do pai Tomas

Considerade um dos: cldssices da
literatura universal, o livio A cabana
do pai Tomas, da norte-americana
Harriet Beacher Stowe, publicado em
1852, narra a emocionante histdria da
um vetho escrave nagro, pai Tomas. Os
sefrimentos palos quais ele 2 os de-
mais ascravas que sao personagans do
famance passam comoveram a opiniao
plblica norie-americana e senviram de
iNspiragao para ¢ mevimento abpiicio-
nista do Norte dos Estados Unidos. O
impacte preduzide pela ebra foi 130
grande que o presidenta Lincoln, 20
conhecer a escritora, disse: "Entac é 2
sanhora a mulher que escreveu o livio
qua causou essa grands guema’. Ek
o raferia 3 Guarra do Secessao, trava-
da entre os Estades ascravecsatas do
Sul o os abolicionistas do Norte.

Na Brasii do sdculo XIX, A cabana do
pai Tomas 1eve uma repercussac signifi-
cativa no meie literario, conforme se ob-
serva em registros de ascritores como
José de Alencar Machado de Assis,
Joaquim Manue!l de Macedo, Joaguim
Nabuco e Bamardo Guimardes, autorda
conhecida obra £strava fsaura.

darcet B Stow

A Cabana do
Pai Tomas

Colegio Eltanty

3
£
&
i
U
<
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Erro! Autoreferéncia de indicador néo valida.Imagem 36 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 71.

Nas imagens, vemos o trecho do poema épico O navio negreiro- tragédia no

mar, de Castro Alves e, logo abaixo, hd um vocabulario com os verbetes que séo,

supostamente, mais enigmaticos para os alunos, tal recurso facilita a leitura, pois

sabemos da profundidade e complexidade dos versos do referido poema.

Analisaremos a seguir as atividades propostas pelo LD; no total sdo 6 questdes,

que discorrem sobre o primeiro texto e estédo dispostas nas imagens que seguem:
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Imagem 37 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 71.

Imagem 38 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 72.
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Notemos que as questdes 1, 2 e 3 conduzem 0 aluno a interpretar o poema
dando algumas pistas a serem analisadas até a terceira estrofe, além de orientar para
a identificacéo de, pelo menos, duas figuras de linguagem, as quais séo a apdéstrofe e
a gradacéo, mencionadas nas questdes 1 e 2, respectivamente- abordagem bastante
instigadora.

Dada a complexidade do texto e das questfes, supomos ser conveniente a
intervencdo docente, em algum momento da aplicacdo do exercicio e, nesse caso, 0
docente poderia escolher um método para esta intervencédo. Isso poderia se dar, até
mesmo depois de deixar os alunos livres para responderem as questdes pois, dessa
forma, o professor poderia perceber o quanto os alunos compreenderam os sentidos
do texto.

Nas questdes 4 e 5, sdo abordadas as figuras de linguagem presentes no
poema, enfoque muito atrativo para o aluno, que se sente desafiado a conseguir
identificar tais recursos e 0s seus sentidos dentro do texto, sendo assim,
consideramos positiva tal abordagem.

A questéo 6, tem um tom mais discursivo, quando solicita que o leitor “conclua”
sobre quais estratégias o poeta utiliza para convencer seu ouvinte/leitor sobre o
abolicionismo. Dessa maneira, o aluno tem mais liberdade para argumentar e
problematizar a tematica, ja que o termo “conclua”, por si so, ja abre espaco para uma
escrita mais auténtica.

Na pégina 73 do LD, h& o poema lirico O ‘adeus’ de Teresa, também de Castro
Alves, 0 poema € bastante imagético e aborda em seus versos o “adeus” da mulher
amada. Nesse poema, exalta-se a beleza e o erotismo feminino, sendo que a énfase
esta no abandono vindo da mulher, e ndo da figura masculina.

Quanto as questbes propostas pelo LD, nota-se que ha um estimulo a leitura e
a interpretacdo minuciosa do poema nas questbes 7, 8 e 9. J4 a questdo 10 trata,
exclusivamente, do modo como Castro Alves representou a figura feminina em suas
poesias, comparando-0 aos outros autores do Romantismo. Nesse sentido, 0 manual
leva o aluno a perceber que a mulher representada por Castro Alves é diferente da
representacao feita pelos autores da geracéo anterior, que retratavam uma mulher
idealizada e surreal, da qual ndo se percebia nenhuma determinacéo de espaco e
expressividade, ja a mulher em Castro Alves esta situada em tempo e espaco e tem
sentimentos e reacdes, além de ter aspectos fisicos biologicamente reconhecidos

como a sensualidade e o erotismo.
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Mediante tal analise, percebemos o quanto o material didatico estimula o aluno
a compreender de fato 0 que esta expresso nos poemas, ja que as perguntas exigem
uma leitura atenta ao texto, conduzindo o leitor a uma interpretacéo profunda.

Entretanto, ainda sentimos que poderia se estimular mais a contextualizacao
do conteudo, por meio do levantamento de questdes sociais para as quais o texto
aponta, levando o estudante a relacionar o texto literario com temas da sociedade
contemporanea, por exemplo. Assim, ndo percebemos, da parte do manual didatico,
a orientacdo para estratégias de leitura que vdo além da mera leitura para resolugéo
de questbes. Essa é uma caracteristica do manual didatico que é desfavoravel a
formacdao de leitores.

O tempo de cada um € o nome da segunda unidade do LD em andlise, e tem
como enfoque a prosa romantica brasileira. Ent&o, nesta unidade, o aluno do segundo
ano do Ensino Médio conhecera os romances indianista, regional, urbano e a prosa
gotica, bem como, 0s principais autores que representaram esses géneros romanticos

no Brasil. Observemos, na imagem a seguir, a abertura da unidade 2:
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O tempo de cada um

UNIDADE

O combaty entre Giaour e |
Delacroix A cena mo
do interesse dos roms

EUEIFas & 35 1EVDIUCOES. assin

Imagem 39 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 98
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NOITE LITERARIA

Participe, com toda a classe, da
praducdo de um sarau literdrio, no
qual vocé e seus colegas vao decla-
mar poemas romanticos, fazer leitu-
ra dramatica de cronicas produzidas
por vocés e, ainda, lancar uma revis-
ta literaria.

C8 HUSITAAR * & tocs b« o0 anmii o6 e FOLIA B S P

POLENICA PO o3

O céu da Patria estava coalhado de es-
3 trelas, as frondosas matas serviam de
abrigo aquela indiana raca, que, feliz
e contente, desfilava o corpo seminu
e de porte altivo. Pelo menos dentro
da otica daquela geracao inaugural
do romantismo no Brasil. Admita-se,
visto que, ao invés de uma coldnia
sem autaonomia, o Brasil dos romanti-
cos havia rompido os lacos de depen-
déncia com a metropole portuguesa,
v fixando, consequentemente, compor-
s tamentos e expectativas fundadas na
exaltacao dos elementos mais carac-

(Sérgio Capparelli 8 Ana Claudia Grusaynsk, Poesia vicual. Sio Paule: Glabal, 2001) teristicos da Nacao

it gl | M QN Gracanikl

(Adiison Criee il O Romantismo. 4.ed
S30 Pauko: Perspeciiva, 2007 p. 46

Imagem 40 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 99

A primeira pagina da unidade apresenta a pintura roméantica O combate entre
Giaour e o Paxa, de Eugéne Delacroix, que se inspirou no poema narrativo “O
Giaour”’(1813), do poeta inglés Lord Byron. A cena retratada na pintura € do confronto
entre Giaour e Hassan, que teria matado, por afogamento, a personagem Leila, devido
ao seu amor por Giaour e, em vinganca, Giaour mata o rival.

O poeta escreveu o poema, apos descobrir, em Atenas, a tradi¢cao turca de se
lancar ao mar as mulheres consideradas culpadas de adultério. Nesse sentido,
evidencia-se a necessidade de os docentes fazerem abordagens contextualizadas,
ligadas aos objetos culturais representados nas obras didaticas, a fim de se
estabelecerem debates acerca das tematicas sociais presentes em cada objeto
cultural.

Ainda se faz necessario, pontuar que o manual didatico expbs a pintura
romantica de Delacroix devido ao grande interesse dos escritores romanticos


https://en.wikipedia.org/wiki/George_Gordon_Byron,_6th_Baron_Byron
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brasileiros, pelo exotico, pela cultura oriental, bem como por temas histéricos, questao
gue néo foi explicitada pelo LD.

Na segunda pagina de abertura da unidade, h& a proposta de um projeto cujo
titulo € Noite literaria, que orienta a turma para um sarau literario no qual os alunos
fardo declamacdes de poemas romanticos, leituras dramaticas de crbnicas a serem
produzidas pelos proprios alunos e o lancamento de uma revista literaria. Como se
percebe pelo andncio, o projeto € bastante dindmico, sendo um estimulo em potencial
para o desenvolvimento cognitivo e pessoal do publico discente; além de ter o seu
foco na grade literaria, o que, por si s, ja € um incentivo ao gosto pela leitura.

Logo abaixo, h& outros recursos visuais e verbais que chamam a atencéo do
aluno para o conteudo a ser trabalhado nos capitulos, como, por exemplo, o texto de
Adilson Citelli, que discorre sobre o Romantismo no Brasil. Tais elementos, que
compdem a abertura da unidade, conectam-se ao contetdo geral da unidade.

A unidade 2 divide-se nos capitulos, 1, A prosa romantica no Brasil (I)- O
numeral- A cronica (I), que, na grade de literatura, trata do romance indianista e do
romance regional; 2, A prosa romantica no Brasil (I)- O pronome (I)- A crbnica, que
aborda o romance urbano de Manuel Antonio de Almeida e de José de Alencar e
capitulo 3, A prosa romantica no Brasil (Ill)- O pronome (ll) - Edital, estatuto e ata,
que, na secao literaria, apresenta a prosa gotica de Alvares de Azevedo, com um
fragmento de Noite na taverna.

Para nossa analise, optamos pelo capitulo 1, que trata da prosa romantica
indianista e regional, sendo José de Alencar o principal representante da prosa
romantica indianista. J4 Visconde de Taunay destacou-se no género romantico

regional. Observemos a abertura do capitulo por meio da imagem 41.:
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A prosa romantica no Brasil (I)
O numeral
A cronica (1)

0 romance indianista
e o romance regional

¥

Cs Mundutucu as
margens de um
cculo XX tem  afluente do vio
Madewa (1862), de
Francois August Bird

Nesta unidade, voceé vai estudar a prosa romantica, que teve no romance a sua maior

expressac. O grande desenvolvimento que esse ) experimentou no

relacao, princdpalmente, com as transformacdas soc
guesa e industrial na Europa. C
danca eraum desafio para o

as revolucodes bur-

to de uma socied 50 de mu-
eros literarios classicos (a epopeia, a tragédia e alirica),
enquanto o romance, um género mais flexivel quanto a temas e a aspectos formais, tinha
maior possibifidade de corresponder aos novos anseios de representacaoc dessa epoca

Alem disso, a preducao literaris na Europs ja nao era mais financada por reis, principes

e aristocratas, e sim por livreiros, que pretendiam conquistar um publico leitor crescente,

formado sobretudo pela classe burguesa. A necessidade de os romances serem acessiveis
a um publico leitor menos instruido acabou contnbuindo para o desenvolvimento de
terminadas inovac técnicas no género, como descricdes abundantes, explicacdes ao
ongo do texto elinguagem mais clara e direta.

Imagem 41 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 100

Na primeira pagina do capitulo, expde-se Os Mundurucu as margens de um
afluente do rio Madeira (1862), uma pintura de Frangois August Bird. Embora estando
mais escura no LD, o que dificulta a visualizagcdo clara dos seus elementos,
visualizando a partir de outros suportes, vemos mais claramente uma combinacéo de
cores que variam entre os tons claros e escuros, contrastando a luz do sol com o
sombrio da mata; o brilho do sol resplandece entre os galhos das arvores e os
indigenas séo representados como protagonistas da cena.

Dessa maneira, a pintura de Bird exalta a natureza brasileira e a cultura

indigena, nela estdo presentes caracteristicas fortes do romantismo indianista



112

brasileiro. Nesse sentido, a obra € um excelente recurso para introducdo do contetdo
romantico indianista.

Apébs a exibicdo da pintura, os autores fazem uma contextualizagdo da prosa
romantica brasileira, que foi influenciada pela cultura europeia e pelas mudancas
ocorridas apés a revolucédo burguesa e industrial na Europa e segue-se com uma
discusséo sobre a producao literaria de José de Alencar, como se observa na imagem
42:

No Brasil, apos a chegada da familia real e a proclamacac da Inde-
pendéncia, o contato com a Europa ampliou-se significativamente, de
maneira que a moda, as artes, a literatura e os costumes europeus, so-
bretude franceses, tornaram-se nossas principais referéncias culturais.

A literatura em
letras de cancdo

O indio Peri e sua anada Cecl, perso-
nagens do romance & Guarani, de José

it

Esse foi o contexto que levou a difusao, ne Brasil, na primeira metade de Alencar, serviram de inspiragao para
do século XIX, de romances europeus, em lingua eriginal ou traduzidos. o cantor ¢ compositor Lenine na cangao
Como consequéncia do grande sucesso desses romances, escritores “Tubi tupy”

nacionais Iniciaram a producdo do género no pais e, orientados pela ?"::‘I:"‘i’l“"”"t"'}‘y
concepcao romantica de valorizar a cultura, as raizes e as tradicoes na- b b

cionais, produziram romances que podem ser classificados como india De Caci

nistas, histéricos; regionais e urbanos. José de Alencar, pela extensac e Sou neto de Caramuru

pela qualidade de sua obra, € considerado o principal romancista do Sou Galdino, Jurina e Raoni

Romantismo brasileiro.

José de Alencar

Atento a produ¢ao de uma literatura nova, de carater nacional, Jose de
Alencar representou as diversas faces da vida brasileira nos romances india-
nistas, regionalistas, urbanos e histéricos que produziu.

Inspirado no mito do bom selvagem e na valorizacao das raizes na-
cionais, o romancista se voltou para o indio e a natureza, eleitos como
os representantes da nossa nacionalidade, e escreveu O guarani, Ira-
cema — lenda do Ceard e Ubirajara, os principais romances indianistas
romanticos. Nessas obras, os costumes e as tradi¢des indigenas, os
animais e a vegetacao de nossas terras sao descritos detalhadamen-

te, enquanto os herdis indigenas s3o0 representados de maneira idea-
lizada e tém entre suas principais caracteristicas a pureza, a lealdade
e a coragem.

Em lracema, € narrada a historia de amor entre uma india tabajara e
um portugués, situada no periodo inicial da colonizagdo do Brasil. A heroi-
na, Iracema, filha do pajé Araguém, deveria manter-se virgem, porque era
consagrada a Tupa e guardava o segredo da jurema, uma bebida utilizada
em rituais de sua tribo. Porém, ao se apaixonar por Martim, a india aban-
dona suas tradicoes e seu povo para viver com © SUEF"C'YG branco:

Jose de Alencar

Fitha de um senador liberal, José Martiniano de Alencar nasceu em Messejana, no
Ceard, em 1829: Ainda crianga, mudou-se com a familia para o Rio de Janeiro, na €poca
a capital do Impéria, onde compietou os estudos basicos: Fez o curso de Direito entre
1845 e 1850, parte em Sao Paulo e parte em Olinda. Exerceu a advocacia e trabalhou
em jornais; primeiramente come cronista, no Garreia Mercantil, © depois come redator,
no Diaric do Rio de Janeiro. Nesse sequndo jornal sairam em folhetim seus primeiros
romances: Cinco minutos (1856), A viuvinha {1857} e O Guarani(1857), obra que o tornou
um escritar canhecido na épaca

Participou também da politica do pais, na qual assumiu uma linha conservadora. Teve varios
mandatos como depatado & cheqou a ser ministo da Justiga, em 1868

Alencar prodwziu pecas teatrais, coma As asas de um anjo e Mae, e. nas décadas de 1860 e
1870, publicou diversos fomances, como Luciofa| 1862), lracema — lenda do Ceara(1865), O gatcho
{1870), Tir{1872), Ui

Em 1877, o escritar fez sua dnica viagem a Europa, em busca de tratamento para a tuberculose.
Faleceu nesse mesmo ano, no Rio de Janeiro

ajara [1874), Senhora [1875), entre vutos

Imagem 42 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 101.

Dadas essas informagdes, o grupo discente consegue compreender melhor o
cenario de producédo do texto a ser lido, nas paginas subsequentes. Nesse sentido,

acreditamos que uma breve apresentacdo dos contextos de producdo dos periodos
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literarios é algo importante nos manuais didaticos, pois 0 estudante consegue
compreender que a literatura € socialmente engajada, situando-se em determinados
periodos histéricos. Porém faz-se necessario que os autores dos LD’s estejam atentos
a forma como tais informacgdes sdo apresentadas ao aluno, a fim de que os contetdos

sejam de fato um estimulo a leitura integral das obras literarias.

Na sec¢ao “Foco no texto” ha o capitulo XXVIII da obra Iracema, de José de
Alencar, como se pode observar nas imagens a seguir:

A histéria de fracema € uma lenda, criada por Alencar; que representa a2 origem do
Cearad e o nascimento do primeiro cearense, ou, em uma perspectiva mais abrangente,
do primeiro brasileiro. Para a criacao da lenda, o autor se baseou em uma figura histérica,
a do jovem colonizador Martim Soares Moreno, que, junto com os indios Jacatuna e Poti,
inicicu em 1608 a colonizacdo da costa do Ceara:

Leia, a seguir, um capitulo de lracema.

S asinisenn
XXVIIT

Uma vez o cristdo ouviu dentro em sua alma
o soluco de Iracema: seus olhos buscaram em
torno e nac a viram

A filha de Araquém estava além, entre as ver- >
des moitas de ubaia, sentada na relva. C pranto Iracema {1881}, de ;,)Sé
desfiava de seu belo semblante; e as gotas que rolavam auma e uma caiamscbre o Maria de Medeiros
regaco, onde ja palpitava e crescia ¢ filhe do amor. Assim caem as folhas da arvore (1849-1925).
vigosa antes que amadureca o fruto.

— O que espreme as lagrimas do coraciao de Iracema?

— Chora o cajueiro quando fica tronco seco e triste. [racema perdeu sua felici-
dade, depois que te separaste dela.

—Nao estou eu junto de ti?

—Teu corpo esta aqui; mas tua alma voa a terra de teus pais, e busca a virgem
branca, que te espera.

Martim doeu-se. Os grandes aolhos negros que a indiana pousara nele o ti-
nham ferido no intimo.

— O guerreiro branco € teu esposo; ele te pertence.

Sorriu em sua tristeza a formosa tabajara:

— Quanto tempo ha que retiraste de Iracema teu espiritc? Dantes, teu passo

< i . ‘ : bati: milho
v i + e ¢ + a
te guiava pva.ra as frescas serras e alegres .abulen’os: teu pé gostava de pisar a Slaiinas PSS A TAS
terra da felicidade, e seguir o rasto da esposa. Agora s6 buscas as praias ardentes, protas

porque o mar que la murmura vem dos campos em que nasceste; € o morro das
areias, porque do alto se avista a igara que passa.

— E a Ansia de combater o tupinamba que volve o passo do guerreiro para as
bordas do mar, respondeu o cristao.

Iracema continuou:

—Teu labio secou para a esposa; assim a cana, guando ardem os grandes s6is,
perde o mel, e as folhas murchas ndo podem mais cantar quando passa a brisa.
Agora s6 falas ao vento da praia para que ele leve tua voz a cabana de teus pais.

— A voz do guerreiro branco chama seus irmaos para defender a cabana de
Iracema € a terra de seu filho, quando o inimigo vier.

A esposa meneou a cabeca:

—Quando tu passas notabuleiro, teus olhos fogem do fruto do jenipapo e bus-
cam a flor do espinheiro; a fruta é saborosa, mas tem a cor dos tabajaras; a flor
tem a alvura das faces da virgem branca. Se cantam as aves, teu ouvido ndo gosta
ja de escutar o canto mavicso da grauna, mas tua alma se abre para o grito do
japim, porque ele tem as penas douradas como os cabelos daquela que tu amas!

— A tristeza escurece a vista de Iracema, € amarga seu labic. Mas a alegria ha
de voltar & alma da esposa, como volta a arvore a verde rama.

Imagem 43 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 102

Ico: repiao do Ceard
qua, atualmante, @ um
mun E

tabuleiro:

com p
arbi ]
tupinamba: grupo
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Erro! Autoreferéncia de indicador ndo vélida.Imagem 44 - Fonte: CEREJA et al, V.2, 2016, p.103.

O fragmento escolhido pelos autores narra um momento intenso vivido pelos
amantes da narrativa e, € uma 6tima oportunidade para uma leitura compartilhada em
sala de aula, mas € necessaria uma contextualizagéo feita pelo docente. Observemos

as atividades propostas pelo manual didatico:
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Imagem 45 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 103.

Analisando a atividade, nota-se que as questfes de 1 a 3 cobram do aluno
atencdo para detalhes de cunho estilistico, linguistico, gramatical e teérico e, sendo
assim, tais questionamentos conduzem o leitor a aprofundar-se na leitura do texto.
Além disso, tal abordagem logra mais efeito, quando o professor da liberdade para o
estudante responder a atividade de maneira independente, estimulando, assim, o seu
autodidatismo e sua capacidade de compreenséo leitora.

Nas questbes de 2 a 4 sao trabalhados conceitos préprios dos estudos
literarios, como o conceito de prosa poética e aspectos tedricos da narrativa para

serem observados no texto em estudo.
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Ja as questdes 5, 6 e 7 expdem alguns elementos que sugerem a relacédo da
obra com a historia dos nativos brasileiros e o inicio de uma cultura miscigenada.
Nessa perspectiva, seu enredo pode ser comparado com a histdria dos nativos que
habitavam as terras brasileiras, antes da chegada dos europeus, sugere-se, portanto,
gue o romance de Alencar teria sido uma forma lendaria de contar a historia dos
nativos, sendo o filho da personagem Iracema a representacéo da mistura de racas.

Embora o LD néo tenha orientado diretivamente o seu publico para possiveis
discussdes em torno da temética social da obra, tais questfes sdo propensas para a
abertura de discussdes em sala de aula acerca do momento historico a que a obra
esta relacionada, sendo, portanto, uma oportunidade de se conhecer melhor a historia
do pais. Assim, reafirmamos que a literatura, quando abordada de maneira
estratégica, auxilia a formacéao do ser humano.

Diante dessa analise, depreende-se que o texto foi bem explorado pelo manual
didatico, quanto ao nivel das atividades propostas, pois as questdes tiveram um teor
académico. Porém, ainda percebemos a auséncia de uma orientacdo para debates
em sala de aula, que enriqueceriam 0os momentos de leitura, ao propor discussoes
das tematicas sociais para as quais o texto aponta.

O segundo género romantico apresentado no capitulo 1 € o romance
regionalista, que teve Vinconde de Taunay como seu principal representante. Para
introduzir o género, o LD faz uma discussédo sobre a perspectiva regionalista do

romance no Brasil, como se constata na imagem a seguir:



Visconde de Taunay

A perspectiva nacionalista levou alguns escritores do Romantismo a re-
tratar tradicoes culturais, paisagens, costumes, modismos, valores e expres-
sdes linguisticas de diferentes regides do Brasil, como o Sul, o Nordeste e o
Centro-Oeste.

Além de José de Alencar, com a obra O gatiche, outros escritores explora-
ram o romance regional. Entre eles estdo Bernardo Guimaraes, com £scrava
Isaura (1875), Franklin Tavora, com O Cabeleira (1876), e Visconde de Taunay,
com Inocéncia, cansiderada a cbra-prima da literatura regionalista roman-
tica. Esse retrato regicnalista iniciado no Romantismo criou em nossa lite-
ratura uma tradicao na qual se inciuem autores como Euclides da Cunha,
Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz e Jorge Amado, que produziram obras
regionalistas no século XX

A obra de Taunay se distingue pela sobriedade: as personagens sao me-
nos idealizadas, os dialogos sac naturais e espontaneos e a paisagem ¢€ re-
tratada sem excessos.

Inocéncia narra a historia de amor entre uma jovem do sertao de Mato
Grosso e Cirino, um pratico de farmacia que se apresentava como medico.
A realizacao desse amor €, poréem, impossivel, pois Pereira, pai de Inocéncia
e representante da cultura sertaneja e dos valores locais, havia prometido a
filha em casamento a Manec3o Doca, um vaqueiro ristico e endinheirado.
Outro fato que dificulta a aproximacac do casal € a presenca de Pereira; o
sertanejo vigia constantemente a filha, temendo que Inocéncia perca a vir-
gindade antes do casamento, o que, sob o ponto de vista dele, seria uma
desonra para a familia.

Paralelamente a trama amorosa, o naturalista Meyer, um alemao coleciona-
dor de borboletas, hospeda-se na pequena propriedade de Pereira por recomen-
dacao de Chico, irmao do sertanejo. A presenca do alemao na casa de Pereira
poe a mostra o chogue de valores de pessoas de origens e culturas diferentes.

Vocé vai ler, a seguir, um trecho de /nocéncia. Nesse trecho, Pereira apre-
senta o alemao Meyer a sua filha Inocéncia. que esta acamada em decorrén-
cia da maldria.

Visconde de Taunay

Alfredo d'Escragnolle Taunay nasceu
em 1843, no Rio de Janeiro. em uma
familia aristocratica de onigem france-
sa. Cursou a Escola Militar & participeu
como tenente da Guerra do Paraguai
Em suas expedicoes militares. Taunay
conbeceu o interior do Brasil, principal-
mente o Mato Grosso, o que Ihe progor-
ciohou experéreia e inspimgdo para
retratar em seus textos a paisagem e a
cuitura sertanejas

Jeve participacao também na vida
politca do pais. Como deputado & de-
pois tomo senador, eleito pelo partido
consenvador, defendeu com ardor a abo-
ligéo dos escravos.

Entre os diversos textos que produziy
|narrativas-de guerra e de viagemy, ar-
tigos criticas, romances, entre outros),
destaca-se lnecéncia {1872). considera-
da sua obra-prma.

O escritor faleceu no Rio de Jarein,
em 1899,
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Imagem 46 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 105.Imagem 45 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016,
p. 103.

Analisando o texto, percebemos que houve meng¢ao dos outros autores que se
dedicaram ao romance regionalista no Brasil. Sendo assim, passa-se uma visao mais
panoramica do conteudo e, principalmente, incentiva o estudante a conhecer outras
obras que fazem parte desse género romantico.

A secdo Foco no texto expde o capitulo XII, do romance Inocéncia (1872), de
Visconde de Taunay:

FOCO NO -

Vocé val ler, a seguir, um trecho de Inocéncia. Nesse trecho, Pereira apre
senta o alemao Meyer a sua filha Inocéncia, que esta acamada em decorrén
cia da malaria.

Capitulo XII
A Apresentacdo
[-1
Chegou-se o pai juntamente com Meyer e, tomando as
maos da filha, perguntou-lhe com voz meiga e inquieta:
Sente-se pior, meu benzinho?
— Nhor-nao, respondeu ela.
— Pois entdol... E preciso nao entregar o corpo a moleza..
Abra os olhos.. Olhe.. esta aqui este homem (e apontou para
Meyer) que € alemao e trouxe uma carta do tio de mece, o

Imagem 47 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 105.



Chico, 1a da Mata do Rio. Ouiero mostrar que, para
mim,; vale tanto como se fosse e2sse préprio pa-
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rente a nés chegado. Por issc € que venho apre-
senta-lo..

Ela nada articulou

—Vamos, diga.. Tenho muito gosto em lhe co-
nhecer..diga.

Com vagar € acanhamento, repetiu Inoccéncia
estas palavras, ao passe que Meyer lhe estendia
a mao direita, larga como uma barbatana de ce-
taceo, e franca como O $€u COTacao.

— Gosto, muito gosto tenho eu, disse ele com
irés cu quatro scnoros arrancos de garganta. So
o que sinto € vé-la doente.. Mas o doutor nac nos
deixara ficar mal; nao é.. Sr. Cirino?..

E apolou esta pergunta com um hem? que
ecocou por toda a sala.

— A senhora, respondeu o interpelado, preci-
saria tomar por alguns dias um pouco de bom
vinho'doc Porto, em que se pusesse casca de qui-
na do campo.. Mas, onde achar agora vinho? So
na Vila de Sant’Ana..

—Vinho? perguntou Meyer.

—Sim.

—Vinho do Porto?

— Melhor ainda.

— Pois tudo se arranja, na minha canastra tenho uma garrafa do mais
superfino e com a maior satisfacao a ofereco a filha do meu pom amigo o
Sr. Pereira

— Oh! Sr. Meyer, agradeceu este com efusio, nao sabe quanto lhe fico..

—Qual! nao tem obrigacao, nao, senhor. Além do mais, sua filha é muito
bonita, muito bonita, e parece boa deveras... Ha de ter umas cores tao lin-
das, gue eu daria tude para vé-la com saude...

Que mocal.. Muito bela!

Estas palavras que o inocente saxénio pronunciara ex abundantia cor-
dis produziram extraordinario abalo nas pessoas que as ocuviram

Tornou-se Pereira palido, franzindo os sobrolhos e olhando de esgue-
lha para quem t3o imprudentemente elogiava assim, cara a cara, a bele-
za de sua filha; [Inocéncia enrubesceu que nem uma roma; Cirino sentiu

um movimento impetuoso, misturado de estranheza e desespero [..].

Nem reparou Meyer e com a habitual ingenuidade prosseguiu:

Aqui, no scrtao do Brasil o mau costume de csconder as mulheres.

Viajante nao sabe de todo se sao bonitas, se feias, e nada pode contar nos
livros para o conhecimento dos que leem. Mas, palavra de honra, Sr. Perei-
ra, se tedas se parecem com esta sua filha, € coisa muito € muito digna de
ser vista e escrital Eu...

—O Sr.nao quer retirar-se? interrompeu Pereira com modo aspero.

— Po1s nao! replicou o alemao

E como despedida acrescentou, dirigindo-se para Inocéncia:

— Chamo-me Guilherme Tembel Meyer, seu humilde criado, e estimo
muito conhecé-la por ser a senhora filha de um amigo meu e prender a
gente com o seu lindo rosto...

Imagem 48 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 106

Estendeu entao a mao, fez um movimento de cabeca, e acompanhou
ac mineiro que ja ia saindo, branco de colera concentrada.

— E que me diz o Sr. deste homem? perguntou a Cirino a meia voz e
puxando-o de parte.

— Reparei muito nos seus modos, respondeu-lhe o outro no mesmo
tom.

—Nem sei como me contenha... Estou cego de raiv

a...

{530 Paulo: Melhoramento

Imagem 49 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 107.

Como percebemos no excerto de Inocéncia, o

canastra: mal

Cartaz do filme Inocéncia.

romance

regionalista,

diferentemente das outras correntes romanticas, ndo tem como inspiracao a cultura



119

europeia, antes, traz nos textos as marcas de especificidades dos grupos sociais de
determinadas regifes e outra caracteristica € a simplicidade da fala dos personagens,
que é distante de idealizagdes.

Apés o texto, o LD prop8e algumas questdes sobre a leitura, vejamos como se

deu essa abordagem observando a imagem a seguir:

Imagem 50 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 107.

A primeira questdo explora bem a linguagem ao expor a variagdo linguistica
entre as falas de Pereira e do Estrangeiro, ja na letra “b”, o aluno é orientado a buscar
no texto o registro de expressdes regionais. Dessa maneira, a turma consegue
compreender que h& diferencas linguisticas e que essas variacdes ndo devem ser
motivo de estigma.

A segunda questdo expde a diferenca cultural entre os personagens Pereira e
Meyer, que, ao criticar o costume sertanejo de evitar que as mulheres fossem vistas,
causou agravo em Pereira, 0 pai de Inocéncia; essa questdo pode ser mais um eixo
para se discutir cultura e costumes.

A terceira questdo propde que o leitor informe o foco narrativo da obra e

comprove sua resposta com elementos do texto, assim, o manual didatico retoma um
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conceito trabalhado anteriormente, performance muito importante, pois a retomada de
conceitos ajuda a consolidar a aprendizagem.

A unidade 3, Em busca da verdade, do LD em analise tem em sua abertura a
pintura realista Os comedores de batata (1885), de Vincent Van Gogh. Na obra, o
pintor retrata um grupo de camponeses, sob a luz de um candeeiro, em uma casa
rdstica, cujo teto parece ser muito baixo, além disso, 0s personagens da cena
aparentam cansago em seus rostos e o0 ambiente € escuro.

Em carta ao seu irm&o, Theo Van Gogh, Vincent esclarece que nao pretendia
idealizar o camponés, por isso, mostra em sua tela uma cena tipica do cotidiano de
lavradores, evocando, assim, o trabalho de quem ganha o seu pao lavrando a terra.

O realismo dramatico chama a atencao na tela.

Em busca da verdade

Qs comedores de batatas (1885}, de Van Gogh, obra pertencente a fase realista do pintor. Abordando um tema do cotidiano e social. a
tela retrata uma modesta refeicao de trabalhadores, cujas roupas simples, maos e feicdes grosseiras testemunham a vida dificil dos
laviadores da terra. Apesar disso, a cena exptime fraternidade ¢ solidariedade. Em uma carta ao irmao Théo, o artista comenta sobre
0 gue 0 molivou na criacao da obra: "Apliquei-me conscientemente em dar a ideia de que €5sas pessoas que comem suas batatas, sob
aclaridade do candeeiro, lavraram elas mesmas a terra com as maos que levam o alimento ao prato; o quadro evoca, assim, o trabalho
manual e sugere que esses camponeses merecem o alimento que ganharam tao honestamente”

Imagem 51 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 186.
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Na segunda pagina (Imagem 52) propde-se um projeto de producdo de uma
revista montada a partir de noticias, entrevistas e reportagens produzidas pelos
proprios alunos, no decorrer dos capitulos. Assim, avaliamos o projeto como um
excelente trabalho de aprimoramento da competéncia leitora e escritora dos

discentes.

FATOS EM REVISTA

Participe, com seus colegas de
grupo, da producdo de uma revista
com um pertil escolhido por voces,
A revisia reunird noticias. entre-
vistas e reportagens produzidas
por vocés no decorrer da unidade.

{...) se o romancista de ontem escolhia
& narrava as crises da vida, os relatos
agudos da alma e do coragao, o ro-
mancista de hoje escreve a historia do
coracao, da alma e da inteligéncia no
estado normal. Para produzir o efeito
que ele persegue, isto €, a emogao da
simples realidade, e para extrair o en
sinamento artistico que dela deseja
tirar, isto €, a revelacao do que e ver-
dadeiramente o homem contempoe
raneo diante de seus olhos, ele devera
empregar somente fatos de uma ver-
dade irrecusavel e constante.

(Guy de Maupassant Apud- Alfrado Bosi Histaria concisa
dJa lteratura brasiteira. 2.ed. Sa0 Paulo: Cultrix, 1975, p. 79}

i g ~ - LN - >
> S —— - R
R o

-
- - - -

l v S = Jornal da manha (1878), de Haynes King No século XIX, o jornal canquistou

a pa a ra Vem um grande numero de leitores, colaborando para a farmacao de um

publico Ieftor e para a dIWGIEaCS0 de obras literarias.

{arnzldo antunes Tudos b ed S50 Paulo- lluminurms 2001)

Erro! Autoreferéncia de indicador ndo valida.Imagem 52 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 187.

Além de textos que evocam a tematica da unidade, ha uma pintura que ganha
destaque na pagina, trata-se da tela O jornal da manha (1878), de Haynes King. A
pintura exalta o jornal, que ganhou um grande publico leitor no século XIX. Assim, a
obra pode remeter ao realismo, por retratar a leitura do jornal, que ndo costuma
idealizar os fatos. Além disso, o jornal impresso foi um veiculo de textos literarios na
época.

A unidade 3, em sua grade literaria, aborda o realismo, o naturalismo e o
parnasianismo, dividindo-se nos capitulos 1, Realismo, Naturalismo e Parnasianismo-
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O verbo (I)- A noticia; 2, O Realismo e o naturalismo no Brasil - O verbo (Il)- A
entrevista e 3, Parnasianismo- O advérbio- A reportagem.

Para nossa analise, trabalharemos o capitulo 2, que, em sua secdao literaria,
tem uma abrangéncia maior, sendo ideal para representar a unidade. Ressaltamos
que o capitulo 2 aborda o realismo e o naturalismo no Brasil, com as obras de

Machado de Assis e Aluisio Azevedo.
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O Realismoeo
5 Naturalismo no Brasil
0 verbo (Il)
| A entrevista

O Realismo e o Naturalismo
no Brasil: Machado de Assis e
Aluisio Azevedo

Os autores realistas rejeitaram a idealizacao feita nas narrativas ro- R B4
manticas mas, de certo mede, conservaram alguns tracos do romance

romantico, como a descricao da vida social e a analise psicologica
das personagens. Assim, com base ha razao, na objetividade e na
observacao dos fatos e do comportamento humane, o Realismo
brasiteiro aprofundou de modo singular nos romances a descri-
cao doambiente, dos costumes urbanos e regionais e a analise
do carater de ser humano e dos conflitos psicologicos.

O Naturalismo se distingue do Realismo por se aproximar
mais estreitamente das tecrias do evolucionismo de Parwin,
do positivismo de Comte e do determinismo de Taine, procu-
rando explicar as condutas humanascemo resultado de fato-
res biclogicos e sociais. Assim, para os naturalistas, elementos
comea hereditariedade e 0 meio social eram fatores condicio-

nantes das atitudes e dosdestinos de suas personagens

No Brasil, o Realismo e o Naturalismo tiveram repercussao
entre 1870 e 1900, por influéncia direta de escritores franceses,
como Emile Zola, fundador do Naturalismo na Franca, e de escrito-
res portugueses, como Eca de Queirds.

Asobrasque marcam o inicio dessas tendéncias estéticas ne Brasil
sao, respectivamente, Memorias postumas de Bras Cubas (1880}, de Ma-
chado de Assis, & O mulato (1881), de Aluisic Azevedo. Destacam-se também, AR s
na prosa realista, Raul Pempeia (1863-1895), com O Afeneu (1888}, e, naprosa . (‘350,18'9@' '
naturalista, Inglés de Sousa (1853-1918), com © missiondric {1882), e Adolfo
Caminha (1867-1897), com O bom crioulo (1895).

0 realismo de todos os tempos

A reprasantagac do que se observa no mundo raal — coisas, pessoas ot sentimentos — & um pro-
cadimento qua s2 verifica na literatura am diversos periodos da histdria & em diferentes lgares do
munda- Esse tipa de realismo, portanta, sempre existy, dderentementa daguels que & cansiderado
um mavimanto cultural e literdrio. Este sa distngue por ter sa manifestado nas litecaturas auwropeias &
americanas, na segunds metade do sécola XY, como Uma opasigao so Romantismo e por represen tar
uma concepgan astatics que vinculava literatira, filosofia & ciéncia

Imagem 53-Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 211

O capitulo 2 inicia-se com uma ampla discussédo sobre o realismo brasileiro,
mostrando sua distingdo do naturalismo e expde 0s principais nhomes e obras que
marcaram as tendéncias realistas e naturalistas no Brasil. Ao lado do texto introdutério
do capitulo, ha a pintura Retrato de moca, de Almeida Junior (1850-1899), primeiro

artista plastico brasileiro. Suas obras traziam tracos realistas e naturalistas, ja que o
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pintor tinha o gosto por retratar a individualidade das pessoas, portanto, sua pintura é
mais um elemento que ajuda a compreender o periodo realista.

Apds uma apresentacdo do estilo literario de Machado de Assis, o manual
didatico apresenta um texto que discorre sobre o enredo da célebre obra Dom
Casmurro (1899), do citado autor e, no texto, expde-se a ambiguidade presente no
romance. Essa apresentacdo prévia sobre a obra torna-se um incentivo para uma

possivel leitura de seu texto integral, como observamos na imagem 54:

Machado de Assis

Além de ser o expoente do Rea
oem u dos NMossos principais esc
Na vasta ocbra que prodc
que, em nr‘lgx =g cisa e permeada

UM exac em torno dos

i\ ¥ Acsis & r -
. Machado de Assisé tam Machado de Assis

Filha de um prntor mulato e de uma
lavadera de roupa acoriana, Joaduiam
vidade, realizou Mariz Machada da Assis (18351308}
e dos dramas nasceu na Rio ds Janeira
(] ftura fnecaria_adgur-
rida prncipalinanie como autadidata. o
a@scritor e =u o trabaltho da tpografo
na Imprensa Nacional fol ravisor, reda-

e um ficcionista

equilibrada, sem Bono de vasta«

omem cotidiang, envoito em
‘r"xs uezas:

= 101, res: hista e critico teatral em or-
sentes as c esiruturais mais ge- nzis e revistas @ slcangow altos cargos
. POIS, embor: das personagens na administragac poblics
Y

N S- Na longa carreva literaria que teve,
NMachade da Assis greduzia uma cbra
vasta € variada, & qQue se inclsam pe-
¢3s teatrais. poamas, crdnicas, contos,
ipances, critica literaria e teatral Exi-
m 1o Ficcio

s narmti‘-.u s, sobressas nestas a preoc a0 com a coe

escritor se inicia
folhetim em

a, foi um mastre do conta,

gENero com que oS ramanticos brasilai-
fos a0 se acuparam de modo sionifi-
cative. Entre os nusmerasos contos qus
vee, dastacam-se “A carfomanta’,

1anto d"x congic I-u‘-“n‘m

orba (1891), Do Casmurra {18

S oo c;—:nr “Uns bragos™, "A cau-
“Taor:a do madaibae”, 0
S renissima regoblxa™. "0

ahanista”

Fdachado ds Assis foi um dos funda-
D om C{ﬁ Snusrro dores e o primeiro presidents da Acade-

mis Brasilawra de Latras.

Em Dom Casmurro, o protagonista e na
{(Bentinho/Com Casmurro)
e restaurar na
de sua vida, centrac
yuando adolescentes 1 cobrem apaix
rém, havia um impedimente para a concretizacao desse amer:
da mae de Bentinho de tarna-lo padre. Depcois de um terr

elhice a adeclescéncia
na rel:

tagonista se pro"-
re ele e Capitu (C

e Capitu se de

onde conhece £scobar, que se torna seu melhor am
se livrar do cor omisso clerical. F¢
tem um filhe, Ezeguiel, e mantény

a. Escobar morre afo

estreita am
adoc nocmare o g

v . l_""‘f itoscom C
Em Dom Casmurro, nac ha ner
8 10, um ciumente rbuesg o e confe
r ‘u:: de vista, n3o havendo no roma
gue a possivel traic: da mulher e dca"":ngc. Por
.ueu:d des, naco possibilita uma ft?‘;;}O’ta det:
sipa de Capitu.
e 0Os< romances J = Alssis retratam a

20U 3 Ccu

a metade do se-

=nialidade comyque ©

npo e do fugar e alcancam uma projecac uni-

Imagem 54 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 212.

Analisando o texto apresentado sobre o enredo e as questdes propostas pelo
material didatico, € possivel notar que houve uma contextualizagdo um tanto
estratégica da trama, pois o texto que discorre sobre o enredo parece ter sido,
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cuidadosamente, elaborado com o intuito de chamar a atencdo do aluno para a leitura
do trecho da obra Dom Casmurro, exposto logo em seguida.

Vejamos, por meio das imagens a seguir, o capitulo “O debuxo e o colorido”,
da obra-prima de Machado de Assis:

Imagem 55 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 213.

Apbs a exposicao do excerto da obra, o manual didatico prop&e uma atividade,

conforme observamos nas imagens seguintes:



126

Erro! Autoreferéncia de indicador ndo vélida.Imagem 56 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 213.

Imagem 57 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 214.
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Imagem 58 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 215.
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Imagem 59 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 216

Avaliando mais precisamente a atividade, é notavel que as questbes sao
capazes de fazer o leitor olhar com profundidade e atencdo para o texto. Muitas
guestbes, como a 42, induzem o aluno a chegar as suas proprias conclusdes, de
acordo com o que o texto Ihe permite.

Por exemplo, na letra “a” da questao 4, quando questionamos: “Quais seriam
as caracteristicas do ‘olhar de ressaca’ de Capitu?”, o estudante é induzido a
interpretar a expresséo machadiana, de acordo com sua leitura, levando em conta os
limites que o texto lhe impde, mas sem depender de uma resposta pronta, a ser
retirada do fragmento da obra.

Questdes como a 1 e a 5 ainda conduzem o leitor & identificacdo de algumas
figuras de linguagem, fato que contribui para a formacdo de leitores, ja que o
conhecimento das figuras de linguagem aprimora a capacidade interpretativa dos
alunos, ao lhes propor o desafio de desvendar o significado de cada expresséo que
aparece em sentido nao habitual.

Ja as questbes 6 e 7 trabalham a atemporalidade e a universalidade da obra
machadiana. Tal abordagem justifica-se pelo fato de que, ao mostrar os conflitos
psicoldgicos vividos pelo personagem Bentinho, Machado de Assis expde a fragilidade

da mente humana.
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Mediante tais observacdes, pode-se afirmar que o LD abordou a obra Dom
Casmurro de uma maneira muito interessante e desafiadora aos alunos, evidenciando

conceitos tedricos e interpretativos que incentivam a leitura integral do romance.

Apos a abordagem do fragmento da obra de Machado de Assis, o material
didatico segue o estudo com a apresentacao do autor naturalista Aluisio Azevedo e
também com um texto que discorre sobre o romance O cortico, como se nota na

imagem abaixo:

Aluisio Azevedo

O romancista Aluisio Azevedo se notabilizou pela habilidade de re-
tratar agrupamentes humanos, evidenciada em O cortico € também em
Casa de pensdo.

Em suas obras, o autor, crientado pelos preceitos do Naturalismo, criou

descricoes objetivas e detalhadas do ambiente e de cenas coletivas e deli-
neou o comportamento de suas personagens conforme as teorias cientifi-

cas e filosoficas de seu tempo.

O cortico

Em O cortico, Aluisio Azevedo compde um quadro em gue retrata aum
sé tempe a vida cotidiana da alta sociedade e das camadas mais populares.
Nesse quadro, aparecem lado a lado, como vizinhos, o portugués Miranda,
rico.comerciante que alcanca o titulo de barao, e o portugués Jodo Romao,
um vendeiro que também era dono de uma pedreira e de varios terrenos da
regiao, onde manda construir o cortico.

O pobre aglomerado de casas de Joao Romao passa a-ser habitado pe-
los mais diferentes tipos populares, como o malandro capoeirista, a lava-

Aluisio Azevedo

Alufsio Tancredo Gongalves de Azevedo
nasceus em Sdo Luis, no Maranhap, em
1857 Ans 21 anos, mudou-se para o Fio
de Janeiro, onde trabalbou como carica-
turista em jornais politicos e humensticos

Com a morte do pai, em 1878, retomou
a Sao Luis. Em 1881, publicou O miila-
to, obra que 0 consagrou como escritor
naturalista. Apds esse SUCESSD, 0 autor
passou a viver exclusivamente da ati-
vidade literara. Escreveu os romances
naturalistas Casa de pensio {1884) e O
cortica{1890) e também crénkas, contos
e romarces de folhetim romanticos.

Em 1896, tornou-se consul e, a partir
de entdo, deixou a literatura em sequndo
plano. Morreuem Buenos Aires, em 1913

deira, a prostituta, o homossexual, a mulata sedutora, etc. Tais persona-
gens sao, em varios momentos, reduzidos ac nivel de animais: a cabocla
Paula, por exemplo, tem “"dentes de cio’, e o cavouqueiro (trabalhador de
pedreira) Jlerdnimo tem “pescoco de touro” e olhos humildes como os de
um “boi de carga”.

Na trama, Jerénimo é um imigrante portugués que veio tentar a vida no
Brasil, trazendo consigo a mulher Piedade e uma filha ainda pequena. Ao
ser contratado por Joao Remao para trabalhar na pedreira, ele aluga um dos
casebres do vendeiro e passa a morar com a familia no cortico.

Imagem 60 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 216

O maranhense Aloisio Azevedo foi o principal nome do naturalismo no Brasil e,
O Cortico, sua obra-prima, é um tipico exemplo do naturalismo na literatura brasileira.
Na obra, ele expbe que as influéncias do meio e a for¢ga do instinto influenciam no
comportamento humano. Como podemos perceber na imagem a seguir, com 0

excerto que o LD expde da obra O cortigo:



Imagem 61 - Fonte: CEREJA et al, 2016, V. 2, p. 217.




— Mas € que nao sei.. balbuciou a pobre mulher.

— Pede entdo a Rita que to ensine.. Aquilo nao tera muite que aprender! Ve se me fazes
por arranjar uns camaroes, como ela preparou aqueles doutro dia. Souberam-me tao bem!

Este resvalamento do Jerénimo para as coisas do Brasil penalizava profundamente
a infeliz criatura, Era ainda o instinto feminil que lhe fazia prever que o maride, quando
estivesse de todo brasileiro, ndo a queria para mais nada € havia de reformar a cama,
assim como reformou a mesa.

Jerdnimo, com efeito, pertencia-The muite menos agora do que dantes. Mal se chegava
paraela; os seus carinhos eramfrios e distraidos, dados como por condescendéncia; jalhe nao
afagava os rins, quando os dois ficavam a sés, malucando na sua vida comum; agora hunca
era ele que a procurava para o matriménio, nunca; se ela sentia necessidade do marido, tinha
de provaca-lo. E, uma noite, Piedade ficou com o coracac ainda mais apertado, porque ele, a
pretexto de que no quarto fazia muito calor, abandonou a cama e foi deitar-se no sofa da sa-
linha Desde esse dia ndo dormiram mais ao lado um do outro: O cavouqueiro arranjou uma
rede e armou-a defronte da porta de entrada, tal qual como havia em casa da Rita.

Uma outra noite a coisa ainda foi pior. Piedade, certa de que o marido nao se che-
gava, foi ter com ele; Jerénimo fingiu-se indisposto, negou-se, e terminou por dizer-lhe,
repelindo-a brandamente:

— Nazo te queria falar, mas... sabes? deves tomar banho tedos os dias e.. mudar de
roupa... Isto agui ndo é como 14! Isto agui sua-se muito! E preciso trazer o corpo sempre
lavado, que, se nao, cheira-se mal!.. Tem paciéncial

Ela desatou a solucar. Fol uma explosao de ressentimentos e desgostos que se tinham
acumulado no seu coracao. Todas as suas magoas rebentaram naquele momento.

(-]

Esta rezinga chamou outras que, com o correr de tempo, se foram amiudando. Ah!
ja ndo havia duvida que mestre Jerdnimo andava meio caido para olado da Rita Baiana
[.]. © fato de haver a mulata lhe oferecido o remédio, quando ele esteve incomodado,
foipretexto para lhe fazer presentes amaveis; por os seus préstimos a disposicao delae
cbsequia-la em extremo todas as vezes que a visitava. [..]

(-]

(Sao Paule: Paulus, 2002 p. 2790
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agorda: sopa feita
com pedagos de pdo @
temperada comalho,
COentro, C
alar: criar asas,

amiudar: repetic

brow: pac radondo feito
com farinha de milho
crisalida: fasa do
desenvoivimento de ceras
i uala flarva fica
UM casutn
imprevidente:
imprudante, descuidado,
moral da &nimo ou
de espirta.

obisequiar: iazer mimos
ou prestar favores a
alguém,

parati: cachaga.
patentear: liberar, abrir.
pitéu: patisco.
resignar-se: acatar,
conformar-se

1c:

acalorada
unte: gordua de porco,
banha.

Imagem 62 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 218.

O excerto narra o episddio em que Jer6nimo conhece Rita Baiana, uma mulata
muito sedutora, sendo o cortico de Jodo Rom&o 0 espago em que ocorre o0 episodio.
Avaliamos como uma boa escolha o capitulo exposto no LD, pois exemplifica as
caracteristicas do naturalismo, permitindo, assim, que os estudantes tenham liberdade
de depreender do texto as caracteristicas outrora discutidas sobre o naturalismo.

Nas imagens seguintes podemos analisar como se deu a abordagem do texto

pelo manual didatico:
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Imagem 63 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 218.

Erro! Autoreferéncia de indicador ndo valida.Imagem 64 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 219.
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Analisando a atividade proposta pelo manual didatico, € possivel notar a
profundidade dos questionamentos, como, por exemplo, a primeira questdo, que
reflete sobre o processo de transformagéo do personagem Jerbnimo. Para isso, fez-
se uma alegoria a metamorfose sofrida pela lagarta, que, apés um misterioso
processo, vira uma borboleta e, para complementar a comparacdo, ha a pintura
Papoulas e borboletas (1890), de Vicent Van Gogh.

As questbes 2 e 3 refletem sobre os processos de mudancas no
comportamento humano, trabalhando, profundamente, a capacidade interpretativa
dos alunos, levando-os a um nivel de atencédo avancado em relagcéo ao texto lido.

A questdo 4 consegue conduzir o aluno a compreensdo da caracteristica
primordial do naturalismo, que é representar as pessoas, em um carater instintivo e
animalesco, de modo que escancarem suas atitudes mais sérdidas, o que nao
encontramos em romances romanticos. Dessa maneira, o aluno distingue os géneros
romanticos, realistas e naturalistas na literatura.

Isto posto, avaliamos que poderia haver uma abordagem textual mais
discursiva, fugindo da leitura, cujo Unico fim é responder questdes, tal substituicdo
tornaria a leitura uma atividade mais leve e prazerosa, para tanto, pode-se estabelecer
discussbes a partir dos textos de modo a incentivar que o aluno relacione a tematica
com situacdes que remetem a propria sociedade.

A unidade 4, Palavra e musica, € a ultima do livro em analise e, na grade
literaria, aborda o simbolismo no Brasil e 0 panorama da Literatura Portuguesa no

século XIX. Analisemos a abertura da unidade a partir das imagens:



Palavra e musica

UNIDADE

e = . R : AT e il G 5

O friso de Beethoven (1902), de Gustav Klimt. A obra, da fase simbolista do pintor, representa a eterna busca da felicidade empreendida
pelo ser humano, na qual ele tem de lutar tanto contra o mal que ha no mundo quante o que habita seu interior. Nesse contexto, a arte
se configura como um meio capaz de conduzir o ser humano a um feino ideal, onde se encontram a alegria verdadeira, a felicidadee o
amor puro. A obra foi pintada em homenagem ao compositor Beethoven e diretamente em uma parede.

260

Imagem 65 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 260.
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JORNAL OPINIAO

Participe, em grupo, da produ-
cdo de um jornal, impresso ou di-
gital, que devera conter editorial,
resenhas criticas e cartas.

Paisagem de luar

Na nitidez do ar frio, de finas vibracoes de cristal, as estrelas crepitam...

Ha um rendilhamento, uma lavoragem de pedrarias claras, em fios sutis de cin-
tilacoes palpitantes, na alva estrada esmaltada da Via-Lactea.

Uma serenidade de maio adormecido entre frouxeis de verdura cai do veludo do
firmamento, torna a noite mais solitaria e profunda.

O Mar pontilhado dos astros faisca, fosforece e rutila agitandoe o dorso glauco.

[-]

[Cruz e Sousa. Apud: Antonio Candido & 1. A Castello, Presenca do literatura brasileiro -
Das crigens oo Realismo. Sao Paulo: Difel, 1985. p, 401-2}

Entre

entre arco e flecha
entre flecha e alvo
entre alvo e treva
entre treva e ocaso
entre ocaso e terra
entre terra e marte
entre marte e perto
entre parto e morte
entre parte e parte

(-]

(Arnaido Antunes/ Pericles Cavalcanti, © Rosa
Celeste / Universal Music. © Warner
Chappell Edicoes Musicals |

Imagem 66 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 261

A pintura estampada na pagina (Imagem 65) é um dos painéis da obra O friso
de Beethoven (1902), de Gustav Klimt, e foi feita em homenagem ao génio da musica
Beethoven. A tela de Klimt tematiza a busca pela felicidade que a humanidade faz

incansavelmente, mesmo em meio a tantas tribulacdes internas e externas. Ainda é
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importante salientar que a inspiracdo da pintura veio da interpretacdo que o
compositor Richard Wagner fez da “9? Sinfonia de Beethoven”.

E notdrio que a obra faz parte da fase simbolista do artista plastico, pois o tema
e as figuras representadas na tela remetem ao surrealismo, a subjetividade e, até
mesmo, aos conflitos da mente humana e de sua incansavel busca pela satisfacéao
pessoal.

No lado “b” da abertura da unidade, ha textos simbolistas, como um trecho de
A paisagem de luar, do poeta Cruz e Sousa e o fragmento do poema Entre, de Arnaldo
Antunes Todos esses elementos que compdem as paginas de abertura da unidade
sugerem ao aluno o estudo de textos simbolistas ao longo da unidade.

A unidade 4 divide-se em 3 (trés) capitulos, os quais séo, o capitulo 1,
Simbolismo- A preposicao e a conjuncéo- O editorial, que apresenta o contexto de
producao e recepcao do simbolismo; o capitulo 2, Simbolismo no Brasil- A interjei¢cao
- Aresenha, que apresenta a literatura de Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaraens
e o capitulo 3, Panorama da Literatura Portuguesa no século XIX.

O capitulo analisado na unidade 4 é o capitulo 2, que traz os principais autores
simbolistas do Brasil, os quais sdo Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaraens. A

imagem a seguir expde a pagina que introduz o contetdo do capitulo:
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Simbolismo no Brasil
A interjeicao
A resenha

O Simbolismo: Cruz e Sousa e
Alphonsus de Guimaraens

O Simbolismo apareceu como movimento literario na década de 1880, na Franca. Suas
primeiras manifestacées sao, porém, anteriores a esse momento, conforme atestam cria-
coes de seus iniciaderes, Verlaine e Mallarmé, e de Baudelaire, precursor do maovimento,
publicadas na coletanea de poemas Parnaso Contempordneo (1866-1876). O nome Sim-
bolismotem relacac com as aspiracoes da nova peesia: sugerir, como um simbolo, ideias
abstratas por meio de imagens evocativas de cores, sons, formas, etc,

Ainspiracao (século XIX), de
Guslave Moreau.

Simbolisma no Brasil. A intereicdo. A resen

Erro! Autoreferéncia de indicador ndo vélida.Imagem 67 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, p. 287

Como se observa naimagem 67, ha um texto que esclarece sobre as primeiras
manifestagbes simbolistas, sendo a Franga o ber¢co do movimento e Baudelaire o seu
precursor, com a publicagcéo da coletdnea de poemas Parnaso Contemporaneo (1866-
187). Assim, o texto didatico exposto € uma contextualizacdo necessaria, sendo que
o professor deve ampliar a discusséo proposta no manual, a a fim de promover um

debate mais participativo.
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A pintura que estampa a pagina € o quadro simbolista A inspiracdo, de Gustave
Moreau. O pintor foi o precursor do simbolismo nas artes plasticas na Franca; suas
obras comtemplam tematicas religiosas, elementos da mitologia greco-romana e
muitos elementos simbalicos.

A pagina seguinte inicia-se com um quadro informativo sobre a Revista
llustrada, um grande veiculo de ideias abolicionistas e republicanas, no periodo de
1876 a 1898. Além de textos politicos, na revista circulavam, também, textos literarios
e charges, escritores como Olavo Bilac e Cruz e Sousa publicavam textos no canal.
Dessa maneira, o boxe ajuda a contextualizar a producéao literaria desse periodo no
Brasil.

Logo em seguida o manual didatico traz informacdes sobre a producédo do
escritor Cruz e Sousa- expoente no simbolismo brasileiro- e mostra o engajamento
social de sua poesia em relacdo ao abolicionismo e o preconceito racial, como se

percebe no poema Criancas negras, exposto pelo manual na se¢éo Foco no texto:



139

FOC 0 TEH

Leia, 3 seguir, o poema “Criancas negraﬁ'ﬂ de Cruz e Sousa, publicado postumamente
na obra Ultimos sonetos.

Criangcas negras
[-1

Preso a cadeia das estrofes que amam,
que choram lagrimas de amor por tudo,
gue, como estrelas, vagas derramam
num sentimento doloroso e mudao.

Preso a cadeia das estrofes guentes
como uma forja em labaredas acesa
para cantar as épicas frementes
tragédias colossais da Natureza.

Para cantar a angustia das criangas!
Nao das criancgas de cor de oiro e rosa,
mas dessas que o vergel das esperancas
viram secar, na idade luminosa.

Das criancas gue veérmm da negra noite,
dum leite de vencnos ¢ de treva,
dentre os dantescos circulos do acoite,
filhas malditas da desgraca de Eva

E que cuvem pelos séculos afora

o carrnilhao da morte que regela,

a ironia das aves rindo a aurora

c a boca aberta em uivos da proccla.

Das criancas vergdnteas dos escravos,
desamparadas, scbre o caos a toa

e a cujc pranto de mil peitos bravos,
aharpa das emogoes palpita e sca.

O bronze feito carne e nervos. dentro
do peite, como em jaulas soberanas,

6 coracdo! Es o suprema centro

das avalanches das paixoes humanas.

Como um clarim as gargathadas vibras,
vibras também eternamente o pranto
dentre oriso e o pranto te equilibras

de forma tal, que a tudo das encanto.

Es tu gue a piedade vens descendo,
como quem desce do alto das cstrelas
e a purpura do amor vais estendendo

sobre as criangas, para protegé-las

Simbolismo no Brasil. A interjeicdo. A resenha CAPITULOD 2

Imagem 68 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 289



140

Imagem 69 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 290

Consideramos o poema Criangas negras um texto extremamente apropriado
para o debate publico, uma escolha ideal para a boa pratica leitora, porém o manual
didatico ndo estimula nenhuma discusséo prévia sobre o tema do texto, essa pré-
leitura poderia ser um momento de se fazer perguntas sobre experiéncias pessoais
dos alunos, estabelecendo relacdo com o tema do texto a ser lido.

ApGs o texto, também n&o ha nenhuma orientagdo sobre sua discussdo, sendo
assim, € como se o aluno lesse o poema apenas com objetivo de responder as
guestbes, um dos pontos desfavoraveis a uma leitura mais significativa. Isto posto,

analisemos as atividades propostas:
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Imagem 70 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 290
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Erro! Autoreferéncia de indicador ndo vélida.Imagem 71 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 291

Como se observa naimagem 71, a maioria das questdes sdo muito pertinentes.
As duas primeiras, por exemplo, levam o aluno a pensar sobre o preconceito racial
sofrido pelas criangas negras, sendo um incentivo ao respeito pelo outro. Ja a terceira
guestdo, na letra “a”, chama a atencéo do leitor para o uso do recurso estilistico
metaférico, empregado em um trecho do poema.
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A quarta questdo propde a observacdo da intertextualidade entre as estrofes
finais de Criancas negras e a ultima estrofe de O Navio negreiro, de Castro Alves.
Como percebemos, na letra “b”, o manual didatico orienta a turma para uma leitura
em voz alta e enfatica, com o objetivo de se comparar a sonoridade dos poemas,
guanto ao tom da linguagem. Avaliamos essa proposta como um fator favoravel, pois,
nesse momento de leitura solidaria, os alunos tém a oportunidade de experimentar o
prazer estético provocado pela leitura compartilhada. Assim, podemos considerar que
momentos como esse podem gerar memorias afetivas de leituras vivenciadas no
ambiente escolar.

A letra “d” faz o seguinte questionamento ao aluno: “Na sua opinido, qual dos
poemas toca mais o leitor?”. Em nossa avaliagao, a questao falha, quando propde que
0 estudante opine sobre qual dos poemas mais toca o leitor. Nesse sentido, a questéo
torna-se impertinente, ja que ambos os poemas séo textos artisticos e cada leitor 1é
influenciado por suas emocdes, crencas, valores e circunstancias, ndo sendo simples
sugerir sobre as possiveis recep¢fes dos dois poemas, por quem os |é.

O segundo autor trabalhado, no capitulo em analise, € Alphonsus de
Guimaraens, um poeta que tinha o estilo simbolista extremamente marcado pela
melancolia e pela espiritualidade. Assim, a morte € um tema recorrente em sua poesia.
Analisemos abaixo a apresentacao do autor no manual didatico em analise:

Alphonsus de Guimaraens
- Sobrinho do escritor roméntico Ber-
Alphonsus de Guimaraens
Costa Guimaraes {1870-1921) nasceu
em Ouro Preto, Minas Gerais.

A poesia de Alphonsus de Guimaraens é guase toda marcada pela es- Exttidlon Direito eim S0, Patlo, onds

piritualidade e pelotema da morte. A presenca dessa tematica na obra do SRRV & LV OAIP0 G g0 S

s R 5 5 bolistas. Foi admirador de Cruz e Sousa,

poeta tem relacao com o sofrimento que ele viveu na juventude em razao ArtiemTalcel passoalnema na A
da morte prematura de sua prima e noiva Constanca. de Janeiro.

Em 1902, utilizando o nome Alphon-
sus de Guimaraens, publicou a obra
teriosa, o poeta evoca outros temas, como a arte, a hatureza, a I'E|igi30 € 0S Kyriale, que o projetou como poeta e

estados mais profundos da mente. Em alguns poemas, a presenca do corpo

Em torno da morte e em meio a uma atmosfera mistica, litlrgica e mis-

o tornou reconhiecide no meio literario.

morto, do luto, do esquife, dos cirios, dos espectros e das oracoes funebres
é expressao de certo traco do Romantismo gotico, recuperado por alguns
poetas simbolistas.

Imagem 72 - Fonte: CEREJA et all,2016, V. 2, p. 291

sil. A interjeicdo. A resenha CAPITULD 2 29]
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Como é possivel notar na imagem anterior, 0 manual didatico faz uma ampla
exposicao do estilo literario e da biografia do autor em textos distintos, como ocorre
em toda a colecdo em analise. Dessa forma, conteudos como as biografias de autores
sempre sao dispostas em quadros informativos.

Diante dessa observacdo, avaliamos esta configuracdo como um ponto
favoravel na colecéo didatica, pois tal configuracdo permite que o estudante perceba
com mais clareza a existéncia de um limite entre a producéo literaria e a biografia de
um escritor. Embora, muitas vezes, a producao literaria do autor esteja muito ligada
ao seu contexto de vida, ndo podemos simplificar a interpretacdo de uma obra
unicamente a aspectos biograficos do seu autor.

Na secdo Foco no texto ha um soneto de Alphonsus de Guimaraens que
exemplifica bem o estilo poético do escritor simbolista, paralelo ao texto ha a pintura
O sonho (1883), de Pierre Puvis de Chavannes, que se relaciona com a tematica do

soneto, como se nota na imagem 73.
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A poesia de Alphonsus de Guimaraens, mais simples em comparacao com a de Cruze
Sousa, se distingue pela fluidez e pela melancolia. O poeta cultivou versos de maior rigor
formal, como os decassilabos € os alexandrinos (doze silabas métricas), e também as re-
dondilhas, originadas na tradicao popular.

cinamomo: arvore de florgs anmaticas,
pequenas e de cor vinleta
silente: silencioso.

Hao de chorar por ela os cinamomos,
Murchando as flores ao tombar do dia.
Dos laranjais h#o de cair os pomos,
Lembrando-se daquela que os colhia.

Mrasau 96 Qusar Paeis, Fanga

As estrelas dirdo:— “Ail nada somos,
Pois ela se morreu silente e fria..”

E pondo os olhos nela como pomas,
Hao de chorara irma que lhes sorria.

A lua, que lhe foi mae carinhosa,
Que aviu nascere amar, ha de envolvé-la
Entre lirios e pétalas de rosa.

Os meus sonhos de amor serao defuntos..
E os arcanjos dirdo no azul ao vé-la,
Pensando em mim:—"Por que nao vieram juntos?”

W 2 . e 1 v Q sonho: “Em seu sono ele viu 0 Amor, a Gldria e a Riqueza
{in:Antonio C§rtq:do el A Castellp. Presenct_) do literatura brasileira — aparecerem para ele” (1883), de Pierre Puvis de Chavannes.
Historia e antologia. Rio de Janeiro: Bertrand, 1997, p. 409)

Imagem 73 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 292

Imagem 74 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 292.

Observando o soneto e as questdes propostas, é possivel notar que na primeira
guestédo optou-se por trabalhar os aspectos estilisticos do texto de Guimaraens, sendo
uma excelente oportunidade de o aluno refletir sobre os efeitos de sentido contidos no
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texto. Além disso, acreditamos que questdes como essas desafiam o leitor e o
motivam a descobrir os efeitos das palavras empregadas em sentido conotativo.

Ainda na secéo “Entre textos” ha uma comparagao entre dois textos que foram
escritos em periodos historicos diferentes, trata-se de um trecho de “Emparedado”,
prosa poética de Cruz e Sousa e o poema “A cor da pele”, do poeta contemporaneo
Adao Ventura. Ambos os poemas apresentam relevante contribuicdo ao tema da
discriminagdo racial sofrida pelos negros ao longo da histdria, dessa maneira, o
manual didatico procura fazer com que o leitor perceba a conexdo entres textos
escritos em periodos remotos, sendo uma forma de despertar 0 aluno para a
capacidade de correlacionar os mais diversos textos que em algum ponto dialogam
entre si.

Mediante tal andlise, ressaltamos que o volume 2 da cole¢éo didéatica, assim
como o volume 1, tem grande relevancia para a formacéo leitora, no que diz respeito
a performance de grande parte das atividades analisadas, ja que muitas questdes
propéem ao aluno uma interpretacdo profunda dos textos literarios, além de fazer
conexdes entre textos distintos e entre diferentes objetos culturais.

Porém ainda constatamos que o material da pouca oportunidade de o aluno
responder as questdes de forma autbnoma, por meio de uma escrita autoral, que nao
se limita a copiacao e a caligrafia, nesse sentido, 0 manual deixa de fazer provocacoes
que proponham ao aluno o desafio de discutir os textos com mais propriedade,
relacionando-os a teméticas de importancia social.

Além disso, todos os apontamentos feitos, ao longo dessa pesquisa, estdo
tracando um perfil que vai nos permitir fazer um levantamento das caracteristicas que,
segundo nossa andlise, sdo consideradas poténcias no objetivo de formar leitores
competentes, como, também, caracteristicas que sdo comprovadamente

desfavoraveis a efetivacao de leitores.

4.3 Andlise do livro didatico Portugués contemporéaneo: dialogo, reflexédo e uso,

volume 3

Neste topico, apresentamos a andlise do terceiro volume da colegcéo
Portugués Contemporaneo: dialogo, reflexédo e uso, cuja autoria, também, é de Cereja,

Vianna e Damien. Sendo publicado em 2016, o volume destinado a terceira série do
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Ensino Médio apresenta a mesma configuracéo e estilo dos dois volumes analisados
anteriormente e contém 336 (trezentas e trinta e seis) paginas, distribuidas em quatro
unidades.

Como ja definido no inicio do estudo, nossa pesquisa delimita-se a investigar
gualitativamente o quanto o manual didatico contribui para a formacéao de leitores, por
meio de sua abordagem literaria. Para tanto, em cada unidade, ha a apresentacao
panoramica de todos os capitulos, dentre os quais escolhemos um para andlise
detalhada.

Como temos feito, desde o principio da analise, no estudo de cada unidade,
investigamos fatores como o estimulo que o material desperta para a criticidade e
imaginacéo do leitor; a frequéncia de incentivo a outras leituras; a orientagdo para
estratégias de leitura, incentivo a escrita, entre outros aspectos, que, segundo a
literatura levantada, sdo favoraveis a formacéao leitora.

A unidade 1, intitulada Ruptura e construcéo, que propde o estudo do Pré-
modernismo, tem sua abertura estampada pela obra Dinamismo das formas: luz no
espaco (1912), de Gino Severini, artista futurista italiano.

A respeito desse movimento artistico, o futurismo foi iniciado em 1909 com o
Manifesto futurista, lancado pelo poeta italiano Felippo Tommaso Marinetti, no jornal
francés Le Figaro. A principal caracteristica do movimento é o rompimento com 0s
padrbes artisticos do passado. Assim, buscou-se, expressar na arte o progresso
tecnoldgico, a vida urbana e o dinamismo e, com tal objetivo, os artistas plasticos
representavam essas ideias por meio de pinturas, com tracos que davam a ideia de

movimento (seres em acao).
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Dinamismo das
Jformas: Juz no
espaco {1912), de

Gino Severini,
expressao do
Futurismoitatiano.
Com influéncias
dastécnicas

cubistas de Picasso,
aproximando
dngulose planos
circulares, a tela
explora 0 movimento
da luz, dando ideia
de dinamismo, de
velocidade.

12

Imagem 75 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 12.
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ANTOLOGIA DE CONTOS,
MINICONTOS € CONTOS
FANTASTICOS MULTIMODAIS

Participe com toda a classe da organiza-
¢ao de uma antologia de contos, minicontos
e contos fantasticos multimodais (com ima-
gens, musica, voz, videos e movimento), que
serao produzidos no decorrer da unidade,

O modernismo, no Brasil, foi uma ruptura,
foi um abandono de principios e de técni-
cas consequentes, foi uma revolta contra o
que era a Inteligéncia nacional.

{Mario de Andrade. Apud Jodo Luiz Lafetd. Aspectos da literotura
brasileirs. 5. ed, Sao Paulo: Martins Fontes, 1974. p. 235)

O homem amarelo (1916}, de Anita Malfatti. A obra, de
inspirac3o expressicnista, integrou uma exposicao de
pinturas da autora 3s quais o escritor e critico de arte
Monteiro Lobato fez uma critica veemente. A polémica
que se iniciou com essa critica uniu artistas, difundiu
novas ideias e dinamizou o processo de implantacao da
arte moderna no Brasil.

pronominais

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

Edo mulata sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nacao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro

(Oswald de Andrade. Poesias reunidos. 5.ed.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1978. p.125])

Em verdade, sera sempre conto aquilo que
seu autor batizou com o nome de conto.

A negra {1923}, de Tarsila do Amaral. Estudando Cubismo com o
{Mario de Andrade) renomado pintor Fernand Léger, em Paris, Tarsila se voltou para
temas nacionais, como o negro brasileiro.

Imagem 76 - Fonte: CEREJA et al, V. 2, 2016, p. 292.

Por exemplo, na obra exposta na abertura da unidade 1 (Imagem 75), ha a
representacdo de formas geométricas formadas por tracos aparentemente pequenos
e circulares, em uma diversidade de cores que se contrastam, representando o
movimento da luz.

O futurismo influenciou artistas brasileiros como Anita Malfatti e Oswald de
Andrade, que enxergaram no movimento a possibilidade de renovacdo da arte
brasileira, a comecar pela abdicacdo dos padrdes europeus. Portanto, o quadro de
Severini é apropriado para o debate sobre o surgimento do Pré-Modernismo no Brasil.


https://www.infoescola.com/biografias/anita-malfatti/
https://www.infoescola.com/literatura/oswald-de-andrade/
https://www.infoescola.com/literatura/oswald-de-andrade/
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Ainda analisando a abertura da unidade, no canto superior direito da segunda
pagina, apresenta-se o projeto a ser desenvolvido ao longo dos capitulos, trata-se de
uma proposta de uma antologia de contos, minicontos e contos fantésticos
multimodais. Assim, os alunos tém a oportunidade de conhecer e produzir o género
conto em sua diversidade de perspectivas.

Em seguida, h&a a exposicédo das pinturas O homem amarelo (1916), de Anita
Malfatti e A negra (1923), de Tarsila do Amaral. Ambas as obras representaram uma
ruptura com os modelos artisticos europeus que inspiravam a arte brasileira até entao.
A obra de Malfatti, por exemplo, gerou polémicas no meio artistico da época, o que
fomentou o discurso e dinamizou a implantacéo da arte moderna no pais.

Ainda no lado “b” da abertura, textos de modernistas complementam a ideia a
ser trabalhada na unidade 1. Diante desses estimulos, o leitor do terceiro ano do
Ensino Médio reflete sobre o conteudo literario que estudara ao longo dos capitulos,
mas acreditamos que tais estimulos tornam-se mais eficazes, quando o professor
estimula uma discussé&o entre a turma.

A unidade 1 divide-se em 3 (trés) capitulos, os quais séo, o capitulo 1, O Pré-
Modernismo - Concordancia verbal - O conto, que, na secao literaria, apresenta um
pouco da producdo de Augusto dos Anjos e Lima Barreto, destaques do Pré-
Modernismo no Brasil; capitulo 2, O Modernismo- Concordancia nominal- O conto
moderno e contemporaneo, que aborda as primeiras manifestacdes e o contexto do
modernismo no pais e o capitulo 3, A geracdo de 22-Regéncia Verbal- O conto
fantastico, que aborda a literatura de Oswald de Andrade, Méario de Andrade e Manuel
Bandeira.

Para nossa andlise, optamos pelo capitulo 1, pois consideramos importante
analisar o primeiro capitulo, por se tratar da introdu¢cdo do modernismo no Brasil.
Sendo assim, seguiremos com a analise do capitulo 1, intitulado O Pré-modernismo-
Concordéancia verbal- O conto. Analisemos, entdo, a imagem 77, que apresenta a

abertura do capitulo 1:



O Pré-Modernismo
Concordancia verbal
O conto

Recanto do morro de

Santfo Antdnic (1920),
TERATURA de Eliseu Visconti,

obra ainda marcada

- - por influénciasdo

O Pré-Modernismo
corrente artisticado

§ ” S bt final do século XIX.

A literatura brasileira vivia nas duas primeiras décadas do século XX em um mo-
mento de transicao. Por um lado, perdurava a influéncia das correntes estéticas do sé-
culo XIX, como o Realismo, o Naturalismo, o Parnasianismo e o Simbolismo; por outro,

Imagem 77 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 14
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ja-se notavam mudancas - come um reflorescimento do nacionalisme e
a busca de uma lingua brasileira, mais proxima do povo - que aponta-
vam para uma renovacao estética.
A progucao situada entre 1900 e 1922, ano em que ocorreu a Semana de
Arte Moderna, considerada o marco inicial de Modernismo brasileiro, cos-
tuma-se chamar Pré-Modernismo. Essa producao nao chegou a constituir
um movimento literario, mas criou condicGes para a grande ruptura que se
daria logo depois.
O Pré-Modernismo contou com uma fica producao em verso e em pro-
sa. Na poesia, cestaca-se o poeta Augusto dos Anjos. Na prosa, Euclices da
Cunha, Menteire Lobato e Lima Barreto.
Neste capitulo, vocé val conhecer 2 poesia de Augusto dos Anjos e a pro-
sa de Lima Barreto. Cena do filme Guerra de
Canudos, de Sérgio Rezende,
o A

Euclides da Cunha e Os sertoes

Euclidas da Cunha { 1856-1900} fai milstar, engerheia, jormalista e esoritor, Quande eclodiu & Buers
de Canudos, em 1895, pa interior da Bahia, foi corespandenta de guerra do jomal O Estads de S
Psulo. Terminada a guerra, escrevau, com base nas observagdes que fez in docs, sua principal cbra:
Os sertdes |1901)

A otia & erpanizada am trés partes: A teera”, "0 homem” e A luta”. Adepto das ideias determi-
nistas & naturalistas, Euchides da Cunba teve a ntengaa de provar, tom a obra, que ¢ homem & frito
o meio @ 8 guarra & cansequdneia da interagao do homem com o meio sucial & cultural.

Sequndo 3 versao oficial dada pak Bxército na época, a quera ooored nor necassidade da com-
bater um foon monarquista; que s cpunha & recante RepdbBca. Do ponta de vista do autor da- s
sartdes, poram, o conflio gha vitmow 19 mil gessoas foi fruto da miseria, do isolsmento politics, da
ionoréncia & do fanatismo refigiosn.

Mavera P 1 T e

Augusto dos Anjos Mgt s hais

Augusto dos Anjos (1834-1914) nas-
ceu no Enganha Pau d'Arco, no muni-
cipio oa Sapé, Peraba. Formou-sa am
Direito, mas;, em ver de atuar como

Em 1912, ocorreu a primeira pubiicacao de Fu, de Augusto dos Anjos, que
ja teve mais de cem edicdes e &, provavelmente, a obra de poesia mais lida
£Mm Nesso pais,

§ cnlicacdes t o It C <
Tal sucesso tem varias explicacoes, entre eia»s a or.glflalxdadg chocan advogada, foi profassar e deu aulas de
te da poesia do autor, que trilhou um caminho Gnice em nossa literatura; litaratura am diferentas nstituigdas de
fundindo elementos simbolistas a elementos materialistas e cientificos ensina v Rio da Janeira

Morreu de tuberculose; aos 30 ancs,
dawanda uma anica obra, £u, queanda
hoje imaacta & seduz leitores das novas
geragoas

Por um lado, o poeta herdou do Simbolisme uma visao cosmica e uma
anglistia moral, além de ter adotado, por Influéncia de filosofo Schope-
nhauer, um pessimismo exacerbado. Por outro, incorporou uma visao
materialista e cientifica da vida e do munde, com claras influéncias do
biclogo naturalista Ernst Haeckel (1834-1919) e do filésofo Herpert Spen-

;’.,{’»‘F.&'-“.i' Bt

S ARG

§

cer {1788-1860). Paradoxalmente, o eu lirico de seus poemas busca o in- _f_?.

finito na materia, com a perspectiva pessimista de gue tude caminha ?

para a morte, para 0 male para'c nada. Nac hd nessa poesia fugarpara & £

a esperanca, uma vez que tudo é matéria, e a matéria caminha paraa 3 §

podridac absoluta. ;'5‘- :;
A linguagem empregada pelo auter também & surpreendente, conside- g ‘1

rando-se a linguagem elevada que até entao era utilizada na poesia. Termos \' ;,

cientificos se misturam a um vocabulario rebuscade, dando crigem a uma i 4 ¢

linguagem eloquente, expressiva e muitas vezes chocante. As formas poé- 3§ i

ticas, entretanto, ainda sdeo as convencicnais empregadas no Simbolismo, “

como o sonete e o verso decassilabo ou oalexandrino.

C Pré-Modernismo: Concordancia verbal. O conto CAPITULD 1 1

Imagem 78 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 15.

Como observamos na imagem 77, 0s autores optaram por introduzir o contetdo
por meio da pintura Recanto do morro de Santo Anténio (1920), de Eliseu Visconti. A

obra tem influéncias do impressionismo e € marcada por tragos naturalistas. Ao

observarmos a pintura, percebemos a presenca de bananeiras, de vegetacoes
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rasteiras e de elementos que remetem a uma lavanderia. Dessa maneira, 0 cenario
nao idealizado compds uma cena tipica do cotidiano urbano brasileiro, do século XX.

A partir da pintura, professor e alunos podem discutir sobre a presenga de
elementos que remetem aos modos de vida de classes mais populares do século XX.
Nessa obra, o pintor retratou um ponto de vista do histérico Morro de Santo Antonio,
local escolhido pelos Franciscanos, na capital carioca, para o lancamento da pedra
fundamental do Convento de Santo Antonio, que, mais tarde, viera a ser demolido, no
final dos anos de 1950, para dar lugar a Esplanada do Morro de Santo Antonio. Nesse
sentido, a pintura é uma oportunidade de discutir sobre a memaria e a histéria do local
retratado, possibilitando, assim, a relacao entre historia e arte.

Nas imagens 77 e 78, percebe-se que ha um texto introdutdrio sobre o que foi
o Pré-Modernismo no Brasil, explicitando ao estudante que essa fase ndo se
configurou como uma corrente literaria, porém criou condicfes para a ruptura que
aconteceria. Em seguida, nas duas primeiras paginas do capitulo 1, o estudante
conhece superficialmente o contexto de producdo da fase pré-modernista, porém o
LD ndo apresentou outras informagcBes discernentes ao contexto artistico que
culminou com a Semana da Arte Moderna em 1922.

Ainda observando a imagem 78, o material didatico apresenta um boxe de
informacdes, contextualizando a obra Os sertbes (1901), bem como, informacdes
biograficas do autor da obra, o militar e jornalista Euclides da Cunha. Consideramos
de grande relevancia tal acréscimo, pois, apesar de ndo haver um estudo aprofundado
sobre a obra, com essas informagdes, o LD incentiva o aluno a conhecer a obra -
prima de Euclides da Cunha. Além disso, ao expor uma imagem do filme Guerra de
Canudos, de Sérgio Rezende, o0 manual chama a atencao para outro objeto cultural,
que é o cinema.

Diante dessa conexdao, o professor podera propor a turma a leitura da obra pré-
modernista, seguida pela exibicdo do filme, metodologia que lhe permitir4 fazer uma
comparacao entre os dois objetos culturais, porém devendo-se enfatizar que o filme
n&o substitui a leitura da obra. E preciso desmistificarmos a ideia de que producdes
filmicas substituem a leitura de obras literarias, pois, na verdade, trata-se de géneros
artisticos diferentes e ambos sdo importantes, mas uma adaptacéo filmica de uma

obra literaria é, de certa forma, uma leitura que o roteirista fez de tal obra.
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ApOs a apresentacao do autor pré-modernista Augusto dos Anjos, o0 manual

apresenta dois poemas do escritor, seguidos de uma atividade abordando os textos,

como se observa nas imagens 79 e 80:

FO

TEH

Leia, a seguir, dais textos que integram a obra £u
Texrto L

O deus verme

Fator universal do transformismeo.

Filho da teleologica matéria,

Na superabundancia ou na miséria,

Verme — ¢ o scu nome obscuro de batismo -
Jamais emprega o acérrimo exorcismo

Em sua didria ocupacao funérea,

E vive em contubérnio com a bacteria,

Livre das roupas do antropomorfisme,

Almoca a podridao das drupas agras.
Janta hidropices, roi visceras magras
E dos defuntos noves incha & mao..
Ah! Para ele & que acarne podre fica,
E no inventario da matéria rica

Cabe a0s seus fithos a maior porgao!

[DIsponivel @m: nttp:fwwiw.dominio publico gov.or/pesquisa/
DetalbeObraform.do?select acton=&c_obr«1772 Acesscem:

| Texto?
Idealismo

Falas de amor, e pu ougo tudo e calol

0 amor da Humanidade ¢ uma mentira.
E.Eé por isso que naminha lira

De amores fliteis poucas vezes falo.

O amor! Quando vire: por fim a ama-lo?!
Quando, se 0 amor que a Humanidade inspira
E o amor do sibaritae dahetaira,
De Messalina e de Sardanapalo?!

Pois € mister que, para 0 amor sagrado,
0 mundo fique imaterializado
- Alavanca desviadado seu futuro -

E haja 50 amizade verdadeira
Duma caveira para gutra caveira,

Do meu sepulcro para o teu sepulero?!
(dem.)

acerrimo: sigadativ de acre.pusaja. niitn hetarn: na Sracia antiga
azedo. hidripico: elativo 3

ama peostitua de
misia, ousefs,

lix0

ngro: o qua tam satar acidy, azamn

7 fismo: atribuitao de caracteristicas
humaras 3 abe qua nds @ humana, come cor
exemplo, o clima
contubérnio: familaridade, intimidade
rdrupa: frita carmosd com semente am forma de
Larogo, oMo 3 azeilnna e 4 manga

UNIDADE 1 RUPTURA € CONSTRUCAQ

damamamanta de nuida :arasnam tacdos neam
cavidada docarpe

idealismo: concapgao da gue a realidade corsiste
essercialmente de alge nia matsrial; 0 oposte de
matedalismo

mister: Necessana.

Messalina: imperatriz fomana, WIceirs espisa

Imagem 79 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 16

Nalsan Prava
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!
2
‘,

do inparador Cléudio. canhacida como insacivel
sexwalmarta; mulhar de mé reputacdo

telenldgico: mlaivo 3 wiaalogia. isto &, doutrira
nue explica algo com base am sua finalidada
Sardanapalo: segundo 1 lenda o Ultimo rei da
Assiria, tido coma devasso, ef de e plutio.
sibarita es fisicos e a
preguica, S
Grétia antiza
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Imagem 80 -Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 17.

Analisando as atividades propostas pelo LD, observemos alguns pontos que
chamaram a nossa atenc¢ao, a questao 1, por exemplo, incentiva a expressao do leitor,
enguanto sujeito ativo, ja que, na letra “b” solicita-se que o aluno explique o titulo do
poema, levando em conta o papel do verme no universo Dessa forma, tal aluno é
incentivado a fazer uma reflex&o, a partir da leitura do texto literario. Nesse sentido, o
leitor € desafiado a desenvolver sua capacidade de sintetizar a leitura, ao elaborar o
seu discurso de forma auténtica.
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Porém, na letra “b” da questédo 3, observa-se que o manual didatico, ao fazer
um questionamento tdo discursivo- “Qual é o pensamento do eu lirico sobre esse
tema?” - falhou ao solicitar que o aluno justificasse sua resposta com um verso do
poema. Em nossa avaliacdo, essa exigéncia diminuiu as chances de o aluno elaborar
uma resposta coerente, usando apenas a sua fala. Logo, nem sempre tal solicitacdo
contribui para o aprimoramento da capacidade escritora do leitor, sendo assim, é
importante que autores de LD’s avaliem previamente o uso desse mecanismo.

Mediante tal observacgéo, ressaltamos que ha algumas questdes em que sao
cabiveis exigir que o aluno justifique sua resposta com elementos dos textos. Como
exemplo, citamos questdes em que a auséncia de elementos do texto estudado cause
uma ambiguidade ou outro tipo de confuséo e venha a atrapalhar o esclarecimento da
resposta ou até mesmo quando os elaboradores da questdo sentem que o aluno
consiga responder a pergunta de forma muito evasiva, sem ter ao menos lido o texto.

Mesmo quando exigida a comprovacao da resposta com excertos do texto, faz-
se necessario que o estudante seja orientado a articular tais fragmentos do texto a
sua fala e néo inserir os fragmentos do texto de forma descontextualizada, sem
nenhuma coeséao.

Logo apos a atividade, ha um quadro informativo sobre o escritor Monteiro
Lobato, expoente na literatura pré-modernista e pioneiro da literatura infantil no Brasil,
sendo assim, merece destaque. Alias, sentimos que deveria haver a abordagem de
algum texto do autor no manual didatico, apesar disso, 0 material ao menos chamou
a atencdo do aluno para a importancia de Lobato para Literatura Brasileira, o que ja
incentiva o aluno a conhecer as obras do escritor.

O segundo autor trabalhado no capitulo 1 é Lima Barreto, um auténtico
defensor do nacionalismo, suas obras eram marcadas por um nacionalismo critico,
em que o0s problemas sociais do Brasil eram escancarados. Suas obras
também contém elementos que remetiam a sua vida, jA que problemas vividos por
ele, como a exclusao social por causa da pobreza e da cor da pele, eram constantes
em sua producao literaria.

Avaliemos a seguir a performance do manual didatico, quanto ao estudo da
literatura de Lima Barreto. Assim, as imagens a seguir correspondem a apresentacao
gue o manual didatico faz do estilo literario do autor e a um texto que discorre sobre a

obra-prima de Lima Barreto:



Lima Barreto

Ao lado de Aluisio Azevedo, Lima Barreto foi um dos primeiros escritores
a retratar as camadas mais humildes da populacdo. Em seus romances, pre-
dominam tipos que, na época, eram comuns nos suburbios, como funciona-
rios publicos, tenentes, pequenos comerciantes, musicos, etc.

Contrapondo-se aos modelos convencionais de escrita e linguagem, que
tomavam os discursos de Rui Barbosa como modelo, a obra do escritor ndo foi

Imagem 81 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 17.

bem recebida pela critica'da época em razdo de sua linguagem, considerada
displicente, e da visdo acida a respeito do Ric de Janeiro e das elites no poder.
Oreconhecimento da qualidade do escritor 50 ocorreu ha algumas décadas.

Ao lado de Cruz e Sousa, Lima Barreto também se destaca por ter sido
um dos primeiros escritores brasileiros negros a abordar em suas obras o
preconceito racial.

Triste fim de Policarpo Quaresma

Considerada a obra mais importante de Lima Barreto, Triste fim... narra
a histéria de Policarpo Quaresma, um funcionario publico de classe média
baixa do Rio de Janeiro, no final do século XIX, logo apds a proclamacao da
Republica.

A obra é dividida em trés partes. A primeira parte retrata a vida cotidiana
de Quaresma, que, nacionalista, ufanista e solteiro, vive com a irma dona Ade-
laide e gasta todo o seu tempo livre estudando as riquezas naturais e culturais
do pais. Propoe a Assembleia Legislativa a adocac do tupi como lingua oficial
€, por isso, passa a ser consideradolouco e € internado em um manicdmio.

Nasegunda parte, por sugestdo da afithada Olga, Quaresma resclve inves-
tir nas riquezas naturais do pais e cultivar a terra. Compra; entao, um sitio e
passa a viver ali com a irma, dona Adelaide, e dois empregados. Aos poucos, a
personagem se frustra com os resultados do trabalho com a lavoura.

Na terceira parte, ac saber que eclodiu a Revolta da Armada (1893), no
Rie de laneiro, dirige-se a capital para apoiar as forcas federais e lutar con-
tra os revoltosos. Por fazer criticas & maneira como o governo lidava com
os revoltosos feitos prisioneiros, acaba também sendo preso e fuzilado, por
ordem do presidente Floriano Peixcto.

Lima Barreto

Lima Barreto (1881-1922} nasceu mo
Rio de Janeira. Neto de negros escra-
vos & de portugUeses e proveniente de
uma familia de classe media suburbanz,
sofrey duramente o preconceito racial
em toda a sua vida. Por influéncia do
Visconde de Ouro Preto, seu padrinho,
iniciou o curso de engenharia na Escola
Politécnica do Rio de Janeiro, mas teve
de abandond-lo para poder sustentara
familia, uma vez que 0 pai enfouquecera
e fora internado.

Para sobreviver, trabalhou como es-
criturdnio no Ministério- da Guerra e
escreveu para dversos jomais;

A publicagao do seu romance Racorda-
coes do escrivao Isaias Camintia se deu
em 1909, e a de sua principal obra, Triste
fim de Policarpo Ouaresma, em 1911,

Alcoslatra e deprimido, Lima Barreto
morrey acs 41 anos: internado em um
hospicio, comoa o pai.
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Imagem 82 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 18

Ao fazer a apresentacao do autor, como o estilo literario, a biografia e um texto
explicitando o contexto e o enredo de sua obra-prima, o manual didatico mostra ao
aluno o engajamento social e politico de Barreto, jA que suas obras expuseram as

injusticas sociais e o preconceito racial.

Na secdo Foco no texto ha um trecho do capitulo Il, da obra Triste fim de
Policarpo Quaresma (1915). O fragmento exposto narra o episoédio em que Quaresma
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recebe a visita de sua afilhada Olga, com o seu esposo e o violonista Ricardo Coracao
dos Outros. O episédio demonstra o nacionalismo do protagonista da obra, além de
expor a linguagem fluida e humoristica impressa nas obras de Lima Barreto.
Observemos o trecho da obra nas imagens seguintes:

FOCO NO TEHTO

O trecho que vocé vai ler a seguir pertence ao capftulo Il da segunda
parte de Triste fim de Policarpo Quaresma, intitulado "Golias”. No trecho,
Quaresma recebe a visita de Olga, sua afilhada, do marido dela e de Ricar-
do Coracao dos Outros, um violonista com quem Quaresma tinha tomado
aulas de violao, instrumento que considerava tipicamente brasileiro. Oiga
voltava de um passeic ao Carico, onde havia uma cachoeira, a duas léguas
do sitio do padrinho.

(-]

0 que mais a impressionou no passeio fol a miséria ge-
ral, a falta de cultivo, a pobreza das casas, o ar triste, abati-
do da gente pobre. Educada na cidade, ela tinha dos roceiros
ideia de que eram felizes, saudaveis e alegres. Havendo tan-
to barro, tanta agua, por que as casas nao eram de tijolos e
nao tinham telhas? Era sempre aquele sapé sinistro e aquele
“sopapo” que deixava ver a trama de varas, como o esquele-
to de um doente. Por que, ao redor dessas casas, nao havia
culturas, uma horta, um pomar? Nao seria tao facil, trabalho
de horas? E ndo havia gado, nem grande nem pequeno. Era
raro uma cabra, um carneiro. Por qué? Mesmo nas fazendas,

IB UNIDADE 1 RUPTURA € CONSTRUCAQ

Imagem 83 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 18.
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As e to M Ta COCE0 GUBErTo Far v/ ACervl INstTuto Moews Salles

o espetaculo ndo cra mais animador.
Todas soturnas, baixas, guase sem o
pomar olente e a horta suculenta. A
nao ser ¢ cafe e um milharal, agqul e
ali, ela nao pdde ver outra lavoura, —
outra industria agricola. Nao podia S —
ser preguica so ou indoléncia. Para o -
seu gastio, para usc proprio, ¢ homem
tem sempre energia para trabalhar
relativamente. Na Africa, na India,
na Cochinchina, em toda a parte, os
casais. as familias. as tribos. plantam
um pouco algumas cousas para cles.
Seria a terra? Que seria? E todas essas
questoes desafiavam a sua curiosida
de, o seu desejo de saber. e tambéma
sua piedade e simpatia por aqueles
parias, maltrapilhos, mal alojados,
talvez com fome. sorumbaticos!...

Pensou em ser homem. Sc o fossc
passaria ali e em outras localidades : b e
meses e anos, indagaria, observaria . : L Ll SO
e cormn certeza havia de encontrar o O suburbio carioca retratado em obras de Lima Barreto.
motivo e o remedio [ ]

Como no dia seguinte fosse passcar ao rocado do padrinho, aproveitou
a ccasiaoc para interrogar a respeito o tagarela Felizardo | ...

[-]

— Bons-dias, “sa dona’.

— Entao trabalha-se muito, Felizarda?

— O gue se pode.

— Estive ontem no Carico. bonito lugar.. Onde € que vocé mora. Felizardo?

— E doutra banda, na estrada da vila.

— E grande o sitio de voce?

— Tem alguma terra, sim, senhora, “sA dona’.

— Vocé por que nao planta para voce?

— "Oua sa donal” O que é que a gente come?

— O quc plantar ou aquilo quc a plantaciao der em dinhciro.

— "Sa dona ta” pensando uma cousa € a cousa € outra. Enquanto plan-
ta cresce, e entao? "Oua, sa dona”™ nao é assim.

Deu uma machadada; o tronco escapou; colocou-o melhor no picador
e, antes de desferir o machado, ainda disse:

— Terra nao € nossa... E “frumiga”™?... N&s nac “tem” ferramenta.. isso €
bom para italiano ou "alemao” gue o governo da tudo.. Governc nao gosta
de nos...

Desteriu ¢ machadeo, firme, seguro; e © Tugoso tronco se abriu em duas
partes, guase iguais, de um claro amarelado, onde o cerne escuro comeca-
va a aparecer.

Eia wvoltou querendo afastar do espirito aquele desacordo gue o ca-
marada indicara, mas nac pdde. Era certo. Pela primeira vez notava quc
o self-heip do Governo era sé para os nacionais; para os ocutros todos os
auxilios e facilidades. nao contando com a sua anterior educacao e apoio
dos patricios.

Imagem 84 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 19
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E a terra ndo era dele? Mas de quem era, entao,
tanta terra abandonada que se encontrava por ai? Ela
vira até fazendas fechadas, com as casas em ruinas...
Por que esse acaparamento, esses latifundios inuteis
e improdutivos?

A fragueza de atencao nac lhe permitiu pensar
mais no problema. Foi vindo para casa, tanto mais que
era hora de jantar e a fome lhe chegava.

Encontrou o marido e o padrinho a conversar.
Aquele perdera um pouco da sua morgue; havia mes-
mo ocasido em que era até natural. Quando ela chegou,
o padrinho exclamava:

— Adubos! E 14 possivel que um brasileiro tenha tal |
ideia! Pois se temos as terras mais férteis do mundo! Cenadapeca

— Mas se esgotam, major, observou o doutor. Policarpo Quaresma,
: adapcaoe para o teatro

A Dona Adelaide, ca[ad‘a. seguia com atencao o'crochet que estava fazendo; A4 abrs hombrims de
Ricardo ouvia,com os olthos arregalados; e Olga intrometeu-se na conversa: Lima Barreto, dirigida
— Que zanga € essa, padrinho? por Antunes Filho em

— E teu marido que quer convencer-me que as nossas terras precisam 2010,

de adubos.. Isto € até uma injuria!

— Pois fique certo, major, se eu fosse o senhor, aduziu o doutor, ensaia-
va uns fosfatos...

— Decerto, major, obtemperou Ricardo. Eu, quando comecei a tocar vio-
lao, ndo queria aprender musica.. Qual musical Qual nada! A inspiracao
bastal.. Hoje vejo que é preciso.. E assim, resumia ele.

Todos se entreolharam, excete Quaresma, que logo disse com toda a
forca d'alma:

— Senhor doutor, o Brasil € o pais mais fértil do mundo, € o mais bem-
dotado e as suas terras nao precisam “empréstimos” para dar sustento ao
homem. Fique certel

— Ha mais férteis, major, avancou ¢ doutor.

— Onde?

— Na Europa.

— Na Europal!

— Sim, na Europa: As terras negras da Russia, por exemplo.

O major considerou o rapaz durante algum tempo e exclamou triunfante:

— O senhor nao é patriota! Esses mocos..

O jantar correu mais calmo. Ricardo fez ainda algumas consideracdes
sobre o vicldo. A noite, o menestrel cantou a sua Gltima producie: "Os La-
bios da Carola.” [..] Olga toecou ne velho piano de Dona Adelaide; e, antes
das onze horas, estavam todos recolhidos.

Quaresma chegou a seu quarto, despiu-se, enfiou a camisa de dormir
e, deitado, pos-se a lerumvelho elogio das riquezas e opuléncias do Brasil.

A casa estava em siléncio; do lado de fora, nac havia a minima bulha.
Os sapos tinham suspendido ur instante a sua orquestra noturna: Qua-

oA R R e
POLUCARPO QUARESHAA
Capado DVD do filme

3 } Policarpo Quaresma, herdi
resma lia; e lembrava-se que Darwin escutava com prazer esse concerto  go Brasil, dirigido por Paulo

dos charcos. Tudo na nossa terra € extraordinario! pensou. Da despensa,  Thiago, adaptacdo parao
que ficava junto a seu aposento, vinha um ruido estranho. Apurou o cuvi- ~ ¢inemadaobrahomonima de

2 : . Lima Barreto.
doe prestou atencao. Os sapos recomecaram o seu hino. Havia vozes bai-

xas, outras mais altas e estridentes; uma se seguia a outra, num dado ins-
tante todas se juntaram num unisono sustentado [..] Quaresma pode ler
umas cinco paginas. Os batraquios pararam; a bulha continuava. O major

ZI] UNIDADE 1 RUPTURA £ CONSTRUCAD

Imagem 85 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 20.



161

levantou-se, agarrou o castical e foi a dependéncia da casa donde partia o
ruido, assim mesmo como estava, em camisa de dormir.

Abriu a porta; nada viu. Ia procurar nos cantos, quando sentiu uma fer-
roada no peito do pé. Quase gritou. Abaixou a vela para ver melhor e deu
com uma enorme sauva agarrada com toda a fiiria a sua pele magra. Des-
cobriu a origem da bulha. Eram formigas que, por um buraco no assoalho,
lhe tinham invadido a despensa e carregavam as suas reservas de milhoe
feijao, cujos recipientes tinham sido deixados abertos por inadverténcia.
O chao estava negro, e carregadas com 0s graos, elas, em pelotoes cerrados,
mergulhavam no solo em busca da sua cidade subterranea.

Quis afugenta-las. Matou uma, duas, dez, vinte, cem: mas eram milha-
res e cada vez mais 0 exército aumentava. Veio uma, mordeu-o, depois ou-
tra, e o foram mordendo pelas pernas, pelos pés, subindo pelo seu corpo.
Nao pode aguentar, gritou, sapateou e deixou a vela cair.

Estava no escuro. Debatia-se para encontrar a porta; achou e correu da-
quele infimo inimigo que, talvez, nem mesmo a luz radiante do sol, o visse
distintamente...

{8. ed. Sao Paulo: Brasiliense 197C. p-118-12.)

Imagem 86 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 21.

Observamos que o trecho exposto pelo LD
foi bem amplo, permitindo ao estudante conhecer um pouco da historia e, também,
perceber a linguagem de Lima Barreto. Além disso, ha imagens que apontam para
outros objetos culturais que adaptaram a obra, como a peca teatral Policarpo
Quaresma, dirigida por Antonio Filho, em 2010 e a adaptagdo filmica da obra,
intitulada Policarpo Quaresma, heroi do Brasil, dirigido por Paulo Thiago. Tal conexao
feita pelo manual didatico é importante, pois o didlogo entre as artes enriguece o
ensino, sendo importante que o professor de literatura enfatize a diferenca entre esses
géneros artisticos.

Observemos, nas imagens abaixo, a atividade proposta pelo manual didatico

a partir da leitura do texto:
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Imagem 87 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 21
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Imagem 88 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 22

Analisando as questdes propostas a respeito do texto, notamos que o excerto
da obra foi abordado de modo a expor as questdes sociais que ganharam destaques
no romance de Lima Barreto, como a Republica Velha e as oligarquias rurais,
provando, assim, que a literatura é util para refletirmos sobre varias questdes sociais.

A segunda unidade, Palavra e persuasao, expde, em sua abertura, a pintura
O ovo da ema, de Carybé (1911-1997), um pintor argentino naturalizado brasileiro,
gue viveu em Salvador. A tela escolhida para estampar a primeira pagina expde o
retrato do cotidiano brasileiro e a realidade das pessoas comuns, uma das principais
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propostas da Segunda Geracdo Modernista. Observando a pintura, notemos a

representacao de brasileiros que estariam executando suas atividades cotidianas:

Palavra e persuasao
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O ove da emi, de Carybeé (1911-1997), pintor argenting que, na década de 1950, passou 3 viver em Salvador, onde, jurto com Jorge Amado

¢ o fotdgrafo francis Pierte Verger, desenvolveu intensa atividade artistico-cultural. Essa tela é 3 éxprassio de uma das principais
propostas da segunda geracdo modernista: o retrato da realidade brasilelra e das pessoas comuns.

%

Imagem 89 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 98
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CIDADANIA EM DEBATE

Participe, com os colegas da
classe, da producdo de uma feira

de cidadania, na qual serdo pro-
movidos debates deliberativos e
realizadas oficinas de producdo
de curriculos e de cartas de solici-
tacdo e/ou reclamacao.

Como decorréncia do movimente revolucionario e das suas causas,
mas também do que acontecia mais ou menos no mesmo sentido na Eu-
ropa e nos Estados Unidos, houve nos anos 30 uma especie de convivio
intimo entre a literatura e as ideologias politicas religiosas.Isto, que antes
era excepcional no Brasil, se generalizou naquela altura, a ponto de haver
polarizacao dos intelectuais nos casos mais definidos e explicitos, a saber,
os que optavam pelo comunismo ou o facismo. Mesmo quando nao ocor-
ria esta definicao extrema, e mesmo quando os intelectuais nao tinham
consciéncia clara dos matizes ideologicos, houve penetracio difusa das
preocupacoes sociais e religiosas nos textos, como viria a ocorrer de novo
nos nossos dias em termos diversos € maior intensidade.

(Antonio Candido. Educacdo pela noite e outros ensaios. 2. od, Sao Paulo: Atica, 1989, p. 188.)

A crase nao fol feita para humilhar ninguém.

(Ferreita Gullar, In: Ferreiro Gullar. 536 Paulo: Globat, 2005,
Colegdo Melhores Cronicas.)

slarman #ackwell Trawslling Companinns. Pst Caver Marcn & 1648

Detalhe de uma pintura
de Norman Rockwell
em que é destacado

o papel persuasivo da
palavra.

Imagem 89 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 98

Analisando a segunda péagina da unidade, nota-se o anudncio do projeto
“Cidadania em debate”, que propde a producdo de uma feira de cidadania, na qual
serdo promovidos debates deliberativos e realizadas duas oficinas para o auxilio a

comunidade, sendo uma oficina de elaboracado de curriculos e outra que se destina a
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orientacdo para a producdo de cartas de solicitacdo e/ou reclamacao, visando o
asseguramento dos direitos do cidadao. Avaliamos o projeto como um grande fomento
a cidadania e uma forma de extensdo da escola & comunidade, que incentiva o jovem
a participacao social.

Em seguida, como se nota na imagem 91, ha dois textos de Ferreira Gullar,
que refletem sobre o trabalho intelectual e artistico, ocorrido nos anos 30, além de
uma pintura, cujo tema é o papel persuasivo da palavra.

Em continuidade a analise da unidade 2, destacamos que a unidade se divide
em 3 (trés) capitulos, os quais sdo, A geracdo de 30: Graciliano Ramos- Regéncia
nominal- O debate deliberativo; A geracéo de 30: José Lins do Rego, Jorge Amado e
Erico Verissimo- Crase- Relatério e curriculo e A geracdo de 30- Colocacio
pronominal- Cartas argumentativas, respectivamente.

Para um estudo mais aprofundado, elegemos o capitulo 1, intitulado A
geracdo de 30: Graciliano Ramos- Regéncia Nominal- O debate deliberativo. Como
se percebe, o foco literario do capitulo 2 € a producédo de Graciliano Ramos, alagoense
que fez parte da segunda fase modernista ou geracdo de 30. Nesse periodo, estdo
também engajados José Lins do Rego, Raquel de Queiroz, Jorge Amado, Erico
Verissimo, na prosa; e Carlos Drumond de Andrade, Cecilia Meireles, Vinicius de
Moraes, Murilo Mendes e Jorge de Lima, ha poesia.

A segunda geracdo modernista compreende o periodo de 1930 a 1945 e foi
marcada por conflitos sociais e politicos, como a Revolucédo de 1930, a Revolucéo
Constitucionalista de 1932 e a Era Vargas, além da Segunda Guerra Mundial,
momentos, que, inevitavelmente, influenciaram a producéo artistica dessa fase.

Portanto, a literatura de 30 € resultante de um auténtico engajamento
politico de autores que expunham em suas obras a realidade regionalista, pois o
espaco/meio € muito importante nessa fase. Assim, os personagens sao delineados
a partir do meio em que vivem, além disso, destacamos que o nordeste brasileiro

foi muito contemplado na escrita regionalista. ~
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A geracao de 30: Graciliano Ramos
Regéncia nominal
O debate deliberativo

A geracao de 30: Graciliano Ramos

MesTico (1934), de
Candide Portinar

Imagem 90 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 100.
O conteudo do capitulo 1 é introduzido pelo quadro Mestico, de Candido

Portinari, na tela, o pintor evidencia a figura de um trabalhador bracgal; como
podemos notar, 0 personagem protagoniza a cena aparecendo em primeiro plano
em uma dimensdo maior que a propria paisagem. O personagem apresenta um
biotipo que o caracteriza como um mestico, representando as pessoas que
descendem da mistura entre negros e brancos. A robustez do personagem exalta e
valoriza o trabalho realizado por classes operarias.

A paisagem da obra de Portinari € composta por um cafezal, a esquerda,
que, em parte, delineia-se ao formato do morro; a direita da tela, ha bananeiras e,

mais ao centro, uma casa, cujo formato remete a figuras geométricas. Além disso,
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0 muro que abriga o bananal e a cerca com o cafezal também aparecem em uma
perspectiva geométrica, aspecto muito presente nas pinturas de Portinari.

Observamos, assim, que a obra € muito provocativa, no que diz respeito a
discussao sobre a proposta do Modernismo brasileiro, em sua segunda fase e, com
iSso, notamos que, tanto na pintura, quanto na literatura, as tematicas sociais eram
evidentes.

Em seguida (Imagem 93), ha a secdo Fique conectado, que indica varios
objetos culturais, como musicas, filmes, livros, sites e pinturas, que podem

enriquecer o conhecimento do estudante sobre o Modernismo da geracao de 1930.
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Amplie seus conhecimentos sobre o Modemismo da peragao de 1830, pesquisandc em

LIVROS

* |eia algumas das principais cbras do
Madernismo de 30, como Vidas secase Sao
Bemardo, de Graciliane Ramas; Fopo mario,
de José Lins do Rego; Capitdes da Areia,
de Jorge Amado; Um caro capitao Rodnpo,
de: Erico Verissimo; Os 7atos, de Dienélio
Machado; Sewnido, de Carlos Drummand

FILMES

* 0 tempo 2 5 vento, de Jayme Monjardim;
Saa Bernardo, de Leon Hirszman, idas
sevas, de Nelson Pereira dos Santos,
Capitdes da Areia, de Walter Lima Jiniar;
Tieta do agreste, de Cacd Diegues; Vinicius
de Morass, de Miguel Faria Jr; Orfew, de
Caca Diegues.

de Andrade; Vinicius de AMeraes — Todas as
letras {Companhia das Letrasy Romanceiro
da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles.

100 Foveayy Gk Pivvery

P area il Homs Extertan mast

Ead Qe Eitbury

MUSICAS

* (Ouga maésicas relacionadas com o tema
do sertdo & 0a seca, pesquisando na olva
de Elomar, Luls Gonzaga, Dominguinhos €

O contexto de producdo e
recepcdo da producdo literaria
da geracdo de 30

A segunda geracao de escritores e artistas modernistas brasileiros e tra-
dicionalmente situada entre 1930 e 1945. Nesse periodo de consolidacdo do
Modernismao no Brasil, quem produzia literatura modernista no pais? Quem
era o publice consumidor?

Meios de circulacao

Na década de 1930, o crescimento da industrializacao e da urbanizagao,
bem como o fortalecimento das camadas médias da sociedade, contribuiu
para ¢ dinamismo da vida cultural no Brasil. Nesse contexto de desenvolvi-
mento socioecondmico, 3 instrucdo publica tornou-se obrigataria nos anos
iniciais da escolaridade e a difusao da cultura artistica e intelectual, além de
se dar por meio de livros, revistas e jornais; passou a ser veiculada tambem
pelo radio, que teve uma grande expansio na época.

Com as reformas educacionais, textos de autores modernistas, como
Manuel Bandeira, Mario de Andrade e Jorge de Lima, passaram a integrar
as antologias escolares e, assim, comecaram a ter ampla circulagao entre os
alunos do ensino secundario

A segunda geracao modernista, formada por romancistas, come Graci-
liano Ramos e José Lins do Rego, e por poetas, como Carlos Drummond de
Andrade, Cecilia Meireles e Murilo Mendes, correspondeu a uma fase de ma-
turidade da literatura brasileira, sendo, desde os anos 1930, uma referéncia
para o crescente publico leitor brasileiro,

A geracdo de 30 Craciliang Ramos. Regéntia nomenal. O debate deliberative

Luiz Vieira. Ouga também o disco Carios
Drummond de Andrade — Antologia poética
[Philips, 1379, no qual o proprio poeta
declama Seus peemas, 0a acesse £58as
declamagies pela Intamet,

SITES

Avida ¢ as obras dos principals escritores do
Modemismo de 30 podem ser conhecidas em:

waww.graciliano.com be

* www.fundacaojorpeamado. com be
* www jorgeamado,com br

* www/.carlosdrammaond.com be

* http /viniciusdemoraes.com br
PINTURAS

* Conhaga a obra do principal pintor brasiteiro

fue surgiu nas-anos 19030: Candide Portinari,
\ieja tambim 2 evoligaa que teve 3 abra

de pintores como Tarsila do Amaral, Anita
Malfatti, Di Cavalcanti e Lasar Segall.

Ensino publico

Santata Ner Tond

Hustracao de ). Carlos (1884-1950)
feita para a revista Fon-Fonl.

A Constitulcdo de 1934, promulgada
no governo de Getifio Vargas, estabe-
fecey 0 @nsino primario gratuito € obri-
gatério. No perfodo do governo Vargas,
fol gstimelado também o desenvoivi-
mente do ensino secunddrio, do ensina
técnico & do @nsing SUpErior, com a ofia-
(a0 e novas escolas € universidades.
Esse estimulo ap ensing tinha como
objetivo preparar as geragdes futwas
para assumir o5 postos de frabaiho que
seriam gerados com os pretendidos
avangos econdmicos e criar uma efite
intelectualizada que pudesse governar
o pais no futuro.

CAPITULO 1
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Imagem 91 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 101.

Logo apds, o material expde o contexto de producdo e recepcdo da
producédo literaria de 1930 e enfatiza a importadncia dessa fase para o
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amadurecimento da Literatura Brasileira. H4 ainda o subtopico O modernismo em
contexto, no qual se apresenta a relacdo entre os acontecimentos historicos da
época, e a literatura da segunda fase modernista. Dessa maneira, oportuniza-se ao

leitor a percepcao desse dialogo que ha entre a literatura e a historia.

O Modernismo em contexto

No ambite nacional e internacional, o periodo de 1930 3 1945 foi marcado
por tensoes politicas e econémicas, tais como a crise cafeeira, acentuada
pela quebra da Bolsa de Nova lorque em 1929; a Revelucido de 1930, que le-
vou Getulio Vargas a presidéncia do Brasil e encerrou a chamada Republica
Velha; a Intentona Comunista (1935): o Estado Novo (1937-1945); o fortaleci-
mento do nazifascismo na Eurcpa; o combate ac socialisme; a eclosao da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Como decorréncia desse contexto, artistas e intelectuais foram influen-
ciados por ideias comunistas e fascistas, além das religiosas, que ferviitha-
vam na eépoca, e produziram obras voltadas para o ambito social e para a
critica politica ou marcadas por inquietacoes existenciais e religiosas.

O romance de 30

Na década dec 1930, ocorrcu no Brasil a consolidacdo do Modernismo. A
ideologia e os principios esteticos modernistas propostos na fasc anterior nao
cncontraram mais resisténcia © sc tornaram prescntes nas mais diversas ar
tes. Na literatura, os romancistas da segunda geragao modernista aderiram a
certos aspectos cultivados pelo Modernismo, como os temas nacionais c do
cotidiano € © cultivo de uma linguagem brasileira, mais popular e coloquial.

O regionalisrmo, cm cspecial o nordestino, foi destaque no romarice da
década dc 1930. O romance regionalista se distinguiu pcla consciéncia so
ciai, ac abordar criticamcntc a miscéria ¢ a cxploracao do trabalhador rural,
as agruras da scca ¢ o abusc dos podcrosos. Em razac do cstile ficcional
marcado pela rudeza, pela captacao direta dos fatos € pela exploracao das
relacoes entre o homem e o micie natural e social, o romance dessa década
for chamado de neorrealista e de nconaturalista pelos criticos literarios.

A obra A bagaceira (1928), de Jose Américo de Almeida (1887-1280), € con-
siderada o marco inicial da literatura regionalista do Modernismo, cultivada
também por Rachel de Queiroz, Joseé Lins do Rego, Jorge Amado, Graciliano
Ramos <, no 5ul, por Erico Verissimao.

Alem da ficcao regionalista, houve a producac de romances de sonda-
goem psicologica, nos gquais se destacam Lucio Cardoso (1912-1968), Cornclio
Pena (1896-1958) « Ctavio de Faria (1908-1980), e de romarices psicologicos
permeados por tracos religiosos e surrealistas, nos quais se inclui a ficcao de
Jorge de Lima (1893-1953).

Rachel de Queiroz

Em O guinze (1930), rcomance de estreia de Rache! de Queiroz, ja se ve-
rificam os tracos marcantes da obra literaria da escritora: prosa enxuta, vi-
sao critica das relacdes sociais € analise psicologica das personagens. Nessa
obra, que tem como tema central a seca que castigou o Nordeste em 1915,
a autora, alem de retratar sem sentimentalismos as mazelas da estiagem,
aborda também o coronelismo e a religiosidade do sertanejo.

Em Jodo Miguel (1932), romance que, como O guinze, € ambientado no Ceara,
destaca-se a analise psicolagica da personagem Joac Miguel, um sertanejo que,
depois de uma bebedeira, mata um homem, em um atoimpensado, e € preso.

O Nordeste também é cenario dos romances Caminho de pedras (1937) e
As trés Marias (1939). Produzido em um momento de ampla circulacao das

imagem 92 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 102.

Rachel de Queiroz

Descendente de Jose de Alencar pelo
lado materno, Rachel ge Queiroz {1970-
2003) nasceu om Fortaleza, Coard. Em
decorm@ncia da seca que s& ahatey
sobre esse Estado em 1915, mudou-se
com 2 familia para o Rio de Janerc em
1917 e. pouco tempo depois, foi pama
Belam, onde morou durante dois anos
antes de retomsar a Formleza,

Bachel de Queiror tornou-se uma
escntora reconhecida no meio literario
com apenas 20 anos, guando publicou
2 guinze [1920}. Aléem de romancista.
dedicou-se ao teatro e. especialmente,
& cronica jormalistica.

Em 1031, mudou-ze para o Rio de
Janeiro, mas sa manpteve ligads 3 sua
fazenda, "Nao me deixes”. em Quixada,
no agreste do seddo cearense. Admira-
dora das ideias de Trotsky, foi presa em
1937_acusada de ser comunista.

Hecebsu varics prémios eranos
o foi a primeim mulher a ingressar ma
Acadenua Basileira de Letras. em 1977
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cerrentes ideologicas comunistas e integralistas (de inspiracao fascista) no

Brasil, Caminho de pedras € um romance politico que concilia uma histéria
amorosa e a defesa d s sociaiistas. Em As trés Marias, ha uma apro-

ideais
fundamento da analise psicologica, que ja tendia a ocupar o primeiro plano
da narrativa.em Caminho de pedras.

5) e O galo deoura (1985), Rachel de Queiroz

Nen
e

, de Dora, Doralina (197

publicou, em 1992, seu Gltimo romance, rial de Maria Moura. A obra
fez um grande sucesso e rendeu a escritora o prémio Jabuti de 1993, além de
ter sido adaptada para um seriado de TV em 1994,

Imagem 93-Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 103

Ainda observando as imagens 94 e 95, ha um subtépico que aborda o
romance de 30 e destaca o0 engajamento social do romance regionalista, sobretudo
o nordestino. Dessa maneira, o LD esclarece que o romance regionalista denunciou
a miséria e a exploracdo do trabalhador rural e cita os autores que endossaram a
denuncia social, por meio da literatura.

Em seguida, destaca-se a importancia da escrita da cearense Rachel de
Queiroz para o romance de 30, com sua obra O quinze (1930), cujo enredo é
ambientado no estado do Ceara e tem como tema principal a seca de 1915, que
atingiu o nordeste brasileiro.

Porém, dada a importancia da obra para a literatura regionalista, avaliamos
gue deveria haver no manual didatico um estimulo maior em relacédo a leitura da
obra. Logo, essa auséncia de incentivos a leitura constitui-se em lacunas que
tornam o livro escolar menos eficaz, quanto ao objetivo de se consolidar o habito da
leitura entre os estudantes.

Como ja antecipamos, o autor trabalhado no capitulo 1 é o alagoense
Graciliano Ramos, o expoente da Literatura Modernista da segunda fase, que
escreveu contos, cronicas e romances, sendo Vidas secas (1938) sua obra de maior
reconhecimento. Em Vidas secas, o escritor explora o regionalismo de forma a
reverberar aquilo que € universal ao ser humano, sobretudo, quando em condi¢cdes
desumanas. Observemos, por meio das imagens que seguem, a abordagem feita

pelo LD em relacdo ao escritor e sua obra-prima:
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Graciliano Ramos

Graciliano Rameos é o expoente da geracao de 1930. O traco marcante de
sua prosa é a linguagem enxuta, baseada em frases curtas e no emprego
moderado de adjetivos. A linguagem do escritor se caracteriza também pela
utilizacao da sintaxe classica, em oposicao a construcoées mais proximas da
oralidade, amplamente exploradas pelos modernistas da década de 1920 e
por outros autores da geracao de 1930.

Ao retratar em sua obra o universo do sertanejo nordestino, Graciliano
Ramos extrapolou o regional, o local, para atingir o universal, na medida em
que analisa a condicio humana em meio 3 exploracio social e ao meio na-
tural hostil.

Em Caetés (1933), a primeira obra publicada pelo escritor, notam-se as
caracteristicas naturalistas de sua prosa, enquanto nos romances seguin-
tes, Sao Bernardo (1934) e Anglstia (1936), destaca-se o aprofundamento
psicoldgico.

Em Vidas secas (1938), unico romance do autor escrito em 32 pessoa, um
narrador da ao leitor acesso ao universo mental pobre e fragmentado de
cinco personagens: Fabiano, sinha Vitéria, o menino mais velho, o menino
mais novo € a cachorra Baleia. Na obra, que vocé vai conhecer a seguir, o
enredo € construido em torno da vida dessa familia de retirantes, que, em
pleno agreste, vive os sofrimentos provocados pela estiagem e a opressao
causada pelos poderosos.

Imagem 94 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 103

Graciliano Ramos

Filho de um casal de sertanejos de
classe miadia, Graciliano Ramos (1 892-
T1953) nasceu em Quebrangulo, Alagoas.
Fez os estudos secundarios em MNMaceio.
mas nao cursowu nenhuma faculdade.

Allem de se dedicar a literatura, o =s—
critor exerceu atividades ligadas 20 jor—
nalismo e &8 politica. Em 1936, foi preso.,
acusado de subversao. Essa experiencia
de prisaoc forregistrada e Aderrmrorias do
careere (1953), obra em gue denuncia o
autoritarismo do governo de VVargas. Ermnm
19845, nmgressou no Partido Comunista
e, apos a viagem gue fez a Russia  a
ocoutros paises socialistas na decada de
1950, escreveu Viagerm (1954)y, aobra em
que relata essa nova experiencia.

Na epoca sm gue publicou Viagesr.
Graciliano Ramos ja era reconnhecido
como o mailor rFromancista brasileiro
depois de NMachado de Assis. Alemnm de
romances, escreveu tambem contos e
cronicas. Suas obras tiveram reconheci-
mento internacional e foram traduzidas
para muitas linguas, como o ngliss, o
alemao, o italianco, o espanhol., o fran-
ces. o russo e o polones.

Imagem 95 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 103

Analisando as imagens 96 e 97, é possivel notar que o manual didatico
apresentou o escritor de modo a contextualizar ao aluno a escrita de Graciliano
Ramos, por meio de sua biografia, que era marcada pela preocupacéo com o social.

Em seguida, na se¢do Foco no Texto, h4 um trecho do primeiro capitulo de
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Vidas Secas. O trecho escolhido € bem comovente, pois narra o episédio em que
Fabiano, tomado pela raiva, hostiliza o filho mais velho por sentar-se no chéao,
impedindo o prosseguimento da viagem. Na ocasido, o pai maltrata-o com palavras
grosseiras, como xingamentos e até pensa em maté-lo, depois em abandona-lo ao
descampado, mas sente pena e volta atras, pde o garoto no “cangote” e prossegue

a viagem. Vejamos o trecho exposto no manual didatico:

FOCO NO TEXTO

Leia, a seguir, um trecho do primeiro capitulo de Vidas secas.

Mudanca

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas ver-
des. Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam cansados e fa-
mintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como haviam repousado
bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés léguas. Fazia
horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu
longe, através dos galhos pelados da catinga rala.

Arrastaram-se para 13, devagar, sinha Vitoria com o filho mais novo es-
canchado no quarto e o bau de folha na cabeca, Fabiano sombrio, cambaio,
0 aid a tiracolo, a cuia pendurada numa correia presa ao cinturdo, a espin-
garda de pederneira no ombro. O menino mais velho e a cachorra Baleia
iam atras.

A geracao de 30: Graciliano Ramos. Regéncia non

Imagem 96 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 103
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Os juazeiros aproximarame-se, recuaram, sumiram-se. O menino mais velho pos-se
a chorar, sentou-se no chao.

— Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

Nao obtendo resultado, fustigou-o com a bainha da faca de ponta. Mas o pequeno
esperneou acuado, depois sossegou, deitou-se, fechou os olhos. Fabiano ainda lhe deu
algumas pancadas e esperou que ele se levantasse. Como isto ndao acontecesse, espiou
os quatro cantos, zangado, praguejande baixo.

A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que
eram ossadas. O voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor de bichos moribun-
dos.

— Anda, excomungado.

O pirralho nao se mexeu, e Fabiano desejou mata-lo. Tinha o coragao grosso, queria
responsabilizar alguém pela sua desgraca. A seca aparecia-lhe como um fato necessa-
rio — e a obstinacao da crianca irritava-o. Certamente esse obstaculo miudo naoera
culpado, mas dificultava a marcha, e o vaqueiro precisava chegar, nao sabia onde.

Tinham deixado os caminhos, cheios de espinho e seixos, fazia horas que pisavam a
margem do rio, a lama seca e rachada que escaldava os pés.

Pelo espirito atribulado do sertanejo passou a ideia de abandonar o filho naquele
descampado. Pensou nos urubus, nas ossadas, cocou a barba ruiva e suja, irresoluto,
examinou os arredores. Sinha Vitéria estirou o beico indicando vagamente uma dire-
cao e afirmou com alguns sons guturais que estavam perto. Fabiano meteu a faca na
bainha, guardou-a no cinturao, acocorou-se, pegou no pulso do menino, que se encoe-
lhia, os joelhos encostados no estémago, frio como um defunto. Ai a colera desapareceu
e Fabiano teve pena. Impossivel abandonar o anjinho aos bichos do mato. Entregou a
espingarda a sinha Vitéria, pos o filho no cangote, levantou-se, agarrou os bracinhos
que lhe caiam sobre o peito, moles, finos como cambitos. Sinha Vitéria aprovou esse
arranjo, lancou de novo a interjeicao gutural, desighou os juazeiros invisiveis.

E a viagem prosseguiu, mais lenta, mais arrastada, num silencio grande.

Ausente do companheiro, a cachorra Baleia tomou a frente do grupo. Arqueada, as
costelas a mostra, corria ofegando, a lingua fora da boca. E de quando em quando se
detinha, esperando as pessoas, gue se retardavam.

© Cruzeira/EM/DA Press

Cena do filme Vidas
secas (1963), dirigido
por Neison Pereira dos
Santos.

Ainda na véspera eram seis viventes, contando com o papagaio. Coitado, morrera na
areia do rio, onde haviam descansado, a beira de uma poca: a fome apertara demais os
retirantes e por ali nao existia sinal de comida. Baleia jantara os pés, a cabeca, 0s 05505
do-amigo, e nao guardava lembranca disto. Agora, enquanto parava, dirigia as pupilas
brilhantes aos objetos familiares, estranhava nao ver sobre o bau de folha a gaiola pe-
quena onde a ave se equilibrava mal. Fabiano também as vezes sentia falta dela, mas
logo a recordacao chegava. Tinha andado a procurar raizes, a toa: o resto da farinha

Imagem 97 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 104
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acabara, ndo se ouvia um berro de rés perdida na catinga. Sinha Vitoria, queimando o
assento no chao, as maos cruzadas segurando os joelhos ossudes, pensava em aconte-
cimentos antigos que nao se relacionavam: festas de casamento, vaquejadas, novenas,
tudo numa confusao. Despertara-a um grito aspero, vira de perto a realidade e o papa-
gaio, que andava furioso, com os pés apalhetados, numa atitude ridicula. Resolvera de
supetao aproveita-lo como alimento e justificara-se declarando a si mesma que ele era
mudo e inutil. Nae podia deixar de ser mudo. Ordinariamente a familia falava pouco.
E depois daquele desastre viviam todos calados, raramente soltavam palavras cur-
tas. O louro aboiava, tangendo um gado inexistente, e latia arremedando a cachorra.

(Rio de Janeiro: Record, 2006. p. 9-12.)
Imagem 98 -Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 104
Logo apds, o LD propbe uma atividade de 6 (seis) questdes a serem
respondidas a partir da leitura do excerto da obra Vidas secas, a saber, um
fragmento do primeiro capitulo do livro. Analisemos a abordagem feita pelo manual

didatico a partir das questdes:
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Imagem 99 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 105
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Imagem 100 - Fonte: CEREJA et al, 2016, V. 3, p. 106
Analisando a atividade, constata-se que as questdes propdéem uma Visao

reflexiva da obra, como por exemplo, nas questdes 1 e 2, notamos que o manual
didatico expbe a interpretacdo sociolégica da narrativa, pois aponta para as
guestdes sociais, denunciadas na obra de Graciliano Ramos.

Além dos aspectos sociais abordados, a atividade discute, também, sobre
alguns elementos préprios do estudo da narrativa, como na quarta questdo, que
salienta sobre o foco narrativo da obra estudada. Sendo assim, consideramos que
as atividades propostas pelo manual didatico tém potencial para contribuir para o
aprimoramento da capacidade leitora dos alunos.

Embora saibamos que a prépria abordagem adequada do texto, em si, ja é
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um estimulo para uma possivel leitura completa da obra, ndo percebemos, por parte
do manual didatico, nenhuma orientacdo clara, quanto a importancia da leitura
integral do romance. Tal estimulo ndo necessitaria vir com o carater de
obrigatoriedade, mas como um desafio ao estudante e uma proposta de
crescimento enquanto leitor. A luz de nossa discusséo tedrica, essa auséncia de
recomendacao da leitura das obras literarias € uma falha da colecéo didatica, pois,
por mais simples que pareca ser, tal estimulo é importante ao processo de formacéao
de leitores.

A unidade 3, intitulada “Hora e vez da linguagem” tem em sua abertura, a
pintura Fruteira (1998), de Aldemir Martins. Nascido na regido do Vale do Cariri
(Ceard), Aldemir Martins foi o grande representante do nordeste nas artes
plasticas; hoje, suas obras estdo expostas em muitos paises. Na obra apresentada
na abertura da unidade, temos em destague uma das frutas tipicas da regido
Nordeste, que é o caju, uma fruta nativa de regides muito aridas. Nesse sentido,
a tela representa bem a proposta modernista, j4 que evidencia o Nordeste, umas

das pautas modernistas.
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Hora e vez
da linguagem

uw
(=]
<
[a]
=
=

Fruteiro (1998), de Aldemir Marting, artisto cearsnss que Lomecou 3 expor na década de 1930,

Vou criar 0 que me aconteceu. SO porque-viver n3o € relatavel. Viver nao é vivivel, Terei que
cnar sobre a vida, E sem mentir. Criar sim, mentir ndo, Criar nao- € imaginacao, € correr o
grande risco de se ter a realidade Entender € uma criagio, meu anica modo

Clance Lapocton 2 poonio wgundo G # T 0AD 0110 0020 23ty poe S3aeitito Munes Madn Aa XK: Sho Pauie: Stipione, 987 p XXV

Imagem 101 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 180
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SIMULADO ENEM - A
REDACAO EM EXAME

Participe de wm simulodo da
prova de redagao do Enem, orga-
nizado por vocd e seus colegas
gepois; participe de uma banca de
correcac para avallar a producao
da classe

BROJETO i

A linguagem € o meu esforen hu
mang. Por gesting tenho que ir bus
car ¢ por destino voito com as miaos
vazias. Mas — volto com o indizivel. O
indizivel 16 me podera ser dado atma
ves do fracasso de minha iinguagem
56 quandao falha & construcio, & que

obtenho o que elz 130 conseguiu

Mire voja. 0 mais importante e
bonito, do mundao, € i5to: gue as pes
Foas niag estdo sempre iguais, ainda
ndo foram tenmninadns -~ mas que
elas vao sempre miidando

ANiaraes B2Aa Granyiv ser il vevedin
Ko de Tarein Nowa Frontera, 19060 14}

UITIE CASA N0 & TG
$0 pam ser contempada
melhor: somente por dentro
¢ possivel contempla-la
Uodo Cabral ge Meo Neto

Amuhes & 2 cass Opvd convpiv i
Fio de Janeno Nova dgulac 992 p 283

G [W54), de
Alfredo Voipi

Imagem 102 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 181

A segunda pagina que integra a abertura da unidade 3 vem com o anuncio
do projeto Simulado ENEM- a redacdo em exame, que propde a organizacao de
um simulado da prova de redacdo do Exame Nacional do Ensino Médio. Apesar
de nédo estar diretamente ligado com 0 nosso objeto de estudo, que é a literatura,

enxergamos o projeto como uma ferramenta favoravel ao letramento do aluno da
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terceira série do Ensino Médio.

Logo apos o anuncio do projeto, ha a disposicdo de textos de varios
escritores modernistas, como Clarice Lispector, Guimarédes Rosa e Jodo Cabral de
Melo Neto, nomes que marcaram a literatura de 30. A propdésito, a unidade 3 é
dedicada ao estudo da poesia de 30 e da geracdo modernista de 45.

A citada unidade é dividida em 3 (trés) capitulos, os quais sédo o capitulo 1,
intitulado A poesia de 30: Cecilia Meireles e Vinicius de Morais- Analise linguistica:
progressao referencial e operadores argumentativos- A dissertacao (I); o capitulo 2,
A geracao de 45: Joao Cabral de Melo Neto- Andlise Linguistica: informatividade e
senso comum — A dissertacao(ll) e o capitulo 3, A Geracao de 45: Clarice Lispector
e Guimarades Rosa- Andlise Linguistica: implicitos- A dissertacao (l11).

Sabemos que todos os autores trabalhados nas secOes literarias sao
extremamente importantes, no que diz respeito as suas representatividades na
Literatura Brasileira No entanto, devido a dimensdo e a complexidade do nosso
objeto de estudo, precisamos delimitar o corpus da analise. Dessa forma,
analisaremos apenas o capitulo 2, que aborda a literatura de Jodo Cabral de Melo
Neto, inserido na Geracdo Modernista de 45. Observemos a abertura do capitulo 2

(Imagem 105):



A geracdo de 45: Jodo Cabral de Melo Neto

Analise linguistica: informatividade e
senso comum

A dissertacao (ll)

A geracdo de 45: Joao Cabral
de Melo Neto

Personagens na noite
R 3 s 8 7 A {1950); de Joan Miro

A partir de 1945, a literatura brasileira tomou novos rumos e se voltou essencialmente
lite-

ando-se dos temas abordados pela geracdo de 1930, que recaiam sobre os

para pesquisas
raria; distar
as sociais e politicos do pais.

stéticas relacionadas coma linguagem e com o processo de criac

]

O interesse da ge es formais levou alguns criticos a associa-la

-a0 de 1945 por qu

anismo, como se ela represent nento dessa corrente. Cutros

criticos, entretanto, entendem que, considerando-se os principais-autores desse periodo,

Imagem 103 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 201
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nao ha ruptura entre essa geracao e o Modernismo de 22, uma vez que os primeiros mo-
dernistas também seenvolveram com a pesquisa estética. Além disso, algumas experién-
cias da geracao de 1930, como o regicnalismo e a introspeccao psicolégica no romance,
tiveram continuidade, embora com matizes diferentes:

Entre os principais poetas dessa geracao, destacam-se Péricles Eugénio da Silva Ra-
mos, José Paulo Paes, Alphonsus de Guimaraens Filho, Geir Campos, Paulo Bonfim e Jodo
Cabal de Melo Neto, quevocé vai estudar neste capitulo. Na prosa, destacam-se Clarice
Lispector e Guimaraes Rosa, que voceé vai estudar ne capitulo seguinte, e Lygia Fagundes
Telles, Carlos Heitor Cony, Rubem Braga e Dalton Trevisan, entre outros.

A geragao de 1945 em contexio

Coma fim ¢a Segunda Guerra, em 1945, e avitdria das forcas demacraticas, o dovemo ditatorial de Getdlio Vargas se
EnfTEqUECEY €, REsSE mesma ano, foi deposto. : ,

Enguanta o murndo ocidental mergulioy na situagae da Guerra Fria, restltante de disputas entre os palses capitalistas
€08 pafses do biaco socialista. o Brasif passou a viver um periodo temocrético e desenvolvimentista, tujo supe foi o
gaverna de Juscefino Kubitschek € 3 construg@n de Brasilia. Esse processo se esteadey at o golpz de 1968, quando os
militares tomaram o pades. _

Nesse cantexta democrétics brasileiro, & fiteratura da peragao de 1843 deikou de s2 ooupar com questdes predomi-
nantemeante politicas e sacials & comegou @ s interessar por exgeriéncias estéticas,

Amplie seus conhecimentos sobre o Modzmisma da geracao de 1930, pesquisanda em:

LVROS Enouets) .sert3o, de Carlos Alberte Prates Correia; As
® {eia aigumas das ‘*, < meninas, de Emilizno Ribzkre, Movte e vida
grincipais obras de L“ e seering, animagaa do cartunista Miguel

autores da geragao de ACOSBE. Falcao, dispanivel na Internet.
1943, como Campo geral FARILIA reTe—
¢ Sagarana, de Guimardes -~ 0 Al .\sﬂr\l\.\s‘ 3
Rosa: Lagas de familis ‘ =V N
& Ahova da estrela, ———— £
de Clarice Lispector; £
Melhoves poemas e Jodo Calval de Melo §
Neto{Global). £
FILMES

® Morte & vida severing, de Walter Avancini; DECI.AMAF;OE? B
A terceita margem do rio, de Nelsan Pereiza  ® 0uga 0 disca Joso Cabral de Meio Neto,

dos Santos; Mutum, de Sandra Kogut; 710 qal o préprio poeta declama seus'
Outras estarias, de Pedro Bial; Noites do goemas, com fundo musical de Egbesto

Jodo Cabral de Melo Neto

Gismonti {algumas faixss estia disponiveis
na Interret). Ouga tamiém o disca Clarice
Lispector — Contos, no gual 3 atriz Aracy
Balzbanian declama alguns textos de
Clarice Lispactor {algumas das faixas
estag dispoaiveis na Intemet}, Cuca, ainda,
Lirinka, vocalista da banda Cordel do Fago
Ercantado, declamando parte de “0s trés
mai-amados”, de Jodo Cabral [disponivel
na internat).

PINTURAS

*® Conhega a obra dos pintores Volpi e
Aldemir Martins, que comegaram a exgor
na década de 1940. A obra de Voipi, a
partiz da década de 1950, comegou & se
destacar pelo abstracionismo geometrico.

Joaoc Cabral foi 0 mais importante poeta da geracao de 1945, Sua poesia'mostra uma
marca pessoal inconfundivel e representa um corte em relacao a antigas concepcoes so-

bre a criagao postica.

Na visao dele, a poesia n3o & fruto de inspiracio, nem do sentimento do poeta ou da

beleza dos temas que aborda, mas de um cuidadoso trabalho de organizacac textual. As-
sim; contrariamente a tradicao romantica, centrada na subjetividade, a poesia de Cabral se
descola da figura do poeta ou do eu lirico e prima pela objetividade, pela razdo, pela simetria
e pela relacio intrinseca entre conteddo e forma. Quando seu poema fala de facas ou de
pedras, por exemplo, as palavras s3o duras e cortantes como se o propric poema fosse feito
dos objetos de que trata. S3o exemplos dessa orientacio os livros — Pedra do sono, O enge-
rheiro (1943), Psicologia da compaosicio, com a fabula de Anfion e Antiode (1947).

Imagem 104 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 202
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LITERATURA

op

e a
de quem fei amigo pessaal
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FOCO NO TERTO

al ler, ir, do

obra
Imagem 105 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 203

Ao analisarmos a apresentacdo que o manual faz da Geracdo Modernista
Brasileira, de 1945, percebemos que o LD foi superficial em sua apresentacao,
deixando de elencar as caracteristicas mais essenciais da fase estudada. Por
exemplo, na pagina de abertura (Imagem 105) o material expde que, a partir da
Geracéo de 45, houve um distanciamento dos temas sociais e politicos abordados
na segunda fase. Porém, ndo se explicita a substituicdo que houve da temética
politico-social por questdes mais intimistas e introspectivas do ser humano,
presentes nessa terceira fase modernista.

Entdo, a fim de fazer o estudo firmar-se com mais profundidade tedrica,
poderia ter sido enfatizado que, na Geracdo de 45, houve uma tendéncia a se
destacar o individual, mas de modo que refletisse, também, sobre o coletivo social.
Ou seja, a preocupacao social ainda era presente na terceira geracao, porém, deu-
se énfase a questdes intimistas, essencialmente humanas. Dessa forma, o material
apresentaria respostas para essa mudanca de foco percebida na geracéo estudada,
evitando, assim, lacunas no entendimento do conteudo.

Em seqguida, o LD faz uma abordagem sobre a literatura de Jo&do Cabral de
Melo Neto (Imagens 106 e 107), expondo seu estilo literario, no qual se percebe uma
tendéncia a buscar a objetividade na linguagem poética. O manual didatico ainda
pontua que, na concepcdo de Cabral, ha uma relacdo intrinseca entre contetdo e

forma. Nesse sentido, quando seu poema fala, por exemplo, em facas e pedras, as
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palavras sdo penetrantes, duras e cortantes como se 0 poema fosse feito desses
objetos.

Na secao Foco no texto, h& dois textos de Jodo Cabral de Melo Neto, os quais
séo, Catar feijao, pertencente a obra Educacao pela pedra e o segundo texto € o inicio
da obra Morte e vida severina. Observemos a disposicado dos textos no LD, por meio

das imagens que seguem.

FOCO NO TEKTO

Vocé vai ler, a seguir, dois textos de Jodo Cabral: o primeiro pertence &

obra Educacdo pela pedra; o segundo é o inicio de Morte e vida severing.

Texto 1

Catar feijao

1

Catar feijao se limita com escrever:
joga-se os graos na agua do alguidar

e as palavras na da folha de papel;

e depois, joga-se fora o que boiar.

Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijao, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, patha e ece.

2.

Ora, nesse catar feijac entra um risco:

o de entre os
um grao qualquer; pedra ou indigesto,
um grao imastigavel, de quebrar dente.

gracs pesados entre

Certen
a pedra da a frase seu grao mais vivo:
obstruia leitura fluviante, flutual
acula a atencao, isca-a com o risco:

,quando ao catar palavras:

(Poesias completss. 3 ed. Riode
Jos2 Olympio 1979, p. 21.-2.)

M3

Imagem 106- Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 203
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| Texto2
o retirante explica ao
leitor quem é e a que vai

— O meu nome é Severing,
nao tenho outro de pia.

Seomios muitos Severinos
iguais em tudo na vida:

na mesma cabeca grande

que a custo & que se equilibra,
no mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,;
€ iguais também porque o sangue
que usamos tem pouca tinta.
E se somos Severinos

iguais em tudo na vida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

que € a morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco pordia

{de fragueza e de doenca

€ que a morte severina
ataca em qualquer idade,

e até gente nao nascida).
Somos muitos Severinos
iguais em tude e na sina:

a de abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,

a de tentar despertar

terra sempre mais extinta,

a de querer arrancar

algum rocado da cinza.

Mas, para que me conhecarmn
methor Vossas Senhorias
emelhor possam seguir

a historia de minha vida,
pAasso a ser o Severinoe

que em vossa presenca emigra:

{Idem, p. 203-4)

o retirante aproxima-se de
um dos cais do Capibaribe

— Nunca esperei muita coisa,
é preciso que eu repita

Sabia que norosario

de cidade e de vilas.

£ mesmo agui no Recife

ac acabar minha descida,
nao seria diferente

avida de cada dia:

gque sempre pas e enxadas
foices de corte e capina,

Imagem 107- Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 204

Carpte
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€ le cova, estravenga u meu aluguel 1 a vida
) meu braco esperariar E chegando, aprendo qu
Mas que se este nao mudasse nessa viagem que eu fazia,
seu uso de toda vida sem saber desde o Sertao
esperei, devo dizer, meu proprio enterro eu seguia
Jue a0 menos aumentaria 50 que devo ter chegad
na quartinha, a agua pouca adiantado de uns dias
jentro da cuia, a farinha, 0 enterrg espera na porta:
) algodaoezinho da camisa, 0 morte ainda esta com vida

Imagem 108 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 204

Os dois textos escolhidos permitem a turma conhecer o estilo literario objetivo
e direto de Cabral, expondo, assim, um tipo de poesia, talvez, ainda, desconhecida
pelo aluno E o caso da poesia-objeto, em que ndo ha um eu poético, como notamos
no texto 1 e o poema dramético, que se difere muito dos poemas que o0s alunos estédo
acostumados a ver. Nesse sentido, os textos escolhidos tornam-se objetos de reflexédo

sobre a diversidade presente na Literatura Brasileira.
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Imagem 109 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 205
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Imagem 110 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 206

Analisando a abordagem do texto 1, notamos que o LD estimula, de fato, o
aluno a uma interpretacéo profunda do texto de Cabral, como nas questées 1 e 2, em
que o leitor € induzido a relacionar o ato de escrever ao de catar feijdo, imagem criada
no poema, que se assemelha muito & comparacao que Eliana Yunes estabelece em
relacao ao proprio ato de ler, ao comparar ao ato de “catar graos”, neste sentido, pde-
se o0 papel do escritor e do leitor em posi¢des paralelas.

Ja nas letras “b” e “c” da segunda questao, o material didatico desperta o aluno
para algo que talvez seja uma quebra de expectativa em relagéo a interpretacdo do
texto, pois, no decorrer do poema, ha um padrdo no qual todas as aces ligadas ao
ato de catar feijao sédo semelhantes a atividade da escrita. Porém, na segunda estrofe,
propde-se que deixar pedras entres os feijdes € algo prejudicial & degustacdo. Mas,
no ato de catar palavras, as “palavras-pedras” sdo saudaveis a leitura, ja que desafiam
a mente do leitor. Mediante tais constata¢cfes, avaliamos que o manual didatico

explorou de forma proveitosa o texto 1.
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Analisando a questao 5, percebe-se que ha um estimulo a reflexao critica sobre
o significado de alguns termos préprios do texto estudado, como “vida severina”, que
carrega o sentido geral da obra, e classifica a vida do protagonista da narrativa poética
de Cabral. Assim, consideramos que a questao responde ao objetivo de contribuir com
a formacéo leitora, pois desafia o leitor a pensar sobre o significado de termos que
demandam empatia e atencao.

A questdo 6 compara a afirmagao “O sertanejo é antes de tudo um forte” da
obra Os sertbes, de Euclides da Cunha, ao o perfil do sertanejo Severino,
representado no texto estudado; com isso, 0 manual didatico propde ao aluno uma
comparacao entre duas importantes obras literarias, 0 que pode ser um incentivo a
leituras posteriores.

A questdo 7, também, conduz o leitor a uma interpretacdo ampla da obra,
sendo assim, podemos afirmar que, quanto as atividade propostas aos alunos, ambos
os textos foram favoravelmente explorados pelos autores do LD. Acrescentamos que
a secdo de atividades propostas pelo LD foi o item melhor avaliado no capitulo. E,
como apontado anteriormente, o texto de apresentacdo do contetdo do capitulo foi
avaliado como um texto que, por sua superficialidade teodrica, deixa algumas lacunas,
guanto a discussado do conteudo da Geracao Modernista de 45. Em suma, o material
didatico poderia apresentar o conteudo de forma a aproximar-se do discurso
académico.

Quanto a unidade 4, intitulada Caminhos é a ultima unidade do volume
estudado. A unidade desenvolve em seus capitulos o estudo da literatura
contemporanea brasileira, a literatura portuguesa do século XX e as literaturas de
lingua portuguesa e literatura negro- brasileira, respectivamente. Sua abertura expde
a pintura Dialogo (1965), de José Roberto Aguilar, pintor escultor e artista multimidia
brasileiro, como aponta a legenda da pintura no manual didatico, além de informar que
o artista foi considerado pioneiro na implementacao do video como linguagem artistica

no Brasil.
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Caminhos

Diglogo (1965), de José Roberto Aguilar, pintor, escultor, performer e artista multimidia brasileiro, considerade o pioneiro na utilizacio do
video como linguagem artistica no Brasil.

$6 ha um caminho para tornar-se efetivamente competente no que se refere aos diversos aspectos en-
volvidos no dominio da linguagem: trabalhar diariamente. O segredo é ler e escrever todos os dias, além de
organizar-se de formaa eliminar, ou controlar ac maximo, determinadas caracteristicas de nossa linguagem,
pessoal ou de grupo, que'sac consideradas pela escola e pela sociedade como problemas a corrigir.

{Siria Possenti. Questoes de lingusgem — Passewo gramatical dingido. S3o Paulo: Pardbota, 2071, pL106)

Imagem 111 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 250
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FEIRA DE PROFISSOES

Participe, com os colegas, da realizac3o de uma
feira de profissoes. Nela, vocés apresentarao os
textos produzidos na unidade — verbetes, projetos
de pesquisa, cartas de apresentacio e entrevistas
de emprego -, ouvirdo palestras de profissionais
de diferentes dreas a respeite do trabalho que
exercem e poderao se informar sobre as novas
carreiras do atual mercado de trabalho.

A moral da historia € que nao existem
propriamente textos errados e textas cor-
retos (pelo menos, nem sempre}, mas, furn-
damentalmente, textos mais ou menos
adequados, ou mesmo madequados a de-
terminadas situacoes.

(3Ino Possant. Aor gue {110} 2nsinar gramatico.

Campinas, SF: Mercado de Letras, Assaciagao
g€ Lertura do Brasd, 1996.p.94)

Acpirtode Lampas Uma das pecas da série Bichos
(1960-4), de Lygia Clark, uma das.
principais representantes da arte
contemporanea brasileira,

IRO Dis SE)
R oco
(co MPO NTE
NTO
AsU peC ((>'e)
ADA
DAM HEG NAO
RTI EUM
EPA PON
ToD

(Augusto de Campos. Dezpocsia.
530 Paulo: Perspectiva, 1994. p_85)

Imagem 112- Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 251

Analisando a pintura, percebemos que sua composi¢cado nos traz a nog¢ao da
multiplicidade da linguagem, evidenciando, assim, o dinamismo do discurso, pois
sabemos que, no momento do dialogo, varios fatores podem influenciar no
desencadeamento da fala dos interlocutores. Nesse sentido, a obra é interessante
para uma discussdo sobre as artes contemporaneas.

Apbs a exposicao da pintura de José Roberto de Aguilar, apresenta-se um texto
do linguista Sirio Possenti, para se evidenciar a questao atual da linguagem. Em
sintese, € percebido que a fala de Possenti vai ao encontro da necessidade dos jovens
brasileiros em relagdo a competéncia linguistica, visto que o texto aponta a leitura e a
escrita como um caminho para o aprimoramento da capacidade linguistica dos
estudantes.

Na segunda péagina, ha outra citacdo de Possenti e a imagem de uma peca
artisticas de Lygia Clarck, uma das principais representantes da arte contemporanea
brasileira, além de um poema de Augusto de Campos. Como se percebe, a forma
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estética do poema se harmoniza ao seu contetdo, assim, o texto assume a funcgéao
poética da linguagem.

Avaliamos que o conjunto de textos e producdes artisticas que compdem a
abertura da unidade 4 apontam para um estudo contemporaneo da lingua e da
literatura, a ser desenvolvido ao longo dos capitulos, sendo essencial para estimular
uma discussdo madura com a turma.

A respeito da distribuicdo de capitulos da unidade 4, lembramos que a unidade
divide-se em 3 capitulos, os quais sdo o capitulo 1, intitulado A literatura brasileira
contemporanea- Andlise linguistica: as diferentes formas de dizer- verbete e projeto
de pesquisa; o capitulo 2, Panorama da literatura portuguesa no século XX- Analise:
gerundios e gerundismo-carta de apresentacdo e o capitulo 3, Literaturas africanas
de Lingua Portuguesa e literatura negro-brasileira- Analise linguistica: polissemia e
ambiguidade - Entrevista de emprego.

Dada a distribuicdo dos capitulos, destacamos que analisaremos o capitulo 3,
que, em sua secao literaria, aborda as Literaturas africanas de Lingua Portuguesa e
a literatura negro-brasileira, pois acreditamos que seja relevante avaliar como se da a
abordagem das literaturas de matrizes africanas nos manuais didaticos de Lingua
Portuguesa, pois, apos a luta dos movimentos negros, foi sancionada a Lei 10639/03,
gue alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao incluindo, no curriculo oficial da
educacdo bésica, a obrigatoriedade da presenca da tematica Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana. Assim, vejamos abaixo a imagem 115, que exibe a abertura do

capitulo 3:



194

Literaturas africanas de lingua
portuguesa e literatura negro-brasileira
Analise linguistica: polissemia e
ambiguidade

Entrevista de emprego

LITERATURA

Literaturas africanas de lingua
portuguesa e literatura negro-brasileira

Literaturas africanas de lingua portuguesa

Imagem 113 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 299

Como se observa naimagem 115, logo apds o nome do capitulo, ha a indicacdo
dos conteudos literarios a serem estudados, a saber, Literaturas africanas de lingua
portuguesa e literatura negro- brasileira, trabalhadas, respectivamente, em duas
subsecoes.

Ainda em analise a imagem 115, observamos que o LD expde a pintura A
cancdo do pico (1947), de Gerard Sekoto, de antemao, ressaltamos que a obra é muito
oportuna para uma discussdo sobre a cultura negra e suas lutas, visto que, o pintor
foi reconhecido como pioneiro da arte negra urbana e do realismo social. O artista
citado foi o primeiro pintor negro a ter suas obras expostas em um museu, porém,
apesar da boa escolha da imagem introdutéria do capitulo, o manual didatico ndo fez
nenhuma descricdo ou legenda para enfatizar a importancia da obra e sua
contextualizacdo na discusséo da tematica, naquele ponto.

Analisando a apresentacao da literatura africana de lingua portuguesa feita pelo
LD, ndo observamos o esclarecimento do termo ‘literatura africana de lingua
portuguesa” e sua diferenciagdo em relagdo a outros termos ligados ao conteudo,
como “literatura afro-brasileira”, “literatura afrodescendente” e “literaturas africanas”,

que geralmente sdo generalizadas pelo publico, sendo importante haver essa


https://en.wikipedia.org/wiki/Urban_culture
https://en.wikipedia.org/wiki/Social_realism
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discussdo, pois sabemos que, em torno do assunto, ha questbes ideoldgicas,
identitarias e politicas, que merecem atencao.

Ainda em relacdo ao texto de apresentacdo da literatura africana de lingua
portuguesa, apds a descricdo das fases evolutivas da literatura negra de lingua
portuguesa, o manual didatico lista os principais escritores da literatura africana de
lingua portuguesa, de cada pais africano, que tem o portugués como lingua oficial.
Assim, consideramos tal performance um aspecto positivo, pois, a partir dessas
indicagOes, o leitor pode sentir-se estimulado a conhecer os textos de alguns dos
autores mencionados na apresentacdo do conteudo.

Avaliaremos, a seguir, a abordagem didatica dos dois textos de literatura
africana de lingua portuguesa dispostos na se¢do Foco no texto, do capitulo em
andlise. Os textos abordados foram os poemas Namoro, do poeta angolano Viriato da
Cruz e Quero ser tambor, do mogambicano José Craveirinha. Os textos sdo seguidos
de uma atividade composta por 8 (oito) questdes subjetivas, como observamos nas

imagens seguintes:



FOCO NO TEH

Vocé vai ler, a seguir, dois textos: o primeiro é um poema de Viriato da Cruz, poeta an-

Texnio 1

Namoro
Mandei-lhe uma carta em papel perfumado
e com a letra bonita eu disse ela tinha
um serrir luminoso tao quente e gaiato

como o scl de Novembro brincando de artista nas acacias floridas

espalhando diamantes na fimbria domar
e dandc calor ao sumo das mangas.
Sua pele macia — era sumauama...
Sua pele macia. da cor do jambo, cheirando a rosas
tacrijo e tao doce — como o mabogue..
Seu seios laranjas-laranjas do Lege
seus dentes.. — marfim...

Mandei-lhe uma carta

e ela disse que ndo:.

Mandei-lhe um cartao

que o Maninhe tipografou:

“Por ti sofre o meu coracao”

Num canto — Sim, noutro cantc — Nao
E ela o canto do Nao debrou

Mandei-lhe um recadoe pela Zefa do Sete
pedindo rogando de joelhos ne chao
pela Senhora do Cabo, pela Santa figénia,
me desse a veniura do seu namoro...

E ela disse que naoc.

levei a avo Chica, guimbanda de fama

a areia da marca que o seu pé deixou

para que fizesse um feitico forte e seguro

que neia nascesse um amaor Como o meu..
E o feitico fathou.

£.]

Andei barbado, sujo e descalco,

como um mona-ngarmba

Procuraram por mim

* — Nao viu.. (ai, ndo vin..?} N&o viu Benjamim?”
E perdido me deram no miorro da Samba.

Para me distrair
levaram-me ao baile do sd Januario

(Wiriatoda Croz. In: Rogério Andrade Barbosa No nitmo dos tantas Brasilia: Thesaurus, 1997 p.95-6)

golano. O segundo é de José Craveirinha, poeta mogambicano.

fimbria: beira; franja
mabogue
maita: tu 5
mona-ngamb.
guimbanda:
sumaima: p

fruta semalhante 3 laranj@, m

mas ela la estava num canto a rir
contando © meu caso as mogas mais lindas do
[Bairro Operario]

Tacaram uma rumba — dancei com ela
2 num passo maluco voamos na sala
qual uma estrela riscando o céul!

E a malta gritou: "Ai, Benjamim!”
Olhei-a nos clhos — sorriu para mim
pedi-lhe um beijo — e ela disse que sim.

Imagem 114 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 299
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Texto 2

Quero ser tambor

Tam'c-c-' esta 'rP]f"o de E'rifar

de:xa-n‘;e ser tamocr
corpo e alma so tambor

s6 tambor gritande na noite quente dos tropicos.

Nem flor nascida no mato do desesy
Nerm rio correndo para o mar do desespero

Nem zagaia temperada no lume vive do desesperc
Nern mesmo poesia forjada na dor rubra do desespero.

Nem nada!

S tamber velhe de gritar na lua cheia da minha terra

S6 tambor de pele curtida ao s

26 tambor cavado nos troncos duros da minha terra

Eu

26 tambor rebentando o si
26 tambor velhe de sentar

S tambor perdido na escuridao

O velhe Deus dos
eu quero ser tambor

enem ='ic

e nem flor

e nem zagaia por enguanto

smo poesia

S6& tambor ecoando come a cancao da forca e da vids

S¢ tambor noite e dia

dia e noite so tambor

até a consumacao da grande
0 velho Deus dos homens
deixa-me ser tambor

so tambor!

(Craveinnha. In: Rogéro Andrade Bar

ncio amarg
no batugue 1a minha terra

SPEre

ol da minha terra

l

y da Mafalala

da noite perdida.

zagaia: langa

Viriato da Cruz
Viriato Francisco Clemente da Cruz
11928-18731 nasceu em Anaola e moe-

basa. No rifim

s tantas, cit, p.131-2.}

Imagem 115 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 302
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Imagem 118 -Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 302

Imagem 119 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 303
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Imagem 116 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 303
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Imagem 117- Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 304

Analisando a abordagem do texto 1, que se deu por meio de uma atividade com
questdes subjetivas, observaamos que tais questbes sdo meramente interpretativas,
gue funcionam como um artificio de verificacdo da compreenséo leitora, ndo havendo
nenhuma questao que proponha uma discussao interdisciplinar do texto, que possa
remeter a aspectos identitarios dos povos africanos. Sendo assim, avaliamos que,
além dessas questdes que propdem uma andlise intratextual do poema, poderia se
propor uma interpretacdo mais ampla do poema, levando o aluno a buscar aspectos

culturais do povo angolano.

Ja na abordagem do poema Quero ser tambor, 0 manual didatico salientou
sobre o instrumento musical “tambor”’, questionando o leitor sobre a
representatividade desse instrumento musical na luta dos povos africanos pela
liberdade. Dessa forma, consegue-se conduzir o leitor a uma analise histérico-cultural
do texto. Assim, podemos enxergar a literatura como um instrumento capaz de

contribuir para a humanizacéo do leitor.

Logo ap6s a abordagem dos dois textos de literatura africana de lingua
portuguesa, ha a subsecéo A literatura negro-brasileira, que tem como foco discorrer

sobre a escrita negra no Brasil, conceituada pelos autores do LD como “a literatura
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gue reflete um posicionamento de um sujeito etnicamente negro”. Observemos, a

seguir, as imagens que reproduzem a abordagem do contetdo no LD:

A literatura negro-brasileira

Ha, na cultura brasileira, um grupo significativo de escritores negros e mesticos gque
produzem uma literatura identificada com suas raizes historicas e culturais, normalmen-
ize

s evidentemente remetem
asua origem africana e ao processo historico de escravizacao e discriminacao gue os ne-

te chamada de afro-brasifeira ou afrodescendente. Essas rz
gros sofreram e sofrem no Brasil.

Essa denominacao, entretanto, e questionada por alguns negros por varias razoes. Pri-
meiramente porque nem todo pais africano é negro. Em segundc lugar, porgue, mesmo

paises africanos de lingua portuguesa, ha escritores brancos — como € o caso de

o \ia
Couto, Luandino, Anténio Jacinto, Pepetela, Nadine-Gordimer, entre outros — gque nac tém
como pricridade, em seu projeto literario, a luta contra o preconcerto racial.

E por essa razao que alguns militantes da causa negra preferem o uso da expressio
Iteratura negro-brasileira para identificar a producaoc gue tem na negritude um de seus
pilares centrais. Cuti, escritor brasileiro, per exemplo, explica a diferenca:

[..] a palavra “negro” nos remete a reivindicacac diante da existéncia de racismo,

ica, ac continente

ao passo gue a expressao “afro-brasileiro” lanca-nos, em sua semar
africano, com suas mais de 54 nacdes, dentre as quais nem todas sdo de maiocria de
pele escura, nem tampouco estao ligadas & ascendéncia negro-brasileira. Remete-nos,
porém, ao continente pela via das manifestactes culturais. Como literatura € cultura,
entdc a palavra estaria mais apropriada a servir como selo

(Cuti. Literatura negro-trasileiro. S3c Paulo: Seto Negro, 2000, p. 40.)

A literatura negro-brasileira — isto €, a literatura que reflete um posicionamento de
um sujeito etnicamente negro — teve suas primeiras manifestacdes na obra de Luiz
Gama (1830-1882), Cruz e Sousa (1861-1898) e Lima Barreto (1881-1922), que atuaram de
forma isclada.

No século XX, surgem varias associacoes negras que se interessam pela producao lite-
raria, formando um grupo de produtores e leitores de literatura negro-brasileira. Entre os
escritores que surgiram desses grupos estao Abdias Nascimento, Selano Trindade, Eduar-

Conheca os escrifores
e as acoes do grupo
Em 1978, foram fundados os Cadernos negros, que até hoje servem como meio de  Quilombhoje,

ira. Em 1980, foi fundado acessando o site
http:/fwww
gquilombhoje.com.br.

do de Oliveira, Carlos de Assumpcao, Oswaldo de Camarge e Oliveira Siiveira.

agregacao e de divulgacdo da producao literaria negro-bra

aldo de Camargo, Paulo Colina

o grupo Quilombhoje, formado pelos escritores Cuti, O
e os culturais de literatura negro-

Abelardo Rodrigues com o cobjetivo de promaover ev
orasileira. Alem do grupo Quilombhoje, que continua muito ativo, tem destague o grupo
GENS {Grupo de escritores negros de Salvador) e o Negricia — Poesia e Arte de Crioulo, na
cidade do Rio de Janeiro.

Imagem 118 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 304

Ainda na apresentacdo do conteudo, ha um amplo esclarecimento sobre o
termo “literatura negro-brasileira” e sua diferenciagdo dos termos “afro-brasileira” e
“afrodescendente”, que abrangem todos os escritores africanos ou de descendéncia
africana, que ndo sdo necessariamente negros ou que nem sempre escrevem em
razdo de sua negritude. Portanto, o termo negro € mais especifico, sendo preferido
pelos representantes da causa negra. Dessa forma, o manual didatico foi
didaticamente assertivo em sua forma de apresentar o conteddo ao seu publico leitor.
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Vaoce vai ler, a seguir, dois poemas dos autores negro-brasileiros Adac Ventura e Marcic
Barbosa:

| Tento1
Para um negro
In: Axé: aniologia contemporanea
para um negro para umnegro
a cor da pele a cor da pele
€ uma sombra & uma faca
muiias vezes mais forte que atinge
que ur soco. muito mais em cheio
o'coracio.
1&dao Vertura. in: Zila Bernd |org) A {e 0 POesia afTo-Brasil -
150 anos de consciéncia negra no Brasil. Belo Horizonte: Mazia, 2071 p. 202.)
I Teswo2
Nossa gente
nossa gente também veio superandoa pobreza
pra ser feliz e ter sorte socializando a riqueza 3
nossa gente é guente inventandounidade ¥
ébela e forte solidariedade, abracos 3
mas as vezes essa gente nosso povo é lindo &
passa, inconsciente nosso povo é afro 5
sofre, mas ndo se mexe e perfeito vai destruindo
Ii mas néo se gosta cdios e preconceitos
nossa gentie inconscienie “esse pove negro
sofrendo, fica fraca que se diz morenc”
nem vé que por dentro ainda CoIm Suas cores, com seu jeito
traz a forca da mae africa € um povo pleno
nem vé que pode vencer nossa gente é ventania
pois tem energia nos bracos € cusadia, & mar cheic
e pode ter liberdade nossa gente tambem veio
alegria € espaco pra ser feliz € ter sorte

1iz Carics Santos, Maria Galas, Ulisses Tavares (org:
0 negro ern versos. 530 Paulo: Moderna, 2005 p.98-9.)

(Marcio Barbosa. In:

Imagem 119 - Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 305
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=34 de eSS COr i r s I3 ada
e 2 titulo do poema € ambiguo. Comente os sentidos que ele apresenta
Arco do Triunlo (1875
- o 280)
9 poema NOSsa gente” descreve os negros brasileiros
a. O eu lirico se inclul entre o ;;nn,v.'v designado pela expressac Nossa
Por qué?
b. Segundo o poema, quais sao as qualidades do povo negro do Brasil?
Justifique sua resposta com palavras e expr jo texto.
c. Expligue o sentido da palavra inconsciente nestes versos

mas as vezes essa gente

pass4a, inconsciente

sofre, Imas nao se mexe
ri, ;Imas nao se g_'\‘iLJ

REGISTRE
nossa gente inconsciente NO CADERNO

sofrendo, fica fraca’

Adiao Ventura e o de Marcio Barbosa. Que seme-

Compare o poema de
e / to ao tratamento do tema?

lhancas e diferenc¢as apresentam quan

N

Imagem 120- Fonte: CEREJA et al, V. 3, 2016, p. 306

Ao analisarmos as questdes propostas sobre os dois poemas, foi possivel notar
gue o manual didatico explorou aspectos estilisticos do texto 1, como, por exemplo,
as questbes 1 e 2 induzem o estudante a identificar a presenca de recursos, como a
metafora e a ambiguidade, assim, consideramos tal performance como
potencialmente capaz de contribuir para a efetivacdo de uma leitura responsiva.

Ainda foram notadas, na abordagem dos textos, questdes que estimulam o
leitor a perceber a causa negra como uma pauta social, que merece destaque no
debate publico, portanto, quanto aos questionamentos sobre os textos, podemos
considera-los como relevantes no que diz respeito ao objetivo de formar leitores.

Porém, ao observamos a abordagem das literaturas africanas de lingua
portuguesa e literatura negro-brasileira, em uma visdo panoramica, percebemos
alguns pontos desfavoraveis, 0os quais destacamos a seguir:

¢ Nao foi abordado nenhum texto de autoria feminina, sendo que temos varias
escritoras negras que merecem destaque no estudo da tematica;

e Nao percebemos nenhuma orientacdo do material didatico, quanto a
estratégias de leitura dos textos. A respeito do assunto lembramos que, a partir
de nossa discussao teorica, demonstramos que simples estratégias leitoras
podem potencializar o ato da leitura. Citamos o exemplo da leitura
compartilhada, seguida ou antecipada por questionamentos, ou
compartilhamento de experiéncias individuais sobre o tema tornam o ato da

leitura uma atividade prazerosa ao leitor.
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Ja na secao Entre textos discute-se sobre o didlogo existente entre a literatura
de escritores negros do Brasil e escritores africanos O LD propde a leitura do poema
Velho negro, do Angolano Agostinho Neto (1922-1979) e do poema Sou negro, de
Cuti, escritor negro brasileiro.

Apoés a disposicao dos poemas, propds-se uma atividade com questbes que
mostram um dialogo entre os dois textos, sendo, portanto, uma forma de despertar o
aluno a olhar a literatura com mais amplitude, explicitando que textos de diferentes
escritores podem dialogar entre si. Aléem de mostrar o didlogo intertextual, o LD

encontra nisso a forma de incentivar o leitor a conhecer novos escritores negros.
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6 CONCLUSOES

Depois de um percurso de reflexdes, assumido ao longo deste trabalho, foi
possivel chegarmos a conclusfes, baseadas nas caracteristicas mais recorrentes, nas
secoes literarias dos capitulos analisados, o que nos permitiu elencar os pontos que
séo potencialmente favoraveis ao objetivo de formar leitores. Foi, também, possivel,
explicitarmos caracteristicas que nao respondem a necessidade da formacao de
leitores, pelo menos na grade literaria do material didatico estudado. Assim, neste
topico, ha uma reflexdo pautada nos resultados obtidos.

Quanto a configuracéo estética da colecdo didatica, percebemos que ha uma
padronizacdo para a disposi¢cdo dos contetdos, pois 0 material didatico adotou uma
organizacdo que permite clareza, ao aluno, de varios aspectos concernentes aos
conteudos literarios, como contexto historico e biografia de autores, que
complementam os textos literarios e as atividades. Além disso, héa se¢bes, como Fique
conectado, que apresenta sugestdes de outros objetos culturais, relacionados ao
periodo literario estudado e Entre textos, que promove estudos comparados de textos
de periodos diferentes, correlacionados, além de outros topicos relevantes. Portanto,
consideramos a organizacdo estética dos conteidos um fator importante para uma
melhor abordagem didéatica da literatura.

Quanto as atividades que abordam os textos literarios, percebemos que as
guestdes interpretativas sdo bem elaboradas e levam o leitor a uma interpretacéo
minuciosa dos textos. Nesse sentido, numa viséo intratextual, o material didatico
consegue explorar bem detalhes interpretativos dos textos literarios, sendo, portanto,
um fator positivo, pois aprimora a capacidade de interpretacdo textual do leitor.

Porém, olhando sob outro pressuposto, notamos, na maioria das atividades
analisadas, a auséncia de questfes que vao, além da mera interpretacao textual, para
uma leitura reflexiva, ou seja, o aluno tende a conformar-se em apenas depreender o
gue a leitura sugere, sendo que ele, também, poderia usar de sua criticidade, para
problematizar as tematicas abordadas e fazer as conexdes interpretativas que o texto
lhe permite, numa perspectiva historico-social e humanizadora.

Nesse sentido, conclui-se que, na maioria das atividades analisadas, foi
percebido que ndo se orienta 0 aluno para responder as questbes com sua propria
escrita. Assim, sentimos que o estudante poderia ser estimulado a expressar 0s

sentidos do texto literario, de forma mais autdnoma. Tal constata¢do aponta para um
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problema que € comum em muitas realidades escolares, que € o entrave do estudante,
qguando lhe é solicitada uma producéo textual propria. Talvez isso ajude a explicar
alguns resultados negativos, obtidos na prova de redacdo do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM).

Diante do apontamento feito acima, ressaltamos que, na colecdo didatica, ha
uma frente curricular, dedicada, exclusivamente, a producéao textual, que néo faz parte
do nosso objeto de estudo, j& que a nossa analise delimita-se apenas a grade literaria
da colecdo. Mesmo assim, acreditamos que o estimulo a escrita autoral € sempre
interessante ao engajamento do leitor em formacéo e, além disso, é importante que a
escola consiga propor atividades que vao além da mera copiacao.

Ainda quanto a abordagem dos textos literarios, uma forma de estimular o
estudante a posicionar-se diante dos temas seria se 0 manual didatico orientasse mais
para e efetivacdo de debates em sala de aula, a partir dos textos, pois, na auséncia
de orientacfes, sobre os momentos de pré e pos leitura, € como se aluno fosse
treinado a ler com o Unico propésito de responder questdes. No entanto, como ja
pontuamos, o ato de partilhar textos e experiéncias de leitura € um fator que contribui,
efetivamente, para a formacao do habito de ler.

Portanto, podemos concluir que a colecéo didatica Portugués Contemporaneo:
didlogo, reflexdo e uso, analisada sob os pressupostos da teoria da Formacéo de
Leitores, apresenta vdrias caracteristicas que sao potencialmente favoraveis a
efetivacdo de bons habitos leitores. Como ja apontamos, sua organizacao estética e
seus topicos sdo bem formulados, j4 que, por meio desses quesitos, o leitor tem a
oportunidade de fazer conexdes entre varios objetos culturais. Além disso, o material
didatico pde a literatura como prioridade, pois as unidades e os capitulos séo
introduzidos pelos conteudos literarios, performance que mostra que a literatura e a
leitura sdo essenciais para o estudo da lingua.

Porém, quando analisamos a performance da colecédo, quanto ao incentivo a
interdiscursividade de seu publico, nos conteudos literarios, notamos que ainda
predominam as atividades em que se objetiva, meramente, a verificacdo da
compreensao leitora. Sendo assim, avaliamos que os manuais didaticos devem
avancar do nivel da simples induc@o a respostas retiradas do texto e partir para o
campo da autoria critica do aluno, sem desconsiderar a necessidade de discussbes

que contribuam para a humanizacao do sujeito.
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Nessa perspectiva, o leitor precisa dialogar, de fato, com os textos lidos, bem
como, ter oportunidades de relacionar os seus saberes com os conhecimentos
presentes nos textos literarios. O livro didatico termina por ser o mediador entre o
aluno e a literatura, ja que tal recurso pode ser o unico tipo de livro lido por grande
parte dos alunos da educacéo basica.

Numa visdo panoramica, consideramos que a colecdo didatica tem muitos
pontos positivos. Assim sendo, acreditamos que cole¢cdes como essa tém potencial
para aprimorar a abordagem dos textos literarios, conduzindo o corpo discente ao
desenvolvimento de sua capacidade de participacdo social, por meio de leituras
criticas e conscientes.

Logo, é preciso dar mais atencdo ao momento da leitura do texto literario, no
sentido de fazer refletir sobre como se efetivara a leitura em sala de aula. Afirmamos
ser ideal a consideracao de estratégias de leitura que permitam ao leitor a construcao
dos sentidos a partir do texto, levando em conta fatores como o conhecimento prévio
do leitor, os objetivos e a motivacao a respeito da leitura.

Diante dessas reflexdes, podemos reiterar, seguramente, que o livro didatico
favoravel a formacao de leitores € aguele material cujos recursos sejam capazes de
incentivar o estudante a realizar leituras, além de suas paginas, que o instigue a ler
pelo prazer das descobertas proporcionadas pelos textos. Nessa perspectiva, o livro
didatico deve ser elaborado, visando ao despertamento para o gosto pela leitura.

Quanto ao incentivo do material didatico, para que o estudante realize outras
leituras, reiteramos que a colecdo didatica analisada apresenta varias secdes que
visam a motivar o aluno a conhecer outras obras literarias, bem como, outros objetos
culturais que dialogam com os conteldos estudados, fator que consideramos de
grande valia, quanto ao propadsito da formacao leitora.

Reafirmamos, nesse sentido, que a leitura literaria mediada pelos livros
escolares precisa por o aluno em participacdo ativa no ato da leitura, levando-o a
construir os sentidos do texto, e ndo apenas induzi-lo a uma interpretacéo
preestabelecida.

Diante do nosso estudo, ressaltamos que o livro didatico precisa ser elaborado,
visando ao seu publico-alvo, que € o aluno. Nessa perspectiva, 0s conteudos literarios
devem estar atrelados ao objetivo de formar cidaddos aptos para uma participacéo

ativa na sociedade. Assim, a abordagem da leitura literaria no LD deve ser uma pratica
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social, que oportunize ao aluno a construcdo de saberes, mas sem que a literatura

perca o seu carater artistico e cultural.
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