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RESUMO

Essa tese de nome Leitura, literatura e ensino: a literatura de temética léshica como um
territorio assombrado traz uma abordagem sobre a literatura de tematica lésbica, os estudos
académicos e 0 ensino e a pesquisa de literatura de tematica Iésbica na graduacao do Curso de
Letras da Universidade Federal do Tocantins durante os anos de 2009 a 2019. Essa pesquisa
teve como objetivos mostrar como, apesar da presenca consolidada da tematica lésbica na
literatura brasileira, ainda ha pouco interesse dos estudos criticos académicos em torno de obras
que abordam essa tematica; e avaliar como se da a presenca dessa tematica nos componentes
curriculares de literatura brasileira, nos planos de curso e nos TCCs de literatura brasileira
defendidos ao longo de cinco anos (2014-2019) do curso de Letras/fUFT. As metodologias
utilizadas foram a pesquisa bibliografica, para a primeira etapa da tese referente a analise
literaria e fundamentacdo teorica; e um estudo de caso para a segunda fase da pesquisa referente
a analise dos Componentes curriculares, bem como a analise dos planos de curso e dos TCCs
de literatura brasileira defendidos. O resultado da pesquisa mostrou que os estudos académicos
ainda ndo se dedicam com profundidade e constancia a obras e autoras que abordem essa
temaética, além de ter comprovado a hipdtese de que, no curso de Letras/UFT, o ensino e a
pesquisa de literatura brasileira de tematica lésbica ainda s@o insipientes, corroborando com
uma pequena abordagem dos estudos literarios e da critica académica sobre a literatura de

tematica lésbica.

Palavras- chave: literatura, ensino, leshianidade, Cassandra Rios.



ABSTRACT

his thesis entitled Reading, Literature and Teaching: Lesbian-themed Literature as a Haunted
Territory brings an approach to lesbian-themed literature, academic studies and the teaching
and research of lesbian-themed literature in the undergraduate course of Letters of Federal
University of Tocantins during the years 2009 to 2019. This research aimed to show how,
despite the consolidated presence of the lesbian theme in Brazilian literature, there is still little
interest from critical academic studies around works that address this theme; to evaluate how
the presence of this theme occurs in the curricular components of Brazilian literature, in the
course plans and in the TCCs of Brazilian literature defended over five years (2014-2019) of
the Letters/UFT course. The methodologies used were bibliographic research, for the first stage
of the thesis referring to literary analysis and theoretical foundation; and a case study for the
second phase of the research referring to the analysis of Resume Components, as well as the
analysis of the course plans and TCCs of Brazilian literature defended. The result of the research
showed that academic studies still do not dedicate themselves with depth and constancy to
works and authors that address this theme, in addition to proving the hypothesis that, in the
course of Letters/UFT, the teaching and research of Brazilian literature lesbian-themed are still
incipient, corroborating with a small approach of literary studies and academic criticism of

leshian-themed literature.

Keywords: literature, teaching, lesbianism, Cassandra Rios.
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1 INTRODUCAO

Estava irritada, numa prevencdo complexa, como se doesse té-la
conhecido, porque chegara ao entendimento de que a gente conhece
pessoas e, outras, a gente recebe. Recebera-a dentro de si. aquela mulher
invadira-a, como o0 mundo absorvendo a luz do sol. (As tragas,
Cassandra Rios)

A presente tese Leitura, literatura e ensino: a Literatura de tematica lésbica como um
territorio assombrado surgiu do interesse em analisar de que forma a critica literaria académica
aborda a literatura de tematica léshica e como essa literatura se apresenta no curso de Letras da
Universidade Federal do Tocantins-UFT, por meio dos componentes curriculares de literatura
brasileira presentes no Projeto Pedag6gico do Curso- PPC. Essa tese surgiu a partir da
experiéncia dessa pesquisadora como professora e pesquisadora dos estudos de género e
literatura brasileira no curso de Letras da UFT, desde o inicio da criacdo da Universidade
Federal do Tocantins, no ano de 2003 e tendo participado da estruturacdo de dois PPCs ao longo
desses anos.

Esse estudo estruturou-se a partir do problema: por que a critica literaria referendada
nos estudos académicos da pouca relevancia a obras de abordagem lésbica escritas por autoras
e autores considerados canénicos? Por que ndo considera a importancia da escritora Cassandra
Rios para a sistematizacdo de uma critica literaria e ensino de literatura com abordagem da
temaética léshica na pesquisa e nos estudos literarios na graduacdo em Letras?

Partindo dessa hipotese, fez-se uma pesquisa bibliogréafica sobre obras de autoras e de
autores relevantes da literatura brasileira que abordaram a temética lésbica para poder
comprovar que essa tematica sempre esteve presente na literatura brasileira, entretanto, ndo foi
(nem é) estudada sistematicamente pela academia. O pouco interesse da critica literaria se
reflete no ensino de literatura na graduacdo de Letras e na formacdo de pesquisadoras e
pesquisadores que pouco se debrucam em obras literarias com a abordagem da referida
tematica, referendando a existéncia de um pensamento heteronarrativo dominante no ensino de
literatura.

Essa pesquisa teve como objetivos mostrar como, apesar da presenca consolidada da
tematica lésbica na literatura brasileira, ainda ha pouco interesse dos estudos criticos
académicos em torno de obras que abordam essa temaética; e avaliar como se d& a presenca da

tematica Iésbica nos componentes curriculares de literatura brasileira, nos planos de curso e nos
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TCCs de literatura brasileira defendidos ao longo de cinco anos (2014-2019) do curso de
Letras/UFT.

Esse estudo tem como justificativa mostrar a importancia da diversidade do temario
literdrio brasileiro para a analise da sociedade, funcionando como contraponto a
supervalorizacdo da literatura heteronormativa que coloca na sombra autoras e obras relevantes
para a visibilidade de outras sexualidades e de outros sujeitos. Por meio dessa pesquisa, é
possivel entender como valores patriarcais influenciam no ensino e na pesquisa de literatura,
quando da formacdo discente, e reforcam uma visdo padronizada em torno do pensamento
critico e da abordagem do texto literario em sala de aula bem como na formagao da leitora e do
leitor.

As metodologias utilizadas para realizacdo dessa tese foram a pesquisa bibliogréafica e
um estudo de caso. Na pesquisa bibliogréafica foi feita uma busca por obras literarias do século
XIX e XX que abordassem a tematica lésbica, para que assim se comprovasse que essa tematica
ndo € recente na literatura brasileira. Essa parte da pesquisa é fundamental para que se entenda
as sombras que circundam os textos de tematica lésbica, culminando com a persistente
desvalorizacdo da relevancia da escritora Cassandra Rios para os estudos literarios de tematica
lésbica. Essas sombras se caracterizam como desdobramento heterossexista na formacéo de um
sistema literario excludente reforcado nos cursos de Letras, conforme mostragem comprovada
no uso da metodologia de estudo de caso da segunda parte dessa pesquisa, quando da analise
dos dados curriculares, ensino e pesquisa de literatura durante o periodo de 2009 a 2019 no
curso de letras/UFT.

O corpus! dessa tese sdo os romances Copacabana posto 6 (A Madrasta) (1972) e As
tracas (1975), da escritora Cassandra Rios, As mulheres de mantilha (1870), de Joaquim
Manuel de Macedo, O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, Ciranda de pedra, (1954), Uma
sombra na parede (1995), de Josué Montello, os contos “D. Benedita (1882), de Machado de
Assis, “O corpo” (1974), de Clarice Lispector, “Tigrela” (1981) e “Uma branca sombra palida”
(1995), de Lygia Fagundes Telles. Além dessas obras literarias, o corpus se completa coma
analise dos planos de cursos de literatura brasileira do curso de Letras- UFT/ Campus de Porto
Nacional, durante o periodo de 2009 a 2019 e as apresentacdes de Trabalhos de Conclusao de
Cursos- TCCs da éarea de literatura brasileira, apresentados entre 2014 a 2019. A anélise de

cinco anos de defesas de TCCs tem como justificativa o fato de que € so a partir do ano de 2014

1 0 ano das obras presentes nessa primeira citacdo referem-se aos anos das primeiras publicagGes, para efeito de
situar historicamente a presenca da tematica Iésbica na literatura brasileira, mas ao longo do estudo, a referéncia
do ano da edicéo sera a da publicagdo dos exemplares adquiridos para esse estudo.
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que o curso de Letras passa a ter a obrigatoriedade de apresentacdo desses trabalhos para
concluséo da graduacao.

A fundamentacdo da referida tese € feita pelo viés de género social (ndo confundir
com género literario), pensamento tedrico importante para o ensino de literatura, tanto no que
se refere a historiografia - que trata da exclusdo de autoras - quanto no que diz respeito a
perspectiva de uma leitura socio critica que analise os processos de invisibilidade de
determinadas tematicas literarias, quando na selecéo de obras, de autores e temaéticas para a
abordagem da leitura e ensino do texto literario e para as representacfes e papeis de género
presentes no texto literario. Os estudos feministas e de género e os estudos da teoria literaria
referentes ao céanone, representacdo, estética, valor literdrio e ensino de literatura
complementam-se e auxiliam no entendimento de como o0s discursos ocorrem, como
transformam as identidades sociais ao longo do tempo e de que forma oferecem maneiras de
desafiar a hegemonia cultural dos grupos dominantes, oferecendo outras perspectivas para a
abordagem do discurso literario sistematizado.

Na obra Formacéao da literatura brasileira (2000), Antonio Candido discute como se
forma o sistema literario e mostra a importancia desse como formador de um padrdo de
pensamento por meio de um conjunto simbodlico que legitimard e perpetuard uma tradicdo
literdria representante do que se chama de identidade nacional e marco civilizatorio.

Candido considera que a literatura propriamente dita é

um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer as
notas dominantes duma fase. Estes dominadores sdo, além das caracteristicas internas
(lingua, temas, imagens) certos elementos da natureza social e psiquica, embora
literariamente organizados, que se manifestam historicamente e fazem da literatura
aspecto organico da civilizagdo. Entre eles se distingue a existéncia de um conjunto
de produtores literarios, mais ou menos conscientes de seu papel, um conjunto de
receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um
mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que
liga uns aos outros. O conjunto dos trés elementos d& lugar a um tipo de comunicagdo
inter-humana, a literatura, que aparece sob esse angulo como sistema simbolico, por
meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos
de contacto entre os homens, e de interpretagdo das diferentes esferas da realidade.
(CANDIDO, 2000, p. 23)

Assim, o sistema literario carrega em si valores ideolégicos, culturais e politicos que
definem e dao continuidade a uma foram de se pensar a sociedade como nagdo. Esse sistema
literério, desde a sua formacdo, representa a voz do dominante tradicionalmente considerada

como masculina, branca e heterossexual. A integracdo dos escritores em determinado periodo,
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de acordo com Candido (2000) implica na continuacgao de um sistema que se manifesta em seus
representantes através dos tempos, sendo uma espécie de heranca de um padrdo de vozes,
pensamento ou valores. Logo, reproduz-se a cultura e a tradicdo de um grupo social que
permanece historica e politicamente como identidade de uma nagéo.

De acordo com Lopes

A nagdo ¢ uma experiéncia que “produz um deslizamento continuo de categorias,
como sexualidade, afiliacdo de classe, paranoia territorial ou ‘diferenga cultural’ no
ato de escrever a nacdo” (BHABHA, 1998, p. 200). Como nos lembra Anne
McClintock: “Todos 0s nacionalismos sdo genderizados, inventados e perigosos”
(1998, p. 89), no sentido em que eles representam relagcGes com o poder politico e com
as tecnologias de poder (idem). A nacdo é uma experiéncia de identificacdo
compartilhada (idem) que paira sobre nds, como sistemas que legitimam o acesso ao
Estado-Nag&o, estabelecendo inclusbes e exclusdes. Ainda que nossas sensibilidades
sejam definidas cada vez mais por fronteiras mais ou menos frageis e fluxos culturais,
é importante lembrar que o nacionalismo deriva de uma memoria, humilhagdo e
esperanca masculinizadas (idem). E se as mulheres, no periodo de formacao de nossa
literatura ainda entravam como simbolo, mas ndo como agentes (idem, p. 90); nds
homossexuais, invisiveis e/ou indesejaveis, obviamente ndo chegamos sequer a ser
simbolos nacionais e muito menos agentes, fomos e somos excluidos de espagos
legitimos de reprodutibilidade e socializagdo, marcados pela falta de legitimidade de
familias gays com filhos e pela dificuldade de estabelecimento de modelos sociais
alternativos intergeracionais de forma estavel. Por isso é importante repensar as
culturas nacionais a partir das minorias destituidas, cujo efeito mais significativo nao
é a proliferacdo da histéria dos excluidos, mas fortalece uma base para o
estabelecimento de conexdes internacionais (BHABHA, 1998, 25) (LOPES, 2001,
p.39)

No atual sistema literario, a matriz heterossexual ainda é um traco que unifica e
estabelece os sujeitos masculinos heterossexuais como naturalmente detentores dos direitos
socais. Considerando que a literatura é também um espaco politico e que o discurso literario €
um produto cultural comum aos valores construidos e incorporados como naturais ao homem e
a mulher, a critica literaria e o ensino de literatura tendem a ignorar ou a subvalorizar obras
literarias que abordem 0s sujeitos que ndo representam ou ndo legitimam o pensamento
heterocompulsério, conforme aponta Wittig (1980). Esses fatores se legitimam porque o capital
simbolico é representado pelo constructo heterossexual masculino.

Nessa perspectiva, se a literatura brasileira (heterossexual) de autoria feminina que
aborda temas legitimados pelo constructo social sofreu um processo de desprestigio e de
apagamento ao longo dos séculos, vindo a se firmar como escrita e autoria com valor literario,
a partir da década de 1930, o que dizer entdo da literatura de tematica lésbica escrita em uma
sociedade conservadora e heteropatriarcalista, uma vez que as mulheres que escrevessem sobre

0 corpo, a sexualidade e o erotismo poderiam ter suas obras relegadas a censura e desprestigio?
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A resposta para essa pergunta esta na percepcao de que a censura e o desprestigio se
espalharam pelo mercado editorial, pela critica literaria e pelos estudos literérios, fortalecendo
a ideia de que a literatura de tematica e de autoria lésbica ndo tém qualidade literaria nem
relevancia para os estudos académicos e ensino de literatura. Assim, estudar autoras e obras que
furam a bolha do clube literario heteropatriarcalista, como fez Cassandra Rios, e analisar quais
s80 0s espacos de ensino e pesquisas, na graduacdo, sobre a temética de género, ndo deixa de
ser uma maneira para se repensar as formas de exclusdo de sujeitos da diferenca, bem como
para se reescrever o canone literario, refletir sobre o ensino de literatura e o poder da
heteronarratividade.

Segundo Lopes (2002, p.35), a ampliagéo e consolidagdo dos estudos académicos
sobre a producdo literaria gay e lésbica ndo devem ser consideradas apenas como um viés de
pesquisa encontrada pelos jovens professores e pelas jovens professoras para entrarem no
concorrido mercado da pesquisa académica universitaria, ele acredita que dificilmente a
universidade colocaré esses estudos como central em suas pesquisas e ensino. Para que esses
estudos se consolidem nas discussdes universitarias, é preciso analisar o feminino e o masculino
como posi¢des indissocidveis que atravessam tanto mulheres quanto homens sem que 0s
estudos de género sejam considerados apenas como campo de pesquisa para grupos sociais
marcados pela sexualidade.

Se o texto literario é um provocador de didlogo com o leitor, sendo o contexto histérico
e social capaz de reformular “toda uma visao de mundo”, pode a universidade ser o lugar de
novas discussdes, quebrando as estruturas patriarcais das discussoes literarias sistematizadas,
consagradas e voltadas apenas para a andlise de estruturas sociais e culturais
predominantemente heterossexuais pois “[...] se 0 século XX foi o0 século das mulheres, o século
XXI pode vir a ser o tempo da homossexualidade institucionalizada e estabilizada socialmente”
(LOPES, 2008, p.943).

No Brasil, é a partir dos anos 1990 que o tema da homossexualidade passa a ser mais
bem explorado pela midia, em decorréncia da projecdo do movimento gay politicamente
engajado e do projeto que tratava da unido civil entre pessoas do mesmo sexo, apresentado pela
entdo deputada Marta Suplicy. E ainda, no final do século XX que os estudos gays e lésbicos
comecam a se fazer presentes no espaco das universidades brasileiras, situagdo que ja acontecia
nas universidades norte-americanas desde a década de 1970.

Para Lopes:

[...] a alianga com os estudos culturais é de vital importancia para evitar um
fechamento intelectual, para compor espacos que nos deem visibilidade e espessura.
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N&o se trata de uma adeséo incondicional ao modelo culturalista norte-americano, mas
a necessidade fundamental de ir além de uma guetizagdo epistemoldgica, procurando
um adensamento tedrico e critico, que conduz a um embate com diversas perspectivas
de ponta nos debates contemporaneos. E necessario ndo perder de vista que toda
identidade é relacional. (LOPES, 2008, p.945)

O inicio dos estudos académicos sobre a homossexualidade possibilitou um olhar
otimista dos tedricos de género em torno da literatura e ensino decorrente das discussfes
estabelecidas, na época, pelas diretrizes do Ministério da Educacdo (MEC) para o ensino, nos
anos iniciais do seculo XXI. No entanto, partir de 2016 se estabelece um contradiscurso acerca
dos estudos de problematizacdo de género e se institui a censura aos debates nas escolas. A
partir de entdo, os estudos de género passam a ser chamados pelo sintagma “ideologia de
género”, provocando um esvaziamento das discussdes politicas e sociais desses estudos, dando
abertura para a criminalizacdo da problematizacdo de género nas escolas.

Em 2019 o Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos embalado pelo
conservadorismo e fundamentalismo religioso incorpora o0 uso da expressao “ideologia de
género” e faz do “disque 100” uma ferramenta politica ministerial que coloca oS estudos de
género em um viés ideoldgico sem principios éticos e morais, visando com essa postura esvaziar
0s estudos, a problematizacdo e o debate, talvez com a finalidade de poder criminalizar
professoras e professores que abordem questdes de género nas escolas e, assim, enfraquecer o
ensino e as pesquisas sobre o tema. Essa postura politica representou um retrocesso as politicas
de inclusdo iniciadas em 2007, quando a SECAD/MEC langou os Cadernos Género e
diversidade sexual nas escolas: reconhecer diferencas e superar preconceitos

Na apresentacdo desses cadernos, o entdo Secretario de Educacdo Continuada,
Alfabetizacdo e Diversidade, Ricardo Henriques afirma que:

Os Cadernos Secad foram concebidos para cumprir a fungdo de documentar as
politicas publicas da Secretaria de Educacdo Continuada, Alfabetizagdo e Diversidade
do Ministério da Educacdo. O conteido é essencialmente informativo e formativo,
sendo direcionado aqueles que precisam compreender as bases — historicas,
conceituais, organizacionais e legais — que fundamentam, explicam e justificam o
conjunto de programas, projetos e atividades que coletivamente comp8em a politica
posta em andamento pela Secad/MEC a partir de 2004. Procuramos contemplar
informagdes Uteis a gestores, professores e profissionais da educagdo que atuam nos
Sistemas de Ensino e a parceiros institucionais, tais como o Conselho Nacional de
Secretarios de Educacdo (Consed), a Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de
Educacdo (Undime) e demais organiza¢Bes com as quais a Secad/MEC interage para
consolidar suas ac¢6es. (HENRIQUES, 2007, s/p)
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Os Cadernos Género e diversidade sexual nas escolas: reconhecer diferencas e
superar preconceitos publicados em 2007 abordavam variados temas de relevancia social e,
dentre estes, estavam as questdes da diversidade — étnico-raciais, de género e diversidade
sexual, com o objetivo de se oferecer uma educacdo que fosse de qualidade, equanime e
inclusiva. Para que essa politica publica educacional fosse colocada em pratica, a Secad
convidou 0s movimentos sociais para atuarem em conjunto com as politicas educacionais, uma
Vez que 0s movimentos sociais sdo experientes no enfrentamento da discriminacao, do racismo,
do sexismo, da homofobia, da miséria, da fome e das diversas formas de violéncia

historicamente presentes na sociedade brasileira.

Segundo Prado:

A gente tem alguns giros importantes na histéria recente que marcam o uso do
sintagma “ideologia de género” como mobilizag@o politica. Existe a criacdo desses
movimentos por idedlogos do Vaticano ainda na década de 1990 e em dado momento
iSso se seculariza, se torna uma questdo para sociedade enquanto mobilizagéo politica.
O sintagma da “ideologia de género” vira uma referéncia conservadora as questdes de
género. N&o podemos perder de vista que originalmente essa disputa tem a ver com o
campo de estudos de género e com o que se chama de género nas teorias e acoes
contemporaneas, e isso vai ter um efeito sobre como o Ministério da Mulher, da
Familia e Direitos Humanos trabalha o tema. Embora a gente diga movimentos
“antigénero” ndo ¢ exatamente isso, esse ¢ um termo um pouco generalista para falar
de um movimento ultraconservador, radicalmente neoliberal, que surge para atacar
um campo e uma ideia de género especifico. Nao é qualquer nocéo de género que esta
sob ataque. Essa secularizagdo ganha muita forca no Brasil porque temos um terreno
apropriado para as questfes conservadoras. O machismo brasileiro, o colonialismo
académico e cultural, uma série de coisas que no encontro com esses grupos se
fortalece muito. E acaba sendo uma questdo de mobilizacdo politica que estabelece
um panico moral nas pessoas comuns, no dia a dia. [...] Todo mundo tem uma viséo
de género, isso estrutura as concepgfes de mundo.

Mesmo que a gente ndo fale sobre essas relagdes, elas acontecem o tempo inteiro.
Entdo comega uma disputa de moralidades porque no fundo esses movimentos
antigénero falam o que as pessoas ja acham: “Homem nasce homem e mulher nasce
mulher”. Estdo reiterando o que estd na convengdo social normativa conservadora da
sociedade. N&o é nada que implique reflex&o. E um pensamento reduzido, no sentido
de uma economia reflexiva e por isso é um estere6tipo preconceituoso. Entdo esse
panico, e essa disputa moral passam a ser um foguetério. E como “ideologia de
género” se mostrou esse sintagma — Ou seja junta nada com nada, é um significante
vazio, portanto eu coloco tudo que eu quiser ai dentro: comunismo,
homossexualidade, pedofilia, qualquer coisa do pensamento conservador cabe no
sintagma “ideologia de género” por sua indefini¢do. (PRADO, 2021, s/p)

Portanto, quando o Estado assume sua responsabilidade em relagdo ao resgate das
imensas dividas sociais, dentre elas a educacional, ndo pode desconsiderar 0s movimentos
sociais para que as politicas publicas desenvolvidas sejam efetivas e duradouras. Com 0s

estudos de género e o surgimento dos estudos queer, as pesquisas de obras de autoras e autores
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que rasuram o padrdo heteronormativo comecam a despontar na academia, permitindo o
entendimento de que as manifestacGes literarias consideradas como merecedoras de conquistar
leitoras e leitores fortalecem o sistema literario a partir de critérios socioculturais marcados de
preconceitos disfarcados em critérios de valor e estética literaria.

Esses critérios que possibilitam a existéncia do que se chama de preconceito literario
tém, por mais de um século, negligenciado ou coibido espacos de visibilidade e de valorizagdo
das minorias, a exemplo da literatura de autoria feminina do século X1X e da voz autoral negra,
que s6 no final do século XX consegue abrir portas no mercado editorial e nas pesquisas
académicas. E s6 no inicio do século XXI € que surge um timido interesse no ensino e na
pesquisa de obras que tenham como eixo tematico personagens/enredos homossexuais.

A literatura de tematica lésbica ndo reafirma o conservadorismo do tripé (igreja,
ciéncia e estado), pois é a partir da construcdo de seus personagens que sao negociados
conceitos tidos como “naturais” em torno da identidade sexual e, consequentemente, s&o
questionados os valores heteropatriarcalistas politicamente estabelecidos, fazendo com que a
leitora e o leitor possam avaliar os conflitos psicologicos, os transtornos e o isolamento social
vivenciados pelas personagens como também sendo consequentes do processo de violéncia e
exclusdo impostos a elas. A angustia e o sentimento de ndo-lugar que atravessam as
personagens das obras aqui analisadas s&o provocados por uma sociedade cujo espago de
sociabilidade possivel é o espaco culturalmente construido pela matriz heterossexual.

As personagens lésbicas consideradas com disturbios psicoldgicos pela critica literaria
tradicional, na verdade, quando se analisa tanto o espacgo publico quanto o privado em que elas
se inserem, vé-se que estas problematizam ou desconstroem o pensamento cientifico da época
que classificava a homossexualidade como patologia. O desequilibrio emocional, o suicidio, o
apagamento de si aparecem como vozes rebeladas das personagens: com a morte 0 sujeito
travestido sai da margem, seu corpo e sua identidade tornam-se publicos, transgridem e
transtornam a ordem social dominante visto que a tentativa em se encaixarem na normativa
padrdo as desestruturam emocionalmente ao longo de suas vidas. Resgatar a leitura e o ensino
de obras com enredo e personagens léshicas, gays, travestis como é o caso das obras de
Cassandra, funciona como um dos mecanismos de compreensao da histéria social do pais, além
de possibilitar o questionamento sobre o apagamento da literatura de género ao longo dos
estudos literarios e do ensino de literatura.

A contravencdo da literatura de tematica lésbica esta, em primeiro lugar, na criacéo
de heroinas que desconstroem a matriz da heterossexualidade e, em segundo lugar, na

apresentacdo de personagens que amam, sofrem e se desequilibram emocionalmente em
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decorréncia do cerceamento de suas identidades e liberdade provocado pelo discurso politico,
religioso e patriarcalista. Essas narrativas problematizam a construgdo do discurso
heterossexual sobre os sujeitos homossexuais e a violéncia social e psicoldgica a que as
mulheres lésbicas estdo submetidas além de desconstruir, de acordo com o pensamento tedrico
de Butler (2003, p.94), o binarismo da sexualidade como exclusivamente bioldgica. Essas
narrativas também anteciparam as discussfes atuais acerca da constru¢do social sobre
corpo/género e sujeitos cisgénero e transgénero, por meio de personagens que representam a
ruptura da heterossexualidade obrigatoria.

A cultura da diferenca que Coelho (2001, p.180) chama de cultura da autenticidade,
representa a busca de uma visao e de um modo de ser e estar no mundo anteriormente sufocado
e reprimido. Ainda que muitas narrativas lésbicas costumem ser permeadas de personagens
sufocadas e reprimidas sexualmente, elas desnaturalizam a sexualidade pensada como possivel
apenas sendo heterossexual. O espaco simbdlico dessa escrita evidencia novos sujeitos e novas
vivéncias e possibilitam a desidentificacdo da nocdo de corpo através de personagens que
transgridem o corpo heterossexual e assumem posturas e vestimentas ndo condizentes com o
que se atribui como proprios da feminilidade. Os corpos das personagens léshicas falam sobre
si mesmas e sobre suas sexualidades.

Para discutir a questéo da identidade ndo em termos essencialistas, mas sim, como uma
construcdo, o pensamento tedrico dos Estudos Culturais relaciona a identidade a duas noces:
representacdo e linguagem. Para os Estudos Culturais, a linguagem € vista como uma estrutura
instavel e indeterminada, incapaz de refletir algo, mas capaz de constituir aquilo mesmo que
ela significa, desse modo, a representacdo ndo € um reflexo de um suposto referente ou a
exteriorizacdo de uma interioridade psicoldgica, o que traz implicacBes na maneira pela qual se
entende a identidade.

Audre Lorde (2019) considera que o siléncio pode ser transformado em linguagem e
acao. Vendo-se diante da possibilidade da morte e refletindo sobre a sua vida e o que deixou de
fazer ao longo tempo, Lorde pensa sobre o medo da linguagem provocado pelo siléncio imposto
a ela (e a maioria das mulheres) e interpela suas leitoras sobre “[...] quais s@o as palavras que
vocé ainda ndo tem? O que vocé precisa dizer? Quais sdo as tiranias que vocé engole dia apds
dia e tenta tomar para si até adoecer e morrer por causa delas ainda em siléncio?” (LORDE,
2019, p.50-51). Essas perguntas Lorde as faz considerando a existéncia de mulheres negras e
Iéshicas.

Lorde acredita que
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Em nome do siléncio, cada uma de nés evoca a expressdo de seu proprio medo- o
medo do desprezo, da censura ou de algum julgamento, do reconhecimento, do
desafio, da aniquilacdo. Mas, acima de tudo, penso que tememos a visibilidade sem a
qual ndo vivemos verdadeiramente. (LORDE, 2019, p.51)

Entende-se que a linguagem néo reflete algo; ao contrério, ela age, ou seja, constroi
aquilo que, supostamente, parecia s6 descrever. Portanto, a representacéo é construida no ato
de nomear, com 0s sujeitos sempre marcando as suas proprias identidades de forma mdltipla e
relacional. Foucault (2000, p.102) acredita que para se libertar a diferenca é preciso um
pensamento sem contradicdo, sem dialética, sem negacdo: um pensamento que diga sim a
divergéncia; um pensamento afirmativo cujo instrumento seja a disjunc¢do; um pensamento da
multiplicidade dispersa e nbmade que nao limita nem reagrupa nenhuma das coacdes desse
pensamento maltiplo.

Para Butler (2003) os discursos habitam os corpos, sendo assim, a literatura gendrada
habita os corpos de quem a escreve e, por isso, ao problematizar as vivéncias e 0s sujeitos
marcados pela violéncia fisica e simbolica por meio do silenciamento, da vergonha e da culpa,
elementos que levam a negacdo de uma sexualidade considerada inadequada, a literatura de
tematica lésbica costuma ser essencializada na instancia do erotismo pornogréafico, quando
poderia ser também estudada como producdo de um discurso literario que expde preconceitos
e poderes politicos e culturais patriarcalistas. Ainda sobre o erotismo, Bataille considera que
ele esta atrelado ao interdito que funciona como mecanismo interno repressor ao mesmo tempo

em que também é provocador de prazer.
Bataille defende que

A verdade dos interditos é a chave de nossa atitude humana. Devemaos, podemos saber
exatamente que os interditos ndo sdo impostos de fora. Isto nos aparece na angustia,
no momento em que transgredimos o interdito, sobretudo no momento suspenso
quando ele ainda atua e que, mesmo assim, cedemos ao impulso a que ele se opunha.
Se observamos o interdito, se a ele nos submetemos, ndo temos mais consciéncia dele.
Mas sentimos no momento da transgressdo a angustia sem a qual o interdito ndo
existiria: é a experiéncia do pecado. A experiéncia leva a transgressao realizada, a
transgressdo bem sucedida que, sustentando o interdito, sustenta-o para dele tirar
prazer. A experiéncia interior do mutismo exige de quem a pratica uma sensibilidade
bem maior ao desejo que leva a infringir o interdito que a angustia que o funda. E a
sensibilidade religiosa, que liga sempre estreitamente o desejo e o medo, o prazer
intenso e a angustia.

(BATAILLE, 1987, p. 26)
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Diante disso, a literatura de temética lésbica possibilita 0 questionamento em torno de
“como ¢€” e “qual €” a sua representacao social e de que maneira esta interditada pelos estudos
literdrios da heterossexualidade hegemonica. Ela infringe o temario literario preestabelecido,
desvincula-se do crivo negativo do valor literario e desestrutura o pensamento heteronarrativo.
Talvez a literatura de temética Iésbica seja uma literatura angustiada tanto para quem escreve
quanto para quem a lé.

De acordo com Jauss:

Uma obra literdria pode, pois, mediante uma forma estética inabitual, romper as
expectativas de seus leitores e, ao mesmo tempo, colocé-los diante de uma questdo
cuja solugdo a moral sancionada pela religido ou pelo Estado ficou lhes devendo. Em
lugar de outros exemplos, melhor é lembrar que nédo foi somente Brecht, mas ja o
Iluminismo, o primeiro a proclamar a relagdo de concorréncia entre a literatura e a
moral canonizada. [...] Contudo, a obra literaria pode também — e, na histéria da
literatura, tal possibilidade caracteriza a nossa modernidade mais recente — inverter a
relacdo entre pergunta e resposta e, através da arte, confrontar o leitor com uma
realidade nova, “opaca”, a qual ndo mais se deixa compreender a partir de um
horizonte de expectativa predeterminado. (JAUSS, 1994, p.56)

Isso significa que cabe a literatura quebrar normas estabelecidas, renovar-se e
modificar as estruturas do poder politico- cultural e, em vista disso, colocar a leitora e o leitor
em uma posicdo de desafio, uma vez que quebra a expectativa primordial do texto, do tema e
dos personagens feitos pelo viés da moralidade institucionalizada, situando-os em uma
realidade com significado estranho que provoca essa leitora e esse leitor a vencerem seus
préprios preconceitos para chegarem ao entendimento sobre “[...]Jpara qual problema humano
aresposta da literatura encontra-se voltada” (JAUSS, 1994, p.57). A resposta da literatura esta
na quebra de tabus, na reordenacdo dos discursos literarios, na renovacdo dos temas e da
representacdo. A literatura é, ainda segundo Jauss (1994, p.57) quem provoca a ruptura dos
tabus morais dominantes ou possibilita as leitoras e aos leitores refletirem ou questionarem
sobre suas praxis morais, oferecendo-lhes respostas que serdo validadas posteriormente pela
sociedade.

Diante do exposto, o ensino de literatura e a critica literaria precisam se ampliar
juntamente com a literatura de tematica lésbica e queer, visto que, ainda no dizer de Jauss,
através da literatura, pode-se oferecer a leitora, ao leitor e a sociedade como um todo, a
emancipacao de seus lacos naturais, religiosos e sociais. A literatura de tematica lésbica situa-

se entre contestar o que a heteronarratividade instituiu como temario literario e se construir
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como um tecido literario de muitas vozes, ocupando, assim, um entre-lugar no ensino de
literatura.

O termo entre-lugar, aqui utilizado, referenda-se no conceito derridiano presente no
livro A escritura e a diferenca (2002) e nos estudos culturais em torno da ideia de fronteira que
ao mesmo tempo em que estabelece limites espaciais, afastando e distanciando corpos, objetos,
discursos, etc., também permite a aproximacdo desses elementos. Dessa forma, o entre-lugar
é um conceito que néo se aplica a rigidez e, portanto, permite um dialogo com outras vozes e
outras discussdes teoricas.

Na literatura, significa que é possivel encontrar, em um mesmo romance, diferentes
temas e representacdes que, a0 mesmo tempo em que se desassociam, aproximam-se. Como
exemplo desse entre-lugar em que se situam temas e personagens, citam- se as mulheres
Iésbicas em romances cujo propésito ndo é tratar da tematica lésbica e, no entanto, a presenca
delas provoca tanto nas demais personagens heteronormativas quanto no narrador, nas leitoras
e nos leitores deslocamentos e desconstrucdes de sentidos e de preconceitos, levando-os e
levando-as a reiterarem a existéncia do seu contrario e/ou potencializar esse oposto como
sujeito da fronteira, da margem, do entre-lugar tanto na sociedade quanto na literatura
heteronormativa.

Constituida como um discurso com duas faces- essa literatura personifica a heranca
cultural do silenciado e do dominante e apresenta personagens em conflito com relacdo a
vivéncia de suas sexualidades, a vergonha, a culpa e 0 sentimento de ndo merecimento da
felicidade amorosa. Por fim, a quebra de paradigmas da heteronarratividade patriarcalista, feita
pela literatura de tematica lésbica e pela literatura queer inviabilizam a existéncia de apenas
uma voz narrativa possivel. 1sso implica pensa que os estudos de género e sexualidade usam o
termo heteronarratividade para definir o discurso literdrio que pensa a priori a
heterossexualidade como matriz de inteligibilidade para o pensamento social, cultural,
discursivo, entre outros.

Para Swain

A orientacdo do desejo e da sexualidade em uma s6 direcdo- 0 sexo oposto- cria
nucleos identitarios sexuais, construidos pelas ‘técnicas de mim’, pela producao
continua de representacGes e autorrepresentagdes em invélucros de carne nomeados
pelo sexo. Neste caso, a ‘posi¢do sexual’ ndo diz respeito a praticas sexuais diversas,
mas a lugares de fala onde emerge o sujeito sexuado e instituido hierarquicamente.
Heterossexual superior ao homossexual, masculino ao feminino” (SWAIN, 2005,
p,331).



23

Desta forma, a critica & heteronarratividade se faz no sentido de que a predominéancia
do discurso heterossexual, na literatura instituida pelo canone literario, coloca-se em um lugar
hierarquicamente superior e deslegitima outras vozes do discurso, como a narrativa queer e
Iésbica. Assim, quando uma obra literaria de tematica lésbica é estudada em sala de aula ou se
transforma em objeto de pesquisa, essa acdo de leitura/ analise/ pesquisa passa por dois
momentos: o da visibilidade, refor¢ando a ideia de lugar, como por exemplo, questionando-se
sobre: qual o lugar da literatura de tematica lésbica? Quais obras, autores e autoras abordaram
essa tematica na historiografia literaria? Como desconstruir os espacos de invisibilidade em que
essa tematica ocupa nos estudos literarios e no ensino de literatura? E a partir do tornar visivel,
que a tematica lésbica na literatura podera se inscrever ou se reinscrever na historia da leitura e
do ensino de literatura, através do deslocamento de sentidos e dos novos signos linguisticos no
entre-lugar do texto, do ensino e da critica literaria heteronormativa. Feito isso, ganhando
visibilidade, espera- se que ela passe a ocupar o lugar literario, sem deslocamentos,
desconstrucdes e entre- espagos.

Por fim, feitas essas consideracdes e encerrando a apresentacdo dessa referida tese, sua
ordem de estruturacdo estd organizada em cinco se¢des. Considera-se como a primeira delas
essa introducgéo, sendo as demais sec¢Oes apresentadas da seguinte forma: a segunda segéo
intitula-se “Abrindo o arméario do corpus da pesquisa — narrativa do interdito e deslocamento
do desejo”. Aqui aprofunda-se a discussao tedrica que norteia a pesquisa nas se¢des seguintes.

A terceira secdo tem por titulo “Arqueologias do corpo e do desejo no temério
brasileiro — pequeno esbogo de género em textos literarios dos séculos XIX e XX”. Essa se¢@o
faz um recorte horizontal acerca de obras de autores e autoras do canone literario dos séculos
XIX e XX que apresentaram a temética aqui estudada nas obras selecionadas para essa leitura
critica. Para essa secdo de estudo selecionou-se os romances As mulheres de mantilha (1870),
de Joaquim Manuel de Macedo, O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, Ciranda de pedra,
(1954), Uma sombra na parede (1995), de Josué Montello e os contos “D. Benedita (1882), de
Machado de Assis, “O corpo” (1974), de Clarice Lispector, “Tigrela” (1981) e “Uma branca
sombra palida” (1995), de Lygia Fagundes Telles Nessa se¢éo, faz-se uma leitura panoramica
acerca da presenca da tematica léshica (ou da presenga de personagens lésbicas) de autoras
institucionalizadas e também de autores institucionalizados pelo sistema literario. Esse estudo
€ necessario para que se entenda como a presenca de personagens lésbicas e as reflexdes sobre

a homossexualidade feminina na literatura brasileira ndo sdo narrativas recentes, objetivando
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provar como, ao longo da formagdo do sistema literario, personagens e narrativas foram
desconsideradas em uma abordagem de género, pelos estudos académicos?.

A quarta secdo intitula-se: “Cassandra Rios como voz dissidente na literatura brasileira
do século XX sendo composta pelo estudo dos romances Copacabana Posto 6 (a madrasta)
(1972) e As tragas (1975). Essa secdo aborda a relevancia da escritora Cassandra Rios como
produtora de um projeto literario importante para os estudos de género, sexualidade e vanguarda
literdria no romance modernista brasileiro. Discute-se aqui a importancia da autora para a
formacéo do que se denomina como literatura brasileira de tematica lésbica e se analisa como
a escritora apresenta a mulher Iésbica na literatura moderna brasileira.

Embora Cassandra Rios tenha publicado mais de quarenta livros durante as décadas
de 1940 a 1980 do século XX, a escolha desses dois romances como parte do corpus da tese
segue dois critérios estabelecidos para esse estudo: em primeiro lugar, foram selecionadas duas
obras mais relevantes da autora, visto que sdo as que obtiveram novas edi¢cdes e sdo mais
recorrentes nos estudos literarios que comecam a se estabelecer em torno de sua escrita. Em
segundo lugar, avalia-se os aspectos da abordagem que séo feitos sobre: a) o ano de publicacéo
durante o regime militar, fato que trouxe implicancias negativas em torno das publicaces como
censura e recolhimento de seus livros; b) a voz autoral e a representacdo da mulher lIésbica em
sua narrativa; c) a interdicdo silenciosa e sistemética de pesquisa e no ensino da referida autora.
Todos esses fatores contribuiram para a vasta obra de Rios se transformar em um rio morto,
uma voz que ndo corre, uma nascente que seca.

Ainda que a relevancia da voz autoral seja um fator importante para literatura de
tematica Iésbica, uma vez que estaria incluida no que hoje se chama de lugar de fala, essa
pesquisa ndo pretende reafirmar a escritora Iéshica como Unica autoridade literaria para escrever
sobre a referida tematica. Acredita-se que 0s sujeitos sdo suscetiveis a juizos de valores que 0s
levam a repensar espacos para além de si mesmos, compondo um jogo em que 0 eu e 0 outro
sdo de grande importancia para se compreender o que se chama de identidade ou alteridade. O
escritor e escritora relacionam-se com o que esta fora de suas vivéncias, possibilitando leituras
do outro e de diversos modos de existir. Por isso, o enfoque é a abordagem da tematica lésbica
e ndo a voz autoral léshica, embora ndo se deixe de tecer consideracfes sobre esse assunto na

referida tese.

2 Parte desse recorte analitico, no que concerne ao estudo de obras de Lygia Fagundes Telles e de Clarice Lispector
ja foi publicado em um artigo na revista Humanidades & Inovagdo. Aqui, nesse momento da tese, sdo feitos ajustes
e ampliacBes da discussdo. O artigo esta disponivel no site da revista Humanidades & Inovacéo e pode ser acessado
em: https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/issue/view/26
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A quinta secdo intitula-se “A auséncia da literatura de tematica léshica no ensino e
pesquisa em literatura no curso de Letras da Universidade Federal do Tocantins- UFT”. Aqui
sdo feitas analises dos planos de curso e dos TCCs da graduacéo do curso de Letras/Campus de
Porto Nacional da Universidade Federal do Tocantins, demarcando-se a inconsisténcia (ou néo)
dessa tematica no ensino e na pesquisa da area de literatura brasileira. Essa secdo analisa 0s
planos de curso (2009 a 2019), o PPC aprovado em 2009 e o PPC aprovado e faz um
levantamento das obras literarias, ensino e pesquisa desenvolvidas pela area de literatura na
perspectiva da abordagem da tematica de género. Apos o encerramento das analises das obras
e dos dados do curso de Letras da Universidade Federal do Tocantins que compdem 0 corpus
da referida pesquisa, seguem as consideragdes finais e as referéncias literarias que serviram de

aporte para o presente estudo.
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2 ABRINDO O ARMARIO DO CORPUS DA PESQUISA -NARRATIVAS DO
INTERDITO, DESLOCAMENTO DO DESEJO E HORIZONTES CRITICOS

A linguagem é, a0 mesmo tempo, intimamente ligada ao campo
politico, onde tudo o que concerne a linguagem, a ciéncia e o
pensamento se referem a pessoa enquanto subjetividade e a sua relacdo
com a sociedade. E ndo podemos deixar estas coisas no poder do
pensamento hetero ou do pensamento de dominagdo. (Monique Wittig)

A discussao em torno de um corpus de literatura brasileira de tematica Iésbica forte o
suficiente para ser estudado academicamente se assemelha as discuss@es iniciais feitas no
século XX acerca da existéncia e relevancia de uma literatura de autoria feminina. Para melhor
compreender essa discussdo, apresenta-se, inicialmente, um estudo de género como uma
construgéo social e uma reflexdo em torno da literatura de autoria feminina. Neste percurso
teorico, tece-se consideracGes da importancia de se demarcar o territorio de uma escrita
feminina como forma de conceder autoridade a mulher e relevancia as suas discussdes sobre
seu papel e lugar no universo social, politico, literario, subjetivo, dentre tantos.

Considerando-se 0 avanco e a consolidacdo da literatura de autoria feminina, iniciar
essa reflexdo com um recorte tedrico em torno de um artigo de Marina Colasanti publicado em
1977 pode parecer, a primeira vista, uma referéncia datada, no entanto, se essa ponderacdo for
deslocada para a reflexdo acerca do lugar que hoje ocupa a literatura lésbica, entende-se como
a discussdo proposta por Colasanti em torno da existéncia de uma literatura de autoria e
representatividade feminina heteronarrativa sdo parecidas com as perguntas feitas para a
literatura de tematica (e de autoria) Iésbica. 1sso ocorre porque a literatura, 0 ensino e a pesquisa
acerca de obras e de autoras que retratam sujeitos dissidentes da heteronarratividade estdo em
um espaco semelhante de desvalorizacao e desprestigio da critica, tal qual se fazia na primeira
metade do século XX em torno da literatura de autoria (e de tematica heterossexual) feminina.
Pode-se dizer que a critica e os estudos literarios avangaram quanto a autoria e escrita feminina,
mas permanecem estagnadas quanto a tematica de género e diversidade sexual.

Colasanti (1997, p.33), ao se referir a corriqueira pergunta feita a ela e a tantas outras
escritoras de sua geracdo sobre a existéncia de uma escrita feminina, ainda que esta pergunta
seja respondida por milhares de mulheres ao longo do tempo e por todo 0 mundo, considera
que a questdo continua sendo feita porque, para quem a faz, ndo interessa conhecer a resposta.

Colasanti acredita que ndo séo individuos isolados que perguntam se existe escrita feminina,
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para ela, o questionamento ¢é feito pela sociedade que busca colocar em duvida a existéncia de
uma literatura de autoria feminina e que, ao perguntar, subtende que “[...] embora possa existir,
sua existéncia ¢ tdo fraca, tdo imperceptivel, que ¢ bem provavel que nao exista”
(COLASANTI: 1997, p.37). Considerando as implicacfes de legitimidade e valor que essa
pergunta colocava em questéo para a escrita feminina que procurava se afirmar a partir do final
da primeira metade do século XX, pode-se dizer que as implicagdes sdo semelhantes para a
pergunta “existe uma literatura de tematica lésbica?”

Esse questionamento em torno da existéncia de uma escrita léshica também esta pouco
interessado nos argumentos presentes nas respostas. Ao questionar se existe literatura lésbica,
coloca-se em suspensdo e suspeicdo tanto a literatura, a tematica, quanto as autoras. A pergunta
(ou a duvida) p6e em uma espécie de entre-lugar essa literatura, isolando-a do que se considera
valor literario. Esse entre-lugar representa o espaco menor, um espaco deslocado do lugar
liter&rio reconhecidamente existente como heterossexual.

As mulheres escritoras passaram a metade do século XX respondendo se existe uma
escrita feminina, estando quase sempre em disputa por um lugar no sistema literario. Segundo
Colasanti (1997, p.40), as mulheres foram, durante séculos, as grandes vozes que mantiveram
vivas as narrativas literarias, atuando como transmissoras de valores culturais estratificados e
patriarcais, sem oferecer perigo a sociedade, visto que ndo produziam seus préprios textos nem
falavam de seu género, mas partir do momento em que deixam de ser repetidoras de narrativas
ja existentes e passam a escrever, elas fogem ao controle, transformando-se em ameaca. Essa
ameaca é representada pelo fato de que a literatura implica em linguagem individual e, portanto,
representa, também, transgressdo. Sendo assim, uma das formas para se impedir a transgressdo
da voz autoral feminina era colocar a sua escrita no limbo.

A critica literaria feminista contemporanea acredita que na medida em que a mulher
conquistou o espaco literario, a necessidade da demarcacdo de uma escrita essencialmente
feminina ndo se faz mais tdo importante, entretanto, o apagamento do género pode implicar em
questdes mais profundas. A inclusdo de determinadas escritoras como universais é resultado da
qualidade, individualidade, originalidade e forca de suas producdes e esses fatores ndo sendo
mais possiveis de serem negados, leva a critica literaria institucionalizada a apagar as questdes
em torno do género, livrando as grandes escritoras da contaminacgéo do que se chama de escrita
de autoria feminina, portanto diluem-se em um neutro de estética literaria masculina. Ja as
escritoras consideradas menores, cujas obras ndo sdo consideradas de bom félego literario,
serdo contestadas quanto a importancia de seus olhares em torno do infinito subjetivo que as

constituem. Assim, as questdes de género lhes serdo acentuadas como fatores negativos de sua
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imaginacgdo e escrita literaria. Essas considera¢fes sdo comuns tanto no mercado editorial
quanto na critica académica que tendem a considerar como sem importancia e sem valor estético
a literatura de tematica lésbica.

De acordo com Eagleton

A estética é assim, desse o0 inicio, um conceito contraditorio, de dupla entrada. Por um
lado — ela se apresenta como uma forca emancipatéria genuina — como uma
comunidade de sujeitos agora ligada pelo impulso dos sentidos e 0 companheirismo,
em lugar da lei heterdnoma; cada um preservado na sua particularidade singular,
embora a0 mesmo tempo integrado pela harmonia social. A estética oferece a classe
média um modelo extremamente versatil para as suas aspiracBes politicas,
exemplificando novas formas de autonomia e autodeterminacdo, modificando as
relagdes entre lei e desejo, moralidade e conhecimento, reformulando os vinculos
entre o individual e a totalidade, e revelando as relagcBes sociais com base nos
costumes, nos afetos e na simpatia. Por outro lado, a estética sinaliza para o que Max
Horkheimer chamou de uma espécie de “repressio internalizada”, inserindo o poder
social o mais profundamente no corpo daqueles a quem subjuga, operando assim
como um modo extremamente eficaz de hegemonia politica. Mas dar um significado
novo aos prazeres e impulsos do corpo, mesmo que sé com o propoésito de coloniza-
los, ainda mais eficazmente, sempre coloca o risco de enfatiza-los ou intensifica-los
para além de um controle possivel. A estética como costume, sentimento, impulso
espontaneo, pode conviver perfeitamente com a dominacgdo politica; porém esses
fendbmenos fazem fronteira, embaracosamente, com a paixdo, a imaginacdo, a
sensualidade, que nem sempre séo tdo facilmente incorporaveis. (EAGLETON, 1993,
p.27-28)

Entende-se com isso, que o campo literario necessita abarcar a possivel nova estética
em que sdo rompidos tanto o carater centralizador do que se considera valor literario e assim
permitir que novos textos ou outras estéticas possam ser conhecidas e estudas na perspectiva
critica, abrindo méao dessa “repressdo internalizada” acerca de autoras, autores € de obras que

ndo podem ser incorporadas nos valores tradicionais da ideologia da estética.

Para Santiago (1982, p.51) quando héa censura, 0 seu crime nao recai sobre a obra, mas
na pessoa fisica do artista que sofrera repressdes de ordem que vai da moral, a politico-
econdmica sendo que o grande publico punido é a prépria sociedade - cidaddos, visto que:

E o cidaddo que deixa de ler livros, de ver espetaculos, de escutar cangdes, de ver
filmes, de apreciar quadros, etc. Ele é quem recebe um atestado de minoridade
intelectual. (...) Nessa circunstancia, o fruidor da obra de arte fica desfalcado de certos
elementos que o ajudariam a compor o quadro global da sociedade em que vive, pois
apenas recebe uma Unica voz que circunscreve toda a realidade. A voz do regime
autoritario, a Unica permitida. (SANTIAGO, 1982, p.51)

Diante do exposto, é preciso que a literatura tenha uma voz mais pluralizada e que ndo

repercuta o discurso do autoritarismo homofobico e assim permita a inser¢do de novos temas
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e de novos sujeitos da diversidade em seu sistema literario. Nesse sentido, faz-se necessario
que a literatura de tematica lésbica e queer alcancem espaco nos estudos académicos como
outras vozes que questionam a universalizante nocdo da heterossexualidade compulsoria nos

estudos literarios.

Butler (1998, p.17), em artigo sobre o feminismo e as questdes do pds-modernismo,
critica certos valores considerados como verdades universais, defendendo a ideia de que o
universalismo simboliza um lugar de poder e de dominacdo. Para ela, todo universalismo
acaba por ser sexista porque impde um valor que nem sempre representa uma totalidade como
se pretende ser, ja que toda totalidade é excludente e o particular acaba por ser local. Assim,
o0 universal precisa ser ressignificado como uma noc¢édo culturalmente hegemdnica do campo
social. Nesse sentido, 0s grandes temas universais da literatura e os seus valores estéticos
legitimam uma hegemonia masculina e heterossexista sobre os demais discursos literarios,
por isso, ainda de acordo com Butler (1998, p.17), o termo universalidade teria de ficar
permanentemente aberto, permanentemente contestado, permanentemente contingente, a fim
de ndo impedir de antemdo reinvindicacdes futuras de inclusdo. Devido a institui¢do
masculinizada da sociedade, a questdo do sujeito merece ser repensada para que assim passe
a interrogar sua premissa fundamentalista ou dada de antemé&o, pois se o sujeito é constituido,
ele ndo é, no entanto, determinado; por ser constituido é que ele pode agir, ser transformador

e produzir discursos desestabilizadores de legados anteriores.

Quando se olha a producéo e a recepcdo dos objetos da cultura ocidental e patriarcal,
através do olhar gendrado, evidencia-se a centralidade do sujeito masculino que colocaem “[...]
uma posi¢cdo hierarquicamente inferior o outro do masculino quanto aos atributos (e as
atribui¢des) que lhe sdo socialmente conferidos” (QUEIROZ, 1997, p.104), por isso, a critica
feminista tem procurado desestabilizar modelos de leitura e da critica historiografica literéria
mostrando que, tanto na tradicdo patriarcal quanto na académica, os valores masculinos sempre
foram demarcados como valores universais.

Cereceda (1996, p, 192-193) considera que o acesso da mulher ao uso publico da
palavra € problematico, uma vez que se fala de dois ambitos diferenciados da linguagem: ha a
linguagem que procura falar com propriedade, que é a linguagem do poder e da razdo, da
economia e da ciéncia, portanto, dominante e valorizada em face do segundo ambito da
linguagem: o da maledicéncia, da hipocrisia, da mentira e da indiscrigio. E como se esses dois
ambitos (o discurso verdadeiro e o discurso da mentira) correspondessem a dois mundos

diferenciados: o primeiro ambito da linguagem é masculino e o segundo é feminino. Portanto,
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acesso da mulher ao uso publico da palavra supde tanto um enfrentamento das determinadas
condic@es sociais quanto o enfrentamento de uma tradigdo que impunha uma puablica negacao
da palavra da mulher.
Para Foucault
Em toda sociedade a producéo do discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por fungédo

conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua
pesada e temivel materialidade (FOUCALT,2010, p, 9)

Sendo a sociedade marcada pelos procedimentos de excluséo e interdi¢cdo, nao ha
liberdade para se falar tudo em qualquer circunstancia. Na inibigdo discursiva ha o jogo de trés
objetos de interdicdo: o tabu do objeto, o ritual da circunstancia e o direito privilegiado ou
exclusividade do sujeito que fala. A incursdo da mulher no universo literario requereu esforco
para adentrar nesse jogo, nem sempre alcancando éxito com esses objetos de interdi¢do, visto
que o discurso ndo representa apenas as lutas ou os sistemas de dominacdo, ele é também aquilo
pelo qual e por que se luta, ou seja, representa o poder que se deseja obter. Essa luta é
reconhecida historicamente, pois se sabe que, historicamente, a mulher esteve interditada para
lutar pelo poder e pelo direito de fala e escrita.

Foucault (2010, p.9), discorrendo sobre os procedimentos de exclusdo argumenta que
0 mais evidente desses é a interdigdo, visto que ndo temos o direito de dizer tudo em qualquer
circunstancia nem qualquer um pode falar de qualquer coisa. Na ordem do discurso, hé o jogo
de trés tipos de interdicdo: tabu do objeto, ritual de circunstancia e direito privilegiado ou
exclusivo do sujeito que fala.

Esse tripé se cruza, reforca ou se compensa formando uma grade em constante
mudanca ao longo do tempo, sendo que, atualmente, sdo as regides da politica e da sexualidade
os lugares de maiores interdicdes. Dentro dessa grade cheia de buracos negros de interdicéo,
podemos situar o discurso literario de tematica lésbica, pois ele se mostra tanto como discurso
politico quanto sexual, visto que “[...] o discurso nao ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas
ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos
queremos apoderar” (FOUCAULT, 2010, p.9). O discurso literdrio de tematica léshica
simboliza 0 empoderamento da palavra e a afirmagéo da existéncia de uma literatura que deseja
sair das sombras para alcancar o publico leitor e 0 mercado editorial.

Discutindo sobre os lugares de fala masculinos e femininos, Schmidt alerta para o fato

de que:



31

Importa observar que, do ponto de vista dos atos performativos de fala, a palavra,
usada na sua forma oral ou escrita, esta fazendo algo a alguém; assim, a questdo é o
reconhecimento de que um ato de violéncia simbdlica no texto é também um ato de
violéncia real para um(a) leitor(a) fora dele. Por exemplo, o0 cénone literario é um
corpus textual que projeta uma narrativa da nacionalidade, com repertorios imagéticos
sustentados por um projeto estético-ideoldgico que interpela os sujeitos leitores a se
identificarem com certas representac@es e sentidos, num continuum de significados
que estabiliza o sentimento de pertenca a comunidade imaginada de uma nac¢do. Um
dos pressupostos caros ao comparatismo é o de que fronteiras culturais ndo coincidem
necessariamente com as fronteiras geograficas de um Estado nacional, e que estudos
intraculturais e intranacionais podem revelar a producdo de outras histdrias e outros
sentidos, silenciados por forca do ndo reconhecimento de sua legitimidade
literaria/cultural/institucional. O apagamento da existéncia de outros textos e o
siléncio imposto a outras vozes na historia da nacionalidade constituem uma violéncia
simbdlica e real para com o outro, constituido fora da fixidez do espaco politico e
simbélico do constructo canénico. (SCHMIDT, 2016, p.253)

Repensar a representacdo da mulher ndo significa questionar somente as histdrias
contadas sob a 6tica da heterossexualidade patriarcal, é preciso abrir espaco para outras vozes
que desnaturalizam as fronteiras da tradicdo e dos interditos e que ficaram silenciadas em suas
formas de representagdo. Portanto, ao se publicar romances de tematica lésbica traz-se a
discussdo questdes de género e se problematiza a estética, enfraquecendo-se a categoria da

universalidade masculina e heterossexual na literatura.

Sabe-se que tanto o enredo fora do temario literario quanto uma escritora que escreve
ndo mais sobre amores heterossexuais desestabilizam o pensamento identitario académico e
literario, vindo a desencadear manifestacdes contrarias com argumentos suficientes para afasta-
los (obra literaria e escritora) do ensino, pesquisa e estudos literarios. Portanto, o juizo de valor
negativo em torno da literatura brasileira de tematica lésbica legitima o discurso patriarcal
heterossexista instituido como universal; esse mesmo valor estético que excluiu e dividiu a
literatura de acordo com seu valor ideoldgico, politico e patriarcalista séculos a fora. Que
critérios, além dos politicos e ideolégicos, justificam determinadas teméticas e vozes serem
consideradas como universais em detrimento de outros segmentos e grupos que ficaram
recalcados e silenciados? Hoje, o valor estético universal masculino, branco e heterossexista
precisa abrir espaco para outras estéticas dos discursos reprimidos e que desejam dialogar com

0 pensamento patriarcal que o silenciou.

Para Eagleton (1993) os valores estabelecidos pelos preceitos estéticos tradicionais
entram em choque quando o sujeito cria uma lei para si mesmo em oposi¢do a um decreto
imposto e legitimado. Sendo assim, hd uma nova ordem dentro do discurso em que acontece

uma mudanca de lugar do poder, digamos que o poder centralizador das institui¢des se deslocou
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para a subjetividade do proprio sujeito, provocando uma emancipagdo politica que busca ser

ouvida em meio a um discurso repressor.

No Brasil, ainda sdo timidas tanto a pesquisa académica quanto a presenca de uma
critica literaria acerca da literatura de temética lésbica, diferentemente do que ocorre na Franga
e Inglaterra e nos Estados Unidos da América, por exemplo. E nos anos 1990 do século passado
que ganha forca na Europa e nos Estados Unidos uma literatura que busca afirmacéo positiva
da homossexualidade, deixando para trds o discurso literario punitivo e fundamentado nas
teorias cientificas que tratavam a homossexualidade como patologia. Esse novo tratamento da
temética homossexual pela literatura chega ao Brasil, no final do século XX, quando o Grupo
Editorial Summus e a Editora Brasiliense criaram o selo GLS® com a pretensdo de atender aos
interesses das minorias sexuais e possibilitar um namero significativo de obras literarias que
fornecessem as leitoras uma identificacéo positiva, entretanto, esse selo GLS teve pouco tempo
de duracéo editorial.

Embaladas pelas publicacdes nos Estados Unidos e na Inglaterra, no Brasil, os selos
editoriais GLS procuravam estabelecer uma politica de publicacdo de romances com finais
felizes e que dessem visibilidade ao discurso homossexual mais positivo. O posicionamento
politico das mulheres que fundaram selos voltados para o publico especifico de mulheres
Iésbicas ndo deixa de ser controverso pois, a0 mesmo tempo em que reivindicam identidade e
visibilidade, viam-se induzidas a ocuparem um gueto literario que perdura, sem poucas
mudancas, até essas primeiras décadas do século XXI.

Em 2008, Laura Bacellar fundou a Editora Malagueta®, cujo principal foco era publicar
livros de tematica lésbica (e de autoras léshicas) com o objetivo de fazer com que as autoras
gue ndo conseguissem entrar no mercado editorial das grandes editoras e distribuidoras
publicassem uma literatura que atendesse a um publico especifico e, posteriormente,
consolidassem uma categoria literdria dentro do género narrativo: a literatura de tematica
Iésbica.

Essa politica cor de rosa da autoria léshica contemporanea vinha em contrapeso a
producdo literaria com finais pessimistas e tragicos das obras de Cassandra Rios. Entretanto,

ainda que pesem os finais tragicos das obras de Cassandra Rios, ha que se considerar seu tempo

3 0O selo editorial GLS foi usado referéncia ao entdo Movimento Gays, Lésbicas e Simpatizantes- GLS. Com o
passar dos anos, esse movimento foi englobando outros sujeitos e sexualidades acrescentando outras letras ao
movimento. Atualmente, a sigla aparece como LGBTQIAPN+ e abrange pessoas que sdo Léshicas, Gays, Bi,
Trans, Queer/Questionando, Intersexo, Assexuais/Romanticas/Agénero, Pan/Poli, Ndo-binarias e mais.

4 A Editora Malagueta posteriormente passou a se chamar de Brejeira Malagueta. A referida editora encerrou
suas atividades em 2015.
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historico e seu pioneirismo, por isso, para se pesquisar e ensinar essa tematica na literatura
brasileira faz necessario passar pela obra de Cassandra Rios, voz solitaria na producéo ficcional
da tematica ao logo de quatro décadas na literatura brasileira do seculo XX, tendo produzido

uma poética de sobrevivéncia do discurso Iésbico na literatura moderna brasileira.

Segundo Maria Isabel de Castro Lima (2006), em artigo que faz parte de sua

dissertacdo de mestrado pela Universidade Federal de Santa Catarina:

Escrevendo de forma coloquial sobre temas silenciados ou proibidos para a época, a
romancista [Cassandra Rios] atraiu um grande publico leitor e, a0 mesmo tempo em
que levantou contra si a ira dos intelectuais — que em seu melhor estilo classista
patriarcal a rechacaram de um legitimo reconhecimento, também provocou 0s
guardides da moral social. A igreja catélica excomungou sua obra e esta foi
sistematicamente processada em nome da moral e dos bons costumes. Rios obteve o
duvidoso elogio — durante os anos de chumbo uma proibi¢do sempre repercutia bem
entre a intelectualidade — de ““escritora mais proibida do Brasil.” (LIMA, 2006, p.2)

A tematica lésbica na obra de Cassandra Rios serviu para classifica-la, segundo a
prépria autora na sua autobiografia Mezzamaro, flores e Cassis (2000) como “[...] Demdnio das
Letras, Papisa do Homossexualismo, uma dama de capa e espada, seduzindo e corrompendo”
(RIOS, 2000, p. 30). E importante ressaltar que devido a autora ter se dedicado a um projeto
literario de formacao e ampliacdo de obras literarias de tematica lésbica, projeto esse rechacado
pela sociedade e pelo campo literario, passados mais de setenta anos, a critica literaria
sistematizada ainda ndo considera aceitavel atribuir valor literario a sua producéo ficcional nem
tampouco estuda-la como escritora modernista com um projeto literario ousado. A literatura de
tematica Iésbica, quando ndo é ignorada ou relegada a um segundo plano pela critica académica,
é questionada quanto a validade estético-literaria, dai a dificuldade em enquadra-la em um
campo literario que aborde apenas temas subliminarmente pré-estabelecidos.

A apresentacao de outra subjetividade amorosa provoca desdobramentos no campo
da critica literéria, reivindica um discurso que rasura a matriz identitaria da heteronarratividade
e coloca em evidéncia outras tematicas sobre a sexualidade. Muitas vezes relegada pelo sistema
literario a condicéo de subliteratura, a literatura de temaética lésbica provoca outros movimentos
discursivos de contestacdo da hegemonia de certas formas canénicas, ao expor a falsa
neutralidade de género no julgamento das obras que constituem o canone literario.

As literaturas de minorias expandem ainda mais “as fronteiras de género” e expdem as
formac0es ideoldgicas da critica literaria sedimentada no pensamento heteronarrativo. Como se

sabe, qualquer discurso que questione formas estabelecidas e viabilize novas categorias para a
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ficcdo literaria, pressupondo outra leitura que va além dos meramente estéeticos, costuma
desestabilizar e perturbar a critica literaria canonica.

Reafirmando o que ja foi exposto anteriormente, a discussao em torno da existéncia de
uma literatura de tematica lésbica ndo deixa de ter implicacGes parecidas com as iniciais acerca
da existéncia de uma literatura de autoria feminina. Quando do surgimento dos estudos
feministas e da escrita de autoria feminina, ambos suscitaram oposi¢cdo no meio académico,
inclusive pelas proprias mulheres que resistiam em ser classificadas como feministas, visto que
esse termo acarretaria valores negativos determinados pelo pensamento patriarcal, fator que as
destituiriam da &urea da nobreza e da neutralidade do universalismo humanista masculino.

Ao se usar 0 neutro masculino como, por exemplo, a “Histéria do Homem”, N&o
significa que a histéria da mulher seja considerada nessa mesma historia universal.
Estabelecer um lugar de fala feminino significaria lidar com uma série de conotacGes
desqualificadoras, a comecar pelo questionamento da feminilidade, pois a mulher que escrevia
era sempre suspeita de colocar em risco 0s papeis pré-determinados para o discurso masculino
e a definicdo desse acerca do comportamento feminino. Dai a importancia do surgimento da
critica literaria historiografica das escritoras que ficaram no limbo dos séculos anteriores ao
século XX, como mostra o livro Escritoras brasileiras do século XIX (1999), organizado por
Zahidé L. Muzart, resultado de um projeto de pesquisa integrado — envolvendo pesquisadoras
do GT da ANPOLL Mulher & Literatura. E, para os estudos contemporaneos, a importancia
da ampliacdo das discussdes literarias, temario, ensino e pesquisa para além do pensamento

heterocompulsério, como queria Wittig.

Revisitar e questionar o canone literario brasileiro possibilitou dar visibilidade a
escritoras silenciadas pelo pensamento patriarcalista, portanto, se os estudos feministas
encontraram (e encontram ainda) resisténcia contra a sua legitimidade na academia, 0 que
pensar com relacdo a tematica léshica que € considerada, na maioria das vezes, como
subliteratura? A literatura de tematica lésbica necessita do estabelecimento de um locus cultural
de identidade, para tanto, é legitimo ser considerada no &mbito de um grupo heterogéneo de

escritoras e tematicas.

Sendo as mulheres um grupo silenciado, as experiéncias que escapam ao pensamento
androcéntrico sdo consideradas desviantes ou ignoradas, visto que “[...] a escrita das mulheres
é um discurso de duas vozes que personifica sempre as herancas social, literaria e cultural tanto
do silenciado quanto do dominante” (SHOWALTER, 1994, p. 50). Sendo assim, a literatura de

temaética lésbica identifica-se com esse ‘discurso de duas vozes’ e personifica a heranca cultural
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do silenciado e do dominante pois apresenta personagens em conflito com relacdo a vivéncia
de suas sexualidades e estabelece uma quebra de paradigma heteropatriarcalista, a0 mesmo
tempo em que expde a voz do dominante que, na maioria dos romances, reafirma-se como
vencedor diante das mulheres sufocadas nas suas sexualidades, conforme se mostra quando da

discussdo das obras que compdem essa pesquisa.

A ficcdo de tematica léshica situa-se como discussdo sobre a construcdo de uma
“identidade de escritora 1ésbica” determinada em uma expectativa de género que se preocupa
com transgredir os tabus em torno da homossexualidade feminina, reconstruindo as relagdes de
género e a voz autoral. Essa literatura burla o lugar tradicionalmente ocupado pelo heréi e,
como se ndo bastasse, rasura o poder patriarcal das relagdes sexuais. Ela ndo deixa de ser uma
estética transgressora dos papeis de género, da dominacdo masculina e do silenciamento nos
quais as mulheres se veem enredadas, sejam mulheres Iésbicas ou heterossexuais, dai vem, a

censura velada sobre essa escrita.

Ao discutir sobre a censura em torno da voz lésbica, Yorke (1995) considera que a
lésbica precisa construir um discurso de sobrevivéncia e legitimagdo, uma vez que a censura
em torno de si provoca a expropriacdo do seu discurso e do patrimonio literério e cultural.

Segundo Yorke:
Historically speaking, it is hardly news that leshians have been excluded from the
cultural symbolic order. They have found themselves situated at the margins of
acceptability and have been virtually eradicated from many public discourses-
including the male-dominated discourses of poetry. Lesbian voices have literally been
silenced, lesbian experience and identity have been erased

and, from centuries, lesbians have been systematically dispossessed of their heritage.
(YORKE,1995, p. 47)°

A dominacéo cultural heterossexista contribui para a ndo aceitacdo (ou desligitimacéo)
de outras formas de manifestacfes do discurso literario, estendendo a censura a voz lésbica,
tanto no espaco pessoal quanto no pablico e impedindo a consolidacdo de uma literatura para
além das formas candnicas de manifestacdo de tematicas e relacfes sexuais (exemplo do

ocorrido com a escritora Cassandra Rios). A literatura de temaética Iésbica e, mais ainda, a

> Historicamente falando, néo é novidade que as léshicas tenham sido excluidas da ordem cultural simbélica. Elas
se encontram situadas as margens da aceitabilidade e foram praticamente erradicadas de muitos discursos publicos,
incluindo os discursos de dominagdo masculina da poesia. As vozes léshicas foram literalmente silenciadas, a
experiéncia e a identidade léshica foram apagadas e, durante séculos, as léshicas tém sido sistematicamente
expropriadas de seu patriménio. (Traducédo propria)
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autora lésbica estdo constructing a lesbian poetry for survival® (YORKE, 1995, p. 47) que
rompe o siléncio historicamente imposto. Essa reflexdo faz-se pensar na funcdo do autor
foucaultiano, que néo se da atraves da atribuicdo de um texto a um(a) escritor(a); a funcdo-autor
constitui-se como uma “[...] caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo e de
funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade”(FOUCAULT, 1992, p. 46),

portanto, indica o discurso que pode ser recebido em uma determinada cultura.

Segundo Foucault,

[a funcdo do autor] estd ligada ao sistema juridico e institucional que encerra,
determina, articula o universo dos discursos; ndo se exerce uniformemente e da
mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de
civilizacdo; ndo se define pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu produtor,
mas atraves de uma série de operacg@es especificas e complexas; ndo reenvia pura e
simplesmente para um individuo real, podendo dar lugar a varios “eus” em
simultaneo, a vérias posi¢des-sujeitos que classes diferentes de individuos podem

ocupar. (FOUCAULT, 1992, p. 45)

O texto literario ¢ um didlogo com esses varios “eus” que deslocam a categoria da
discursividade e possibilitam novas categorias narrativas e outras vozes de sujeitos que venham
a desconstruir a uniformidade do pensamento. O que faz de um sujeito um(a) autor(a) € poder
delimitar e caracterizar os textos através de seu nome. No caso do discurso Iésbico, a autora (e
0 autor) desconstroem a matriz heterossexual e a estabilidade da palavra falogocentrista,

viabilizando outros lugares para o sujeito.

Ainda, de acordo com Foucault:

O nome do autor serve para caracterizar um certo modo de ser do discurso, para um
discurso ter um nome de autor, o fato de se poder dizer “isto foi escrito por fulano”
ou “tal individuo é o autor”, indica que esse discurso ndo ¢ quotidiano, indiferente,
um discurso flutuante e passageiro, imediatamente consumivel, mas que se trata de
um discurso que deve ser recebido de certa maneira e que deve, numa determinada
cultura, receber um certo estatuto. (FOUCAULT, 1992, p. 45)

A principio, a literatura de temética lésbica estabelece a identificagcdo do autor com o

texto porque seu discurso ndo é indiferente, visto que representa a linguagem do amor, do corpo,

¢ Construindo uma poética de sobrevivéncia Iéshica. (tradugéo propria)



37

da sensualidade e da sexualidade lésbica, enfim, uma identidade diferente perante a cultura do
discurso heteronarrativo. O estatuto de literatura de temética lésbica indica que seu discurso
ndo é uma abordagem comum e segura para 0 canone literario e pode desestabilizar o
pensamento patriarcal. Por fim, o estudo do texto literario precisa considerar ndo somente seu
valor expressivo ou seus aspectos formais, mas as “[...] modalidades da sua existéncia”
(FOUCAULT. 1992, p. 68), como as condi¢es de producdo, circulacdo, atribuicdo e as
apropriagdes dos discursos que variam de acordo com a cultura e que se modificam no interior
de cada uma, pois ndo € possivel considerar o valor do texto literario apenas dentro da
perspectiva estético-androcéntrica de valores universais.

O texto literario merece ser visto a partir do seu lugar de fala, como um tecido de
muitas vozes e espaco de discussdo de sujeitos e vivéncias até entdo esquecidos pelos valores
esteticos tradicionais da critica literaria. O sentido de lugar de fala do texto literario, aqui
utilizado, é tomado de empréstimo do pensamento foucaultiano (2010) sobre a ordem do
discurso e suas condicdes de producdo que obedecem a regras, interdicfes de palavras e
escolhas na abordagem de temas a serem desenvolvidos. Assim, a fala e o texto seguem uma
espécie de doutrina e de vigilancia dos discursos e das categorias do sujeito. A reflexdo sobre
0 lugar de fala feita por Spivak (2010) leva esse conceito para a discussao sobre o que pode,
como e até onde pode o subalterno falar, ou seja, qual o lugar de fala e de poder do subalterno
menorizado diante de uma ordem do discurso opressor? Djamila Ribeiro (2017) ao discutir
sobre lugar de fala e o racismo estrutural na sociedade brasileira mostra que a auséncia de
representatividade negra em espacos de poder e de producdo de conhecimento impedem que a
populacdo negra acesse espacos politicos, culturais e sociais e impossibilita que

suas vozes sociais sejam catalogadas, ouvidas, até de quem tem mais acesso a internet.
O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir. Pensamos lugar
de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes
consequentes hierarquia social. (RIBEIRO, 2017 p. 64)

Considerando essas discussdes, dizer que o texto literario pode ser entendido como
um lugar de fala do pensamento, da cultura e da afetividade significa dizer que é nesse espaco
de fala e de discurso que se pode ressignificar a historiografia literaria, resgatar sujeitos e falas
inviabilizadas pelos estudos literarios e abrir portas para o que dizem e o que pensam autoras e
autores que escrevem sobre diversidade de género.

O efeito estético patriarcal serviu de mediador para que autores e autoras assumissem
outras identidades sem perderem as suas individualidades e possibilitou que se inventassem

caracteristicas psicoldgicas da identidade feminina no século XIX ainda hoje utilizadas pela
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literatura e pela psicologia; o esteticismo patriarcal permitiu que as autoras, ao assumirem uma
identidade masculina, pudessem ter suas obras legitimadas pelos valores estéticos do seu tempo.
Publicar através de pseudénimo, ver sua obra associada a um pensamento masculino e
reproduzir o mesmo discurso androcéntrico implica dizer que as mulheres escritoras tentavam
estar no mesmo espago em que estavam 0s homens sem, no entanto, questionarem a dominagao
masculina.

Essa identidade masculina assumida pelas escritoras servia como elementos
legitimadores do pensamento masculino. De acordo com Virginia Woolf (2004, p.52), se a
mulher produziu pouco ou se produziu romances fracos, isso se deu pelo fato de a mulher
escrever solitaria, sem referéncia de outras autoras, sem espelho, visto que a producéo sobre a
mulher, feita pelo sexo oposto, ndo conta como modelo que a represente. Para Woolf (2004,
p.52) a mulher na literatura do século X1X muitas vezes foi tratada como coadjuvante ao longo
da historia literaria, ndo Ihes sendo permitido contestar (na verdade, ndo foi permitido pensar)
nada que o sexo masculino pensou, falou e produziu, pois a“[...] a mulher que pretende escrever
tem saltar todos os modelos ou obstaculos da literatura masculina e escrever como mulher sem
ressentimento e com aquela curiosa qualidade sexual que sO aparece quando 0 sexo ndo tem
consciéncia de si mesmo.” (WOLF, 2004, p.102), sendo assim, para ser considerada como boa
literatura, a escritora precisava esconder seu género, deixando de se dedicar a assuntos
femininos e legitimando o pensamento patriarcal. Essa legitimagdo ndo é possivel a partir do

momento em que a literatura (e a escritora) descentralizam a heterossexualidade.

Ao rasurar a hegemonia do pensamento patriarcal, 0 movimento feminista moderno
deu inicio a uma nova etapa na historia da heterossexualidade. O segundo momento do
feminismo americano (1963-1975) analisa criticamente a supremacia masculina e aponta a
heterossexualidade como um arranjo social problematico. As feministas americanas Betty
Friedan, Ti- Grace Atkinson, Kate Millett e Gayle Rubin problematizam a heterossexualidade
como norma social e denunciam a existéncia de uma politica sexual, criando o termo
heterossexualidade compulséria. Em consequéncia desses posicionamentos criticos, tornou-se

possivel se pensar a heterossexualidade como construcdo histoérica.

Em 1963, Betty Friedan publicou o livro Mistica Feminina, um marco na chamada
segunda onda feminista iniciada por Simone de Beauvoir, com a publicacdo de O segundo sexo

(1949)’. Em Mistica Feminina, Betty Friedan analisa as restri¢des que o lar das décadas de 1940

70 Segundo Sexo ¢ base fundamental para as discussdes iniciais da questdo feminina. Para Beauvoir a inferioridade
feminina construida socialmente e funciona como mecanismo de dominagao que naturaliza a opressdo feminina.
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a 1960, o servigo doméstico e a criacdo dos filhos trazem para as mulheres brancas, com
formacdo universitéria e de classe média. Friedan reflete acerca da crise de identidade feminina
que acometia a dona de casa, mée e esposa perfeita. Segundo a autora, é a mistica feminina
guem determina que o propdsito da mulher seja a concretizacdo da sua feminilidade traduzida
na “[...] passividade sexual, no dominio do macho, na cria¢ao dos filhos € no amor materno”
(FRIEDAN, 1971, p. 40). O mundo da mulher estava confinado ao seu préprio corpo e beleza,
a procriacéo, ao cuidado fisico do marido, das criancas e do lar.

Friedan acredita que a mistica ignora a identidade feminina e ndo considera outro
modo de existéncia da mulher sendo como esposa e mée. Para a mulher que ndo aceitasse essa
mistica, tracando outro caminho além da dominagdo masculina, ndo haveria realizagao pessoal,
status social ou identificacdo com os grupos familiares. Historicamente, a Unica identificacdo
permitida a mulher era exercer os papeis de ordem sexual que diziam respeito ao status de
objeto sexual desejavel e a identificacdo com o papel de esposa e mae sexualmente bem
sucedida.

Apesar de Friedan defender que a liberdade/emancipacdo feminina possibilitaria a
mulher lutar por direitos iguais e ocupar qualquer posto de trabalho, ela néo critica o papel da
heterossexualidade dominante do patriarcado que estabelece os mecanismos de opresséo sobre
as mulheres, evitando assim, as implicacdes que a critica feminista pode levantar acerca do
erotismo e da transformacéo do corpo feminino em mercadoria. Ao se discutir sobre a existéncia
de uma feminilidade e de uma masculinidade socialmente construidas e ndo atreladas a um sexo
determinado biologicamente, o feminismo aponta para a existéncia de uma politica reprodutiva,
uma politica de sexos e uma politica do prazer, todas voltadas a supremacia masculina e
heterossexual, entretanto, essas discussdes ndo implicam ainda em analisar a leshianidade.
Talvez as feministas da segunda etapa do feminismo, ainda que conscientes da dominacgéo
heterossexual sobre a mulher, ndo conseguissem ver (ou ndo se interessassem em
problematizar) o silenciamento e o apagamento da mulher lésbica na organizacdo da

heterossexualidade social e culturalmente dominante.

Beauvoir defende que é na igualdade entre os sexos que havera a emancipagdo feminina e para que isso ocorra as
mulheres precisam se tornarem independentes, principalmente, através da autonomia financeira. Desde a sua
publicacdo, o livro se tornou um cléssico para os estudos feministas e, desde sua data de publicacdo, em 1949 até
os dias atuais, ainda contraria o patriarcalismo. Betty Friedan, teérica do feminismo americano, ao publicar em
1963 a obra A Mistica feminina a dedicou a Simone de Beauvoir. Mistica feminina é considerada a segunda obra
fundadora do feminismo. A primeira é O segundo sexo.
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Se Friedan evita falar em lesbianidade, Ti-Grace Atkinson, ainda que ndo fale
claramente sobre a homossexualidade, considera a formacao da sociedade heterossexual como
um arranjo injusto e culturalmente imposto. Para essa tedrica feminista, a instituicdo do ato
sexual limita as op¢bes da mulher e Ihe impGe a maternidade reprodutora. Atkinson acredita
que a opressao da mulher esta ligada as relagdes erdticas estabelecidas entre mulheres e homens,
por isso defende a existéncia de uma sexualidade que ndo tenha fungéo social pois, enquanto a
classe dos homens esta livre da classe sexual, as mulheres sdo definidas e limitadas por sua
classe sexual. Seria uma atitude politica das mulheres com relacdo a dominacao masculina, uma

forma de desassociar a mulher das limitaces de género impostas pelo patriarcalismo.

Ainda que a critica feminista em torno da concepcdo da heterossexualidade como
mecanismo politico de dominacgéo sobre as mulheres venha sendo feita ja na década de 1960,
as teoricas feministas ndo se posicionavam claramente em torno da dominacdo da
heterossexualidade e do patriarcado. E no livro Politica sexual, publicado em 1970, por Kate
Millett, em que se encontra “[...] um dos primeiros textos feministas modernos importantes
a incluir uma critica totalmente explicita a heterossexualidade” (MILLETT,1974: p. 130).
Millett, ao considerar a existéncia de uma politica sexual em que os relacionamentos
dominados pela heterossexualidade se impdem sobre a mulher e todas as mais diversas

formas de sexualidade, defende a ocorréncia de um ato libertario que possibilite

Uma revolucdo sexual [que] exigiria antes de mais, talvez, o fim das inibigdes e tabus
sexuais, especialmente aqueles que mais ameagcam 0 casamento mondgamo
tradicional: a homossexualidade, a «ilegitimidade», as relagdes sexuais pré-
matrimoniais e na adolescéncia. Deste modo, o aspecto negativo no qual a atividade
sexual tem sido geralmente envolvida seria necessariamente eliminado, juntamente
com o cddigo moral ambivalente e a prostituigdo. Esta revolucéo teria por objetivo
estabelecer um principio Unico de tolerancia, completamente alheio aos sérdidos e
alienantes fundamentos econémicos das tradicionais aliancas sexuais. (MILLETT,
1974, p. 10)

Da mesma forma como Atkinson sonhou com o fim do amor erético (e de qualquer
sexualidade) como meio de libertacdo da mulher, Millett argumenta em prol de uma sociedade
neutra, com relacdo ao género, e libertaria, com relacédo as diversas manifestacdes sexuais. Esse
sonho utopico uniu publicamente feministas radicais e pessoas do movimento gay e lésbicas.

Diferentemente de Atkinson, Audre Lorde (2019) ndo considera o erotismo como uma
interdicdo fundada na angustia. Ela considera que o erotismo superficial tem sido usado
politicamente pelo poder masculino como “[...] sinal de inferioridade feminina” (LORDE,

2019, p.66) provocando nas mulheres sofrimento e repulsa pela existéncia desse erotismo.
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Para Lorde,

Existem muitos tipos de poder, reconhecidos ou ignorados, utilizados ou ndo. O
erético € um recurso intrinseco a cada uma de noés, localizado em um plano
profundamente feminino e espiritual, e que tem fortes raizes no poder de nossos
sentimentos reprimidos e desconsiderados. Para se perpetuar, toda opressao precisa se
romper ou deturpar as varias fontes de poder na cultura do oprimido que podem
fornecer a energia necessaria a mudanca. No caso das mulheres, isso significa a
supressao do erotico como fonte consideravel de poder e de informagdo ao longo de
nossas vidas. (LORDE, 2019, p.660

Sendo assim, as mulheres s&o levadas a considerar o erotismo como sendo uma préatica
desrespeitosa, quando, na verdade, o erotismo carece de ser visto pelas mulheres como uma
fonte de poder e de informacéo, forca vital e energia criativa. Portanto, o teor erético em uma
obra literaria ndo precisa ser visto pela moral conservadora nem funcionar como supressdo do
sentimento desejante.

Gayle Rubin é outra feminista de papel importante para as discussdes em torno da
heterossexualidade. No ensaio “The trafic in women: notes on the ‘Political Economy’ of Sex®”
(1975) Rubin propde uma forma diferente para se pensar como se organiza socialmente 0 sexo
bioldgico e como a ideia de masculinidade e de feminilidade — o sistema sexo/género é uma
construcdo social. Rubin também foi quem criou o conceito de heterossexualidade obrigatoria
e heterossexualidade compulsoria.

De acordo com essa teorica, a organizacdo social do sexo apoia-se em trés bases: a
primeira considera que 0s sexos opostos sdo construidos socialmente e que os homens
suprimem qualquer semelhanca que tenham com o sexo feminino, da mesma forma que as
mulheres anulam as caracteristicas masculinas. Essa construcao social do sexo leva a diviséo
social do trabalho pelo sexo e exalta as diferencas biologicas, ao mesmo tempo em que exclui
a mulher.

A segunda base da organizacdo sexual € a heterossexualidade obrigatéria que esta
ligada a divisdo do trabalho pelo sexo, cuja funcdo é garantir a unido de homens e mulheres
dependentes um do outro; essa dependéncia incentivada entre homens e mulheres leva-os a
buscarem a unido heterossexual através do casamento. Para Rubin, a heterossexualidade
obrigatdria cria como contrapartida o sentimento de anti-homossexualidade obrigatoria e de
opressao dos homossexuais. Sendo assim, a repressdo da sexualidade feminina resulta do fato

de que o corpo da mulher € visto como objeto de troca, controle e dominagdo dos homens,

8 Trafico de mulheres; notas sobre economia politica do sexo (Traducdo propria)
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fazendo com que a opressdo das mulheres ndo esteja no campo biolégico, mas nos proprios
sistemas sociais.

No ensaio Pensando o Sexo: Notas para uma Teoria Radical das Politicas da
Sexualidade (2017), Rubin revé o conceito de sexo/género e amplia seu pensamento com
relagdo as diferentes historias de masculinidade, feminilidade e erotismo, considerando todas
essas historias como interesses politicos deliberados. Para a autora, a esfera da sexualidade
também tem sua politica interna, desigualdades e modos de opressdo. A autora acredita que as
formas institucionais concretas da sexualidade estejam tomadas por classificacdo biologica,
conflitos de interesse e manobras politicas deliberadas e secundarias. Nesse sentido, 0 sexo é
sempre politico.

Rubin afirma que:

E impossivel pensar com clareza as politicas de raga ou género enquanto elas forem
consideradas entidades bioldgicas, e ndo constru¢Bes sociais. Do mesmo modo, a
sexualidade é impermeéavel a analise politica se for concebida primariamente como
um fendmeno bioldgico ou um aspecto da psicologia individual. A sexualidade é téo
produto da atividade humana como o0 sdo as dietas, 0s meios de transporte, 0s sistemas
de etiqueta, as formas de trabalho, as formas de entretenimento, os processos de
producdo e os modos de opressdo. Politicas do sexo mais realistas serdo possiveis
quando ele for compreendido em relagdo a uma analise social e histérica. Seré possivel
pensar as politicas do sexo em relacdo a fenbmenos como populagdes, vizinhangas,
padrdes de assentamento territorial, migracdo, conflito urbano, epidemiologia e
tecnologia policial. Essas categorias de pensamento sdo mais proficuas que as mais
tradicionais, como pecado, doencga, neurose, patologia, decadéncia, poluicdo ou
ascensdo e queda de impérios (RUBIN, 2017, p.68-69).

O sexo considerado apenas como bioldgico é um fator politico que faz com que a
heterossexualidade desempenhe um papel central em torno da politica da negatividade
homossexual e passe a tratar a homossexualidade como suspeita. Além de impor a condicdo de
negatividade a homossexualidade, a politica da heterossexualidade biologica predetermina a
homossexualidade como culpada e julga os comportamentos eréticos da relacdo homossexual
como sujos e maus, tendo como justificativa que o sexo tem por finalidade o casamento e a

reproducéo.

Quanto ao 0 amor, esse sentimento € visto como direito Unico da matriz heterossexual
0 que implica dizer que uma obra literaria que aborde o envolvimento amoroso ou ambiente 0
espaco literario em outro espaco cultural da heteronarratividade costuma ser considerada
imediatamente como erotica, pornografica ou imoral mesmo que, na maioria das vezes, essa

obra ndo seja um relato de relac6es sexuais. A defini¢do da lesbianidade, de acordo com Jules-
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France Falquet (2009, p.122), ndo se separa da ordem de um contexto historico e cultural

especifico.

Ainda que as praticas sexuais e/ou 0 amor entre mulheres existam nas mais diversas
culturas e que a literatura tenha se expressado sobre tal pratica, a exemplo de Safo (século VI
a. C), Gertrude Stein (1874/ 1946), Audre Lorde (1934/1992) e Monique Wittig (1935-2003),
0 pensamento androcéntrico tende a condenar e a negar a producdo intelectual da mulher
lésbica, fazendo com que suas producdes sejam “pouco estudadas e frequentemente
deformadas” (p.122). Se o termo homossexualidade vem sendo usado para definir o grupo de
pessoas que se envolvem sexualmente e/ou amorosamente com pessoas do mMesmo Sexo,
atualmente, faz-se necessario distinguir-se  homossexualidade masculina/gay da
homossexualidade Iésbica pois a generalizacdo do termo homossexualidade (e gay) pde as op¢des
de homens e mulheres no mesmo plano, entretanto, os homens e mulheres que vivenciam essas

sexualidades situam-se em espacos diferenciados no sistema patriarcal.

No Dicionario critico do feminismo, Falquet considera que:

[O termo leshianidade] além de poder ser utilizado ou reivindicado para descrever
préticas individuais de mulheres, o termo “lesbianismo” se refere também a um
conjunto de abordagens tedricas e movimentos sociais que problematizam essas
praticas. Globalmente, no sentido politico, o lesbianismo pode ser considerado uma
critica em atos e um questionamento do sistema heterossexual obrigatério de
organizacdo social. Este baseia-se na estrita divisdo da humanidade em dois sexos,
fundamentos de dois @éneros obrigados a manter relagcbes sexuais de
“complementaridade” no contexto de uma rigida divisdo sexual do trabalho. Nesse
sentido, o leshianismo desestabiliza o sistema dominante, ao representar uma ruptura
epistemoldgica fundamental e incitar uma profunda revolugéo cultural. (FALQUET,
in HIRATA et al., 2009, p.123)

A lesbianidade surge como um movimento vinculado ao segundo momento do
movimento feminista e as rebeliGes do movimento homossexual ocorridas em 1969, como
resposta as acoes da policia em bares homossexuais, nos Estados Unidos. Entretanto, as Iésbicas
perceberam que suas reivindica¢fes nao eram contempladas pelo movimento gay e passam a
criticar o funcionamento do patriarcalismo, a misoginia e 0s objetivos falocéntricos.
Respaldadas pela critica feminista, as lésbicas criam suas proprias fundagbes, como o0 Gouines
rouge® e passam a contribuir ativamente para a construgido do movimento de liberagdo das

mulheres. Entretanto, como o feminismo se mostrava resistente em reivindicar a lesbianidade

® Les gouines rouges (as Iéshicas vermelhas) foi o primeiro grupo de Iésbicas criado na Franga, em 1970, do qual
fez parte Monique Witting, uma das principais tedricas do feminismo lésbico.
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como discussdo tedrica e cultural de suas pautas, algumas lésbicas se afastaram da teoria

feminista e passam a buscar seus préprios caminhos.

Para Bell Hooks (2000) é papel do feminismo desafiar a homofobia, visto que nédo
pode haver irmandade sustentada entre mulheres quando ha desrespeito e subordinagéo
permanente de mulheres Iésbicas por mulheres heterossexuais. Hooks defende que foi o
movimento lésbico radical quem levou a teoria e a pratica feministas a se posicionar em
oposicéo aos limites do heterossexismo, sendo esse o legado do feminismo lésbico: criar
espacos onde as mulheres, independentemente de sua identidade e/ou preferéncia sexual

pudessem ser tdo livres quanto quisessem.

Hooks defende que

Sometimes it's hard to know which came first, the movement for women's liberation
or sexual liberation - for some activists they happened at the same time, blending into
one another. This was certainly true for many of the bisexual and leshian women who
were part of the first contemporary feminist vanguard. These women were not led to
feminism because they were lesbian. Masses of leshians were not "into™ politics, were
conservative, and had no desire to do anything radical. The lesbians and bisexual
women who helped form the women's liberation vanguard were led to feminism
because they were already engaged in left politics, pushing against fixed boundaries
of class, race, and sexuality. Women's liberation had already been an issue they had
claimed psychologically, rebelling against traditional notions of gender and desire.
Simply being lesbian does not make one a feminist, anymore than being leshian makes
one political. Being a member of an exploited group does not make anyone more
inclined to resist. If it did, all women (and that includes every leshian on the planet)
would have wanted to participate in the women's movement. Experience coupled with
awareness and choice are the factors that usually lead women into leftist politics.
(HOOKS, 2000, p.93)°

Portanto, o feminismo léshico é um movimento de lutas politicas femininas que nao
foi um movimento pautado exclusivamente em questdes de sexo e género. No final dos anos
1970, surge uma consideravel quantidade de textos de andlise léshica e um dos mais importantes

deles “denuncia a heterossexualidade forgada como norma ¢ a subsequente invisibilizagdo do

10 As vezes ¢ dificil saber o que veio primeiro, 0 movimento para a libertagdo das mulheres ou libertacio sexual -
para alguns ativistas aconteceram ao mesmo tempo, misturando-se umas com as outras. Isso certamente era
verdade para muitas das mulheres bissexuais e léshicas que fizeram parte da primeira vanguarda feminista
contemporanea. Estas mulheres ndo foram levadas ao feminismo porque eram léshicas. As massas de lésbicas néo
estavam "dentro" da politica, eram conservadoras e ndo desejavam fazer nada radical. As lésbicas e bissexuais que
participaram da vanguarda da libertacdo das mulheres foram levadas ao feminismo porque ja estavam engajadas
na politica de esquerda, pressionando contra fronteiras de classe, raca e sexualidade. A libertagdo das mulheres ja
era uma questdo que elas reivindicavam psicologicamente, rebelando-se contra as nog¢des tradicionais de género e
desejo. Simplesmente ser lésbica ndo faz com que seja mais feminista do que ser léshica torna a pessoa politica.
Ser membro de um grupo explorado néo torna ninguém mais inclinado a resistir. Se o fez, todas as mulheres (e
isso inclui todas as lésbhicas do planeta) queriam participar do movimento das mulheres. Experiéncia juntamente
com a consciéncia e a escolha sdo os fatores que geralmente levam mulheres na politica de esquerda. (tradugdo

propria)
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lesbianismo”, de Adrienne Rich (Dicionario Critico do Feminismo, 2009, p. 124). Ao mesmo
tempo, Monique Wittig considera a heterossexualidade como um regime politico dotado de um
sistema ideoldgico que ela chama de pensamento “straight”. (Idem, 2009, p.124) e afirma que
“as lésbicas ndo sdo mulheres” (Idem, 2009, p.124) porque elas abandonam a légica do
pensamento/ sistema heterossexual que se sobrepde ao patriarcalismo. Ainda, segundo o
Dicionario Critico do Feminismo (2009, p.124), o pensamento critico de Wittig “[...] abre
espaco para um movimento lésbico autbnomo e para um pensamento que sacode o feminismo
pelas bases” e incita debates politico com opinides separatistas relacionados as feministas
heterossexuais, uma vez que as lésbicas feministas acreditam na coopera¢do mutua da classe

feminina e as feministas heterossexuais nem sempre estdo dispostas a generalizagao.

O pensamento lésbico feminista considera que a lesbofobia é uma arma utilizada
contra todas as mulheres de quaisquer orientacGes sexuais e que desejem ocupar espacos até
entdo predominantemente masculinos. As mulheres que aspiram postos de trabalho, salario e
poder tradicionalmente pertencentes ao homem “[...] podem ser acusadas a qualquer momento
de serem lésbicas e, por isso, condenadas a um verdadeiro ostracismo social” (PHARR, 1998
apud HIRATA, 2009), portanto, a lesbofobia seria a defesa de interesses econdémicos
dominantes no contexto da divisdo sexual do trabalho.

Construindo-se com um desafio a critica literaria, as literaturas consideradas como
emergentes desempenham um papel importante na elaboracdo da identidade cultural do pais,
ao preencherem os vazios da memoria coletiva e fornecerem campos de ancoramento do
sentimento de identidade. Essas literaturas menorizadas no interior do campo literario
hegeménico ndo poderiam ser vistas como literaturas periféricas sem importancia para as
discussdes dos problemas sociais, politicos e culturais da nacdo. Elas reivindicam um lugar
autdbnomo no interior do campo literario instituido e reapropriam as vozes dos sujeitos
desempoderados em seus discursos silenciados e discriminados como, por exemplo, as vozes
autorais negras, indigenas, faveladas e homossexuais. Aqui novamente, retoma- se 0 conceito
de lugar de fala do texto literario como espaco de representacdo de grupos legitimados por suas

vozes narrativas a demarcarem espacos sociais e a se expressarem como corpos politicos.

Nesse sentido, o texto literario € uma expansdo das marcas sociais externas, em
didlogo aberto, através da ficcionalizacdo, com as problematicas politico-culturais que
envolvem os sujeitos. Uma obra literaria que apresenta uma sociedade homofobica e urde a

tessitura narrativa através de vozes opressoras versus sujeitos em enfrentamento da ordem do
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discurso dominante traz para si, para esse espaco ficcional, as marcas externas da sociedade e
permite que tanto a leitora e o leitor, quanto professoras, professores, estudantes e a critica
literaria reflitam sobre os valores sociais, o poder politico e a cultura excludente em que,

muitas vezes, considera-se como situag¢fes naturais e, portanto, legitimas.

Embora a literatura de grupos minoritarios se volte para a consolidacdo de um projeto
identitario que procura reapropriar o0 sujeito a um espaco existencial cujos direitos foram
negados, ndo se pode desconsiderar que a busca por pertencimento e firmacdo de uma
identidade pode levar esses grupos a cairem em uma cilada e promoverem a guetizacdo da voz
autoral, ou seja, a busca por uma identidade pode fazer com que a literatura dos grupos
minoritarios tenha um olhar redutor de que sé pode falar de determinada tematica os sujeitos
pertencentes ao grupo. A identidade ndo pode negar o outro, nem se afastar da alteridade, ela
precisa ser compreendida como uma continuidade, uma sintese inacabada que se constrdi como
diferenga sem negar o outro; ser um conceito existencial que desfaz a falsa ideia de natureza e

desmistifica a funcédo sacralizante e unificadora do pensamento hegeménico.

Como um duplo positivo e negativo, a literatura de temética Iésbica procura se firmar
como identidade para um grupo silenciado ao longo do processo de formacdo do sistema
literario brasileiro ao mesmo tempo em que faz uma macro analise em torno da sociedade e dos
sujeitos que a compBem. A discussdo em torno da existéncia de uma literatura brasileira de
tematica Iésbica sucinta discussGes que abarcam tanto a literariedade do texto literario quanto
a problematizacéo do que se considera guetizacdo de escritoras lésbicas, o que faz com que a
recepcdo desses textos se limite a leitoras lésbicas e provoque o verdadeiro ostracismo editorial

e académico, resultantes da existéncia de um publico leitor homofébico.

Diante disso, o estudo sobre a literatura brasileira de tematica lésbica parte de dois
pontos iniciais: a) se existe literatura brasileira de tematica lésbica; b) por que os estudos de
género, as discussdes da critica literaria feminista e o ensino de literatura montados e
desmontados dentro de uma tradicdo androcéntrica ainda oferecem resisténcia ao estudo e
ensino de obras que abordem essa tematica? Sobre a primeira hipdtese, a resposta mais
provavel sera negativa, visto que no pais ainda ndo foram editados tantos livros sobre o assunto
gue possam caracterizar uma vertente da nossa literatura; tampouco ha uma critica literaria
expressiva sobre a tematica, ainda que a publicacdo de obras literarias com a tematica
homossexual ndo seja novidade e venha crescendo no mercado editorial, influenciadas pelo
sucesso da publicacdo de jovens autores nas plataformas sociais como TikTok, Instagram,

Youtube, Twitter e paginas de Fanfics.
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Embora ja exista uma consistente producdo critico-tedrico-literaria em torno da
literatura de tematica queer e lésbica, no Brasil, ainda ndo ha tradugdes suficientes dessa critica
e tampouco uma fortuna critica prépria. Sendo assim, faz-se necessario ndo desvincular as
circunstancias de producdo de um texto literario de sua apresentacdo final, bem como de seu
formato e dos efeitos que este produz na recep¢do da critica, do ensino, das leitoras e dos
leitores. Os sujeitos que pensam e dimensionam o mundo, 0 eu e 0S outros estdo constante e
ininterruptamente jogados de modo vertiginoso em espacos que estdo fora de sua
individualidade. A exterioridade — e a relacdo indissociavel entre um in e um out — é
fundamental para a compreensdo daquilo que se produz como a identidade ou a alteridade. No
caso do texto literario, a sua relacdo com o que esta fora do mesmo é, por vezes, constitutiva de
seu modo de existir e ndo se desvincula das diversas leituras que podem ser engendradas a partir

dele.

Se a critica feminista apontou para outras dimensdes de categorias analiticas do texto
literario como etnias, género, raca e orientacdo sexual, a analise literaria sobre a tematica lésbica
na literatura brasileira ndo pode ser pautada apenas nos aspectos formais e estruturais do texto
nem ser reduzida ao viés da narrativa erética. A abordagem critica do texto literario precisa
considerar tanto o contexto cultural quanto o valor politico do discurso; assim, a literatura
brasileira de tematica lésbica, por mais simples que aparente ser, traz em si um discurso cultural
e politico no qual se avalia o lugar ocupado pela mulher (lésbica ou heterossexual) na nossa

sociedade falogocéntrica e patriarcal.

Conforme ja mencionado, os estudos feministas foram os responsaveis para que
outros discursos tivessem voz dentro do pensamento académico. Inicialmente, surgiram os
Seminarios, Foruns e Simpdsios sobre feminismo, mulher e literatura, sendo nesses encontros
onde se comecou a ser discutidas outras categorias de género, dentre elas, os estudos gays e
Iésbicos. A partir de congressos promovidos pela Associacdo brasileira de Estudos da
Homocultura- ABEH, do Seminario Internacional Fazendo Género da Universidade Federal de
Santa Catarina, do Seminério Internacional Mulher e Literatura, da publicacdo de As heroinas
saem do armario, livro resultante da dissertacdo de mestrado de Lucia Facco, pela Universidade
Estadual do Rio de Janeiro e fundamental para abertura dos estudos tedricos lésbicos no Brasil
além das publicagBes em revistas e do surgimento de algumas dissertagdes e teses académicas
é que, aos poucos, comeca-se a se formar um cabedal critico sobre a literatura brasileira de
tematica lésbica, abrindo-se uma porta para producéo de dissertacdes e teses em programas de

Pds-graduacédo das universidades.
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Heloisa Buarque de Hollanda considera que é

Interessante, do ponto de vista politico, essa afirmagdo gay ou homoerética, uma vez que
essa € uma literatura de ponta, que coloca em pauta novas questdes tedricas e literarias.
Torco para que ela consiga conquistar definitivamente o lugar de uma potente
interlocugdo com a prépria nocdo do valor candnico. Do ponto de vista literario, ndo vejo
na linguagem dita gay nada de muito diferenciado das formas e estilos da producéo
ficcional ou poética; vejo sim, uma diferenca clara no projeto politico desta producéo que
flagra e denuncia algumas caixas pretas da subjetividade masculina” ortodoxa” através
da encenacgdo agressiva da sexualidade ou da valorizagdo da “inteligéncia afetiva” como
forma cognitiva e produtiva. (HOLLANDA, apud. Pinto. Revista CULT, 2003, p. 48-49).

Portanto, a critica literaria e a literatura brasileira de tematica Iésbica compreendem as
diversificadas manifestacdes do discurso literario e desmontar 0s argumentos presos a uma
visdo de mundo sedimentada em hierarquias tradicionalmente tidas como naturais, as quais
consideram as discussdes em torno das personagens heterossexuais como legitima e Unica
verdade literéria. Faz-se entender que para o ensino de literatura e para a critica literaria ndo é
mais possivel continuar apenas com temas tradicionais do modelo automatizado fixo e imutavel

da heterossexualidade.

A revista CULT (2008) foi uma das primeiras a publicarem um dossié sobre a atual
literatura (até entdo denominada) homoafetiva no Brasil. Sobre essa nomenclatura- literatura
homoafetiva- ela foi utilizada pelos estudos iniciais da literatura que anteriormente era
denominada de literatura homossexual. Em artigo presente no livro Homofobia & Educacéo:
um desafio ao siléncio (2009) os autores Rios e Santos argumentam que o termo homoafetivo
representa uma ideologia de familia, valores morais, fidelidade conjugal do pensamento
heterossexual e, quando se utiliza o termo homoafetividade para as pessoas de outras
sexualidade e género, procura-se definir papeis e enquadrar os homossexuais em valores

heteronormativos.

Para Rios e Santos:

[...] tal perspectiva é também discriminatéria, porque, na pratica, distingue uma
condigdo sexual “normal”, palatavel e “natural” de outras assimilavel e toleravel,
desde que bem comportada e higienizada. Com efeito, a sexualidade heterossexual é
ndo so dizivel como tomada por referéncia para nomear o individuo “naturalmente”
detentor de direitos (o heterossexual, que ndo necessita ser heteroafetivo), enquanto a
sexualidade do homossexual é expurgada pela afetividade, numa espécie de efeito
mata-borrdo. (RIOS; SANTOS in LIONCO; DINIZ, 2009, p.140-141)
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Logo, a nomenclatura literatura homoafetiva também ndo é mais usada nos estudos
literarios de género e sexualidade por ndo comtemplar a discussao em torno da apresentacao de
personagens LGBTQIAPN+ elegendo-se, para pesquisa e abordagem critica dessas produgdes
literarias, os termos estudos de literatura lésbica, estudos de literatura gay e estudos queer.

Voltando ao dossié mencionado anteriormente, € interessante perceber duas
peculiaridades: a primeira é que ele se reporta predominantemente a literatura gay de autoria
masculina e de forma generalizada e superficial inclui a literatura de tematica lésbica na
discussdo; a segunda peculiaridade é que no dossié ndo ha nenhuma referéncia a Cassandra
Rios. O dossié fala sobre paradas gays, cinema, literatura, entrevista autores contemporaneos,
cita escritores e filosofos como Sade, Foucault, André Guide, Oscar Wilde, Marcel Proust e
Virginia Woolf, dentre outros, mas ndo cita autoras brasileiras nem se reporta a Cassandra Rios

como precursora, no Brasil, de uma vasta obra voltada a tematica Iésbica.

A literatura de tematica lésbica se faz, também, como um projeto que problematiza o
discurso hegemonico e se coloca como lugar de fala de um sujeito diferente da norma e
ressignifica o sentido de mulher e lésbica, por isso, a revisao do pensamento heterossexual na
literatura brasileira representa, também, a ressignificacdo da histdria da literatura. De acordo
com Butler (2003, p.20) a voz do dissenso presente na literatura lésbica subverte a matriz da
heterossexualidade compulséria e abre espaco de discussdo sobre o corpo, o desejo e 0

desempenho da mulher em uma outra perspectiva de sexualidade.

Segundo Showalter (1994, p.50), o conceito de texto de escritura feminina na zona
selvagem € um jogo de abstracdo e a escrita da mulher é um discurso de duas vozes que
personifica a heranca social e cultural, tanto do silenciado quanto do dominante. Esse discurso
também esta presente na tematica lésbica, independente de que seja de uma autora léshica ou
heterossexual. A voz narrativa assume uma postura transgressora ao tratar de um tema
considerado negativo e reflete sobre os valores patriarcais fortemente enraizados na nossa
formacdo, como € o caso de Cassandra Rios que, consciente sobre essas estruturas ideoldgicas,
constroi narrativas cujas personagens vivem em uma espécie de zona de conflito entre a

heterossexualidade e o desejo leshico, muitas vezes.

Essa zona de conflito, parece ser o fio que percorre a produgéo literaria de temética
lésbica, apesar de, em 2008, Laura Bacellar (importante editora para a consolidacdo de
publicacdo de romances lésbicos, no inicio dos anos 2000), em entrevista acerca do
posicionamento da academia em torno da literatura de tematica lésbica, ter afirmado ndo

considerar importante, naquele momento, preocupar-se com o conteddo filoséfico ou
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psicologico do discurso literario, para ela, era mais importante consolidar a publicacdo de
romances de temética léshica, ao gosto das leitoras, do que se preocupar com a no¢éo de valor

literario do pensamento académico.

Bacellar considera que

A academia quer obras complicadas, que levantem casos merecedores de estudo. Eles
gostam do que é impreciso, do que necessita de discussdo para ser compreendido. (...),
mas acho que eles ndo sdo bons para julgar o que existe ou ndo, o que esta surgindo ou
ndo. Para isso, na minha opinido, quem acaba decidindo é a cultura como um todo. Daqui
a algum tempo, quando determinadas obras se tornarem icones e outras desaparecerem
de circulagdo, umas provocarem imitagoes, outras nem deixarem rastros, & que saberemos
se ja existe literatura lésbica ou ndo. (BACELLAR, apud FACCO, 2003, p.171)

Bacellar parece ndo se interessar pelo que seria a produgdo de uma literatura Iésbica
mais profunda e dentro dos ideais académicos. Ela acredita que a densidade é importante
apenas para as discussdes académicas e que o valor de uma obra literaria sé seré consolidado
com o tempo. Talvez por isso, a proposta inicial da editora Malagueta, de sua propriedade,
ndo foi a de publicar livros com qualidade técnico-discursiva e originalidade do enredo em
conformidade com os interesses da academia, mas possibilitar as leitoras lésbicas, jovens, em

sua maioria, experenciar leituras que lhes permitissem sonhar com um amor feliz e possivel.

A proposta da editora Malagueta assemelhava-se ao projeto de escrita de Cassandra
Rios em criar um temario literario lésbico, embora ela tenha sido repudiada pela nova geracdo
de autoras lésbicas que consideram seus romances negativos para a discussao contemporanea.
Esse julgamento pode ser um equivoco quando essa nova geracdo de escritoras léshicas
desconsideram o tempo histérico da escrita de suas obras literarias. Apesar do emocional
conturbado e dos finais tragicos das personagens, talvez Cassandra Rios ndo vislumbrasse finais
cor de rosa possiveis para mulheres Iésbicas, em nossa sociedade patriarcal no inicio da segunda
metade do século XX. Como se ndo bastasse o patriarcalismo cultural da época, ainda se vivia
em um regime politico autoritario, talvez os finais tragicos (suicidio, loucura ou abdicacédo de
sua identidade sexual como forma de se manter viva e aceita na familia) propostos por Rios

sejam reflexos dos valores politicos-culturais de sua época.

O texto literario é um estudo das fronteiras, como nos lembra Bakhtin (2000) e seu
enunciado define-se pelo conhecimento dos sujeitos falantes e pelo acabamento e intencdo do
escritor. A leitura é plurissignificativa e apresenta um fio condutor que € o contexto socio-

historico. Esta € a funcéo social da literatura, a de levar o sujeito a refletir, a agir e a responder
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diante do texto, ou seja, questionar-se. Essa também é a funcgdo da literatura de tematica Iésbica,
ade inquietar a leitora e o leitor perante uma abordagem literaria que rompa o siléncio existente

em torno de sujeitos de sexualidades fora do padrao heteronormativo.

O discurso literario de temaética lésbica representa o elemento abstrato de um fato real
que recai na ficcdo, possibilitando uma alternancia de valores e de falas por meio de uma escrita
situada em uma fronteira de transgressao repleta das falas dos outros e a procura das respostas
dos outros. Os romances que compdem o corpus desse estudo apresentam falas sobre a
lesbianidade que questionam valores heterossexuais, colocando-se como um desejo de
aceitacdo da personagem perante as leitoras e leitores. A resposta que essas narrativas parecem

buscar estaria na compreensdo acerca da lesbianidade.
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3 ARQUEOLOGIAS DO CORPO E DO DESEJO NO TEMARIO LITERARIO BRASILEIRO-
UM RECORTE DE GENERO EM TEXTOS LITERARIOS DOS SECULOS XIX E XX

Um novo sujeito do desejo ndo é sendo o contra imaginario que
abre suas asas, pronto para outros espacos de relacionamento:
como mudar a realidade sem um novo espago imaginario
simbolico, que trace por sua vez, novas imagens dos corpos?
(Ténia Navarro-Swain)

Apdbs pesquisa sobre a abordagem da tematica lésbica na literatura brasileira, foi
possivel identificar, em obras de escritoras e escritores pertencentes ao que se denomina como
canone literario brasileiro, personagens léshicas ou narrativas que sugerem comportamento
Iésbico em alguns romances e contos. Portanto, ndo se pode afirmar que a temaética lésbica, na
literatura brasileira, esta restrita a autoras “irrelevantes” para o campo literario nacional ou que
essa tematica passa a ser abordada somente a partir da segunda metade do século XX, visto que
tanto escritoras quanto escritores dos séculos XIX quanto do século XX escreveram acerca da
tematica lésbica.

Esa secdo se destina a fazer um recorte horizontal em determinadas obras literarias que
apresentaram enredos de tematica Iésbica ou trataram dessa tematica, sem fazer dela o enredo
principal. Para desenvolver a andlise aqui pretendida, foram selecionados o romance As
mulheres de Mantilha, de Joaquim Manuel de Macedo; O Cortico, de Aluisio Azevedo, Uma
sombra na parede, de Josué Montello e Ciranda de pedra, de Lygia Fagundes Telles; além
desses romances, foram selecionados os contos “D. Benedita”, publicado em Papeis avulsos,
por Machado de Assis; “Tigrela”, publicado em Mistérios e “Uma branca sombra palida”
publicado em A noite escura e mais eu, por Lygia Fagundes Telles e “O corpo”, publicado em
A Via Crucis do corpo, por Clarice Lispector. Esses romances e contos contribuem como papel
significativo para o estudo da personagem lésbica na literatura brasileira dos séculos passados.

A justificativa para a escolha dessas obras, dentre outras que poderiam mencionar a
presenca da tematica Iésbica, da-se pelo fato de que pertencem a autoras e autores reconhecidos
do sistema literario brasileiro e presentes nos estudos académicos, além disso, exceto por Josué
Montello, sdo escritoras e escritores recorrentes nos componentes da graduagéo do Curso de
Letras — UFT/ Campus de Porto Nacional, o que torna essa discussao relevante para o estudo
da presente tese. Para esclarecimento, ndo se busca, nesse capitulo, fazer um estudo de todas as
obras das autoras e autores aqui elencados e que podem ter abordado a referida tematica em

demais obras literarias.
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O que é apresentado nessa secdo fundamenta e justifica, através da andlise literaria, o
estudo que se desenvolve nas secdes seguintes e funciona tanto como uma andlise critico-
literaria quanto um aporte tedrico que alicerca e encorpa o problema proposto nessa tese. Essa
secdo serve, ainda, como um ponto de esclarecimento de que a discussdo proposta para a tese
também encontra campo de pesquisa em obras de autoras classicas e de autores classicos dos
séculos anteriores. Faz-se necessario, ainda, tecer uma breve referéncia acerca do artificio do
travestismo presente na literatura, visto que o romance de Joaquim Manuel de Macedo tem
como protagonista uma personagem que se traveste de mulher. O travestismo como fetiche,
resisténcia, enfrentamento ao patriarcalismo, liberdade contra padrdes morais e religiosos do
estado e da igreja é largamente encontrado na histéria da literatura. Na literatura brasileira ndo
é diferente, o que permite um farto material para pesquisa tanto do travestismo feminino quanto
do masculino.

Inicialmente, considera-se que o travestismo, na literatura brasileira do século XIX e
meados do século XX representa um meio de abordagem da teméatica homossexual, pois é
através das personagens que se travestem como pertencentes ao sexo oposto que o narrador
traca consideracdes sobre a sexualidade interditada pela cultura padréo da heterossexualidade.
Consideradas essa breve explicacdo, nos topicos seguintes faz-se a analise com recorte de

género das obras mencionadas anteriormente.

3.1 O melhor seria se, tirada a mantilha, ndo se revelasse um estranho

Joaquim Manuel de Macedo publicou o romance As mulheres de mantilha!* em 1870. Essa obra
tem como pano de fundo as rixas e as lutas da aristocracia pelo poder, na corte brasileira da
segunda metade do século XIX, além de criticar o sistema politico, os homens de poder, o
homem comum e 0s preconceitos vigentes da vida politica, econémica e social da sociedade
fluminense.

As mulheres de mantilha é um romance que tem por protagonista um personagem

masculino que se traveste!? de mulher. Enquanto a narrativa em que a mulher se disfarca de

1 No exemplar a que me refiro, ndo ha referéncia do ano de edigdo atual desse romance, tendo o acesso a obra
sido feito através do formato e-book, no qual ndo consta a ficha catalografica.

12 A travesti de Macedo diferencia-se do mito da donzela guerreira do romanceiro medieval, também presente na
literatura brasileira. Em Macedo, o homem, por covardia, traveste-se de mulher e passa a viver protegido num
ambiente harmonioso e améavel, representado pelo universo feminino que ocupa os dias em trabalhos domésticos,
leitura de poesias e passeios pelos jardins. Nas demais obras da literatura que mostram mulheres travestidas de
homem, elas abdicam dos caprichos estereotipados da feminilidade e passam a agir com a virilidade masculina.
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homem tende a ser um romance de luta e combate que culmina, muitas vezes, com a morte da
protagonista, aqui, o travestimento direciona-se para um tom jocoso Sem que a personagem
masculina, em nenhum momento, tenha sentido medo de ser descoberta e punida. O jovem
Isidoro disfarca-se de mulher para escapar do servigo militar e, enquanto aguarda que seu pai
resolva uma complicagdo de ordem politica na corte, vai esconder-se na casa de um amigo da
familia, um prestigiado senhor que reside no interior e que pensa estar recebendo uma parenta
do amigo. O constante convivio com as duas filhas do seu benfeitor, a realizacao de trabalhos
domeésticos e a gentileza deste para com as mocas leva a filha mais jovem do seu anfitrido a se
apaixonar pelo jovem travestido de mulher

O romance traz um interessante didlogo em torno da Sinhazinha, que vivencia
situacbes conflituosas acerca de seu interesse para com quem ela julga ser uma mulher.
Enamorada de outra mulher, sabe da inutilidade desse sentimento que, além de Ihe envergonhar,
ndo Ihe permitira casar-se; entretanto, a atracdo parece mais forte do que a sua razao, que se lhe
apresenta como sem governo e entendimento. O tema poderia chocar os leitores e as leitoras da
época, caso o autor nao houvesse revelado a identidade de Isidoro j& no inicio da narrativa.

Mesmo que o romance estabeleca desde o inicio que Isidora €, na verdade, Isidoro
sendo, portanto, uma historia de amor que esta dentro dos padrfes da narrativa heterossexual,
a conversa entre a jovem Sinhazinha e a sua dama de companhia trata da paixao de uma mulher
por outra, portanto, aborda um assunto tabu para a literatura, que é a homossexualidade. Os
romances do romantismo, estética literaria a que pertence a referida obra e o seu autor,
constituiam-se na representacdo do amor heterossexual puro, idealizado e majestoso do herdi

para com a mocinha. No entanto, em Mulheres de mantilha o que desperta paixdo na

Cortam o cabelo, vestem-se de homem, escondem seus corpos (seios e quadris) e costumam ter suas identidades
reveladas quando, depois de terem sido feridas e mortas em combates, alguém cuida de seus corpos. Essa
representacdo esta presente, por exemplo, no romance de Guimardes Rosa: Grande sertdo: veredas, publicado em
1956. Em Grande sertdo: Veredas, Diadorim, a mocga travestida de homem apaixona-se por Riobaldo, mas esconde
seu amor para que sua identidade feminina ndo seja revelada. Riobaldo é a personagem que vivencia o conflito de
se pensar apaixonado por outro homem. Apesar de toda angustia sofrida, ele ndo saiu da zona de conforto da
heterossexualidade, revelada através da morte de Diadorim. Apesar de ousado e de questionador do papel
desempenhado pelo masculino e feminino, Grande sertao: veredas ndo deixa de ceder a tradi¢do do patriarcalismo
heterossexual. Diadorim (a personagem que se faz passar por homem) traveste-se com roupas masculinas para
poder enfrentar o poder patriarcal dos coronéis e desafiar os papeis masculinos e femininos; além de transgredir a
nogdo de espaco privado- destinado as mulheres, versus espaco publico- privilégio dos homens. Traveste-se de
homem como forma de resisténcia e luta, mas ndo é uma personagem léshica. E uma mulher heterossexual que se
vé obrigada a abandonar o esteredtipo de fragilidade feminina e de dependéncia de uma presenca masculina. No
final, esta suscetivel tanto a fragilidade, representada pelo amor ao homem proibido, quanto & morte, consequente
da invasdo do lugar e do poder masculino. Ela representa mulheres lutando por vinganca de acordo com o modelo
masculino de violéncia, abdicando de qualquer semelhanga com o feminino e, por isso, tem sua vida inviabilizada.
Seré livre, mas apenas depois de morta.
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personagem Sinhazinha da-se justamente por esta ver em lzidora (0 jovem travestido)
qualidades que ndo encontra nos demais rapazes, qualidades que sdo comuns as mulheres.

Sinhazinha demonstra ter um interesse amoroso léshico:

— Sinhazinha, perguntou Irene, qual € 0 mogo com quem desejarias
casar-te?

— Nenhum...

— Ora... estas mentindo...

— Nao; ja achei alguns bonitos, agora acho todos feios.

— Por qué?...

— Quase que tenho vergonha de dizer.

— Dize-me sempre...

— Quisera casar-me com um mogo que tivesse o rosto, a voz, a bondade e a graca de
Isidora.

— Na verdade ela é bonita, e é pena que seja um pouco malfeita de corpo...
— Mas... que olhar o seu!...

— Muito suave... sem davida...

— Quando n&o é brilhante de fogo; porque, entdo, é abrasador.
(MACEDQO, s/d, p, 140)

A falta de desejo de Sinhazinha pelos rapazes e sua vontade de que um deles pudesse
se parecer com Isidora representam seu desejo lésbico. E curioso perceber como essa percepgao
ndo Ihe desperta conflito moral, sendo seu desconforto apenas decorrente do fato de estar diante
de um amor inutil, porque ele esta fora dos padrdes sociais e religiosos. Nao lhe serve um amor
entre pessoas que ndo se podem casar, portanto, o sentimento € em vao, ndo por se destinar a
uma pessoa do mesmo sexo, mas por este sentimento nao ser admitido pela sociedade.

E importante observar que as duas mogas questionam a validade do sentimento apenas
devido ao impedimento do casamento. Sendo o casamento visto como a finalidade do amor
entre um homem e uma mulher, ele é a instituicdo que legitima a heterossexualidade, portanto,
um amor que ndao pode ser legitimado, merece ser esquecido. Essa discussdo feita
inocentemente pelas duas jovens demonstra como 0s papeis de género sdo culturalmente
construidos. O sentimento amoroso por outra jovem, despertado em Sinhazinha, pGe em
questionamento a imposicdo do que se chama de heterossexualidade compulséria. As davidas
da jovem ndo sdo em torno de um desejo considerado improprio ou vergonhoso para ela, suas

duvidas estdo em torno da impossibilidade social de vivenciar tal sentimento.

— Sinhazinha, agora € que eu digo que és tola.

—Sim?...

— De que te serve gostar de uma moga como nos?...

— Eu sei! o que dizes é muito acertado; mas Isidora me encanta... ndo é por minha
vontade ndo entendo o que sinto; mas ja duas vezes tenho visto em sonhos um mogo
com o rosto de Isidora.



56

(--.)

— Tens razdo, Sinhazinha, Isidora te ama.

— E eu a ela, muito, cada dia mais!

— Eu, porém, nédo entendo isto... que amor é este, entre pessoas que ndo se podem
casar?...

— E verdade, Nhanh&, ndo me governo, porém, mais.. amo Isidora..e nem
compreendo a natureza do sentimento que a ela me cativa. (MACEDO, s/d, p, 140-
142)

As duas mogas questionam essa validade somente porque existe um impedimento do
casamento. Ndo havendo conflito moral, como ja dito, o casamento representa uma instituicdo
moral e religiosa que legitima a heterossexualidade perante qualquer outra forma de uniéo
parental ou género social. Portanto, um amor que ndo possa ser legitimado representa, por si
sO, uma tolice sem serventia. Esse dialogo ingénuo, entre as duas jovens, mostra como 0s papeis
de género sdo culturalmente construidos. Sinhazinha é uma jovem que ndo compreende a
natureza da paixao que a cativa, ela sabe que seu amor ndo € possivel na sociedade. Se nos seus
sonhos ela v& um moco com o rosto da jovem por quem esta apaixonada, iSso representa o
desejo de que Isidora fosse um rapaz para que, assim, pudessem vivenciar o amor. Ela ndo
repudia a feminilidade nem a paixao lésbica, ela deseja que Isidora fosse homem apenas para
que fosse possivel vivenciar o amor.

Sinhazinha segue apaixonada e suspirando por Isidora, até que a descoberta de que
Isidora é um belo rapaz aconteca de uma maneira que o torne herdi, bem aos moldes dos
romances romanticos: a familia de Sinhazinha esta reunida, a noite, quando se vé surpreendida
por ladrbes que invadem a casa; Isidoro, ainda vestido como mulher, percebe que um dos
bandidos ira raptar Sinhazinha e, num ato de coragem, ndo se preocupando com a sua verdadeira
identidade descoberta, toma a frente do algoz e salva a Sinhazinha, esta, no meio da confuséo,
como toda fragil mocinha romantica, desmaia nos bragos de seu salvador.

Finalmente revelado que a moga era um mogo, todos na casa sao tomados de comogéo
pela coragem do agora garboso rapaz. O final do romance ocorre de acordo com a moral social:
0 verdadeiro sexo da personagem é revelado, ndo havendo com isso, transgressdo da
heterossexualidade. A forca masculina é recolocada no seu lugar original com o heroi
empoderado novamente pela masculinidade, livrando-se da mascara de fragilidade e
inferioridade feminina. Apos tudo explicado, a personagem Sinhazinha desperta, como se

acordasse de um envenenamento sofrido em um conto de fadas

— Sinhazinha, tu és feliz!
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— Por qué?

— Porque Isidora ndo pode ser mulher; € um mancebo e te ama.

Irene adivinhara o segredo de Isidora, que de fato era um lindo jovem que se disfargara
com vestido de mulher para escapar ao recrutamento.

(MACEDO, s/d, p. 150)

O amor, que para nada servia e, a despeito disso, fugia ao controle da jovem, agora €
recompensado e reparado com a revelacdo de que Isidora € um mancebo que ama a jovem
Sinhazinha. Portanto, ndo houve contravencao e a jovem ndo é pecadora, visto que ela ndo mais
possui desejos homossexuais, ela apaixonou-se, segundo a narrativa, pelo jovem amoroso
travestido de mulher. A inovacdo que se poderia entrever no romance de Macedo nédo se
confirma, sendo a matriz heterossexual reestabelecida através da exaltacdo da coragem
masculina. No decorrer do romance, 0 autor exalta a coragem e a bravura masculina do jovem
até entdo disfar¢ado de mulher. A “bravura e valor” da personagem tiram-lhe o “direito de
fingir-se mulher”. Essa opinido referenda um valor negativo sobre a mulher, como se bravura
e valor (moral, coragem, forca) ndo fossem qualidades possiveis ao feminino. Isidoro perdeu o
direito de se fingir de mulher porque demonstrou duas qualidades consideradas pelo
patriarcalismo como inerentes ao homem: bravura e valor; logo, se ele ndo tivesse reagido ao
assalto e se tivesse sucumbido diante dos bandidos que tentaram raptar Sinhazinha ndo seria

digno de ser um homem, portanto, poderia continuar disfarcado.

Jerbnimo compreendera que ndo era admissivel por mais tempo o

disfarce depois do admiravel combate, e ao despedir-se de Isidora

perguntou-Ihe:

— Trouxe vestido do seu sexo...

— Sim, senhor.

— Pois é preciso traja-los: a sua bravura e o seu valor tiraram-lhe o direito de fingir-se
mulher. (MACEDOQO, s/d, p. 150)

Em funcdo da supervalorizacdo da coragem e do carater masculinos, minimiza-se o
fato de um homem disfarcar-se de mulher para fugir de suas obrigacdes militares e exalta-se
sua coragem final, ao salvar a heroina de uma emboscada organizada pelo inimigo do pai da
jovem. O ato destemido o enobrece e o recoloca em posicéo de superioridade, absolvendo-o do
ato desleal de ter enganado a pétria (ao fugir das obrigacGes do exército) e de ter também

enganado o seu anfitrido (por ter convivido com as mulheres da casa como se fosse uma delas).
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Faz-se importante observar a auséncia da voz da Sinhazinha sobre sua felicidade ou
decepcdo ao descobrir que Isidora era um homem. O sentimento sem governo e
incompreendido, na sua natureza, talvez ndo significasse que ela desejaria Isidora como sendo
Isidoro. No romance de Macedo, o travestismo € uma brincadeira, um ato jocoso de um jovem
que ndo feriu sua masculinidade nem desestabilizou o patriarcalismo, mas ele despertou em
Sinhazinha um desejo estranho, uma falta de interesse por homens. Assim, é pertinente pensar
os desdobramentos que essa obra teria se fosse pensada em uma perspectiva de acordo com 0s
sentimentos de Sinhazinha que, ao longo da narrativa, é trabalhada com sentimento Iésbico. Por
fim, Mulheres de mantilha é um romance pouco estudado e as poucas analises sobre ele da-se
em torno das discussfes que envolvem historia e literatura, minimizando ou invisibilizando um

olhar de género e a discussdo sobre outras manifestagcdes de sexualidade.

3.2 Duas pombas enamoradas e uma desfacatez de género

E possivel que o primeiro romance brasileiro que apresente uma personagem
Iésbica seja O cortico, romance de Aluisio Azevedo, publicado em 1890. Interessado em falar
nos aspectos materialistas da existéncia humana, de acordo com o olhar naturalista, Aluisio
Azevedo da vida, entre tantos personagens caricaturados no espaco de um cortico, a duas
personagens que desenvolverdo uma espécie de sociedade econémica, vendendo seus favores
sexuais aos homens abastados da cidade do Rio de Janeiro e do interior, a0 mesmo tempo em
que se relacionardo amorosamente. Pombinha era uma adolescente moradora do cortico e
Léonie, sua madrinha, uma prostituta que morava na cidade. Posteriormente, a experiente
Léonie seduzird a jovem e, consequentemente, corrompera seu carater, conforme versa o

pensamento naturalista da época.

Para melhor desenvolvimento da discussdo que se pretende nesse topico, foi feito
um longo recorte com a transcricao da cena da seducao de Pombinha. Essa extensa transcricao
justifica-se por sua importancia para a problematizacao aqui apresentada e por representar, além
da funcéo ilustrativa para os argumentos expostos, um marco literario sobre a relacdo sexual

entre mulheres, na literatura brasileira.

A cocote recebeu-a de bragos abertos, radiante com apanhéa-Ila junto de si, naqueles
divas fofos e traidores, entre todo aquele luxo extravagante e requintado préprio para
os vicios grandes. Ordenou a criada que ndo deixasse entrar ninguém, ninguém, nem
mesmo o Bebé, e assentou-se ao lado da menina, bem juntinho uma da outra,
tomando-lhe as méos, fazendo-lhe uma infinidade de perguntas, e pedindo-Ihe beijos,
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que saboreava gemendo, de olhos fechados.(...) Depois da refeicdo, Dona Isabel, que
ndo estava habituada a tomar vinho, sentiu vontade de descansar o corpo; Léonie
franqueou-lhe um bom quarto, com boa cama, e, mal percebeu que a velha dormia,
fechou a porta pelo lado de fora, para melhor ficar em liberdade com a pequena. Bem!
Agora estavam perfeitamente a sos!

—Vem c4, minha flor!... Disse-lIhe, puxando-a contra si e deixando-se cair sobre um
diva. Sabes? Eu te quero cada vez mais!... Estou louca por ti!

E devorava-a de beijos violentos, repetidos, quentes, que sufocavam a menina,
enchendo-a de espanto e de um instintivo temor, cuja origem a pobrezinha, na sua
simplicidade, ndo podia saber qual era. A cocote percebeu o seu enleio e ergueu-se,
sem largar-lhe a méo.

— Descansemos nos também um pouco... propds, arrastando-a para a alcova.
Pombinha assentou-se, constrangida, no rebordo da cama e, toda perplexa, com
vontade de afastar-se, mas sem animo de protestar, por acanhamento, tentou reatar o
fio da conversa, que elas sustentavam um pouco antes, a mesa, em presenca de Dona
Isabel. Léonie fingia prestar-lhe atencéo e nada mais fazia do que afagar-lhe a cintura,
as coxas e o colo. Depois, como que distraidamente, comegou a desabotoar-lhe o
corpinho do vestido.

— N&o! Para qué!... N&o quero despir-me...

— Mas faz tanto calor... PGe-te a gosto...

— Estou bem assim. N&o quero!

— Que tolice a tua...! N&o vés que sou mulher, tolinha?.. De que tens medo?... Olha!
Vou dar exemplo!

E, num relance, desfez-se da roupa, e prosseguiu na campanha. A menina, vendo-se
descomposta, cruzou os bragos sobre o seio, vermelha de pudor.

— Deixa! Segredou-lhe a outra, com os olhos envesgados, a pupila trémula.

E, apesar dos protestos, das slplicas e até das lagrimas da infeliz, arrancou-lhe a
Gltima vestimenta, e precipitou-se contra ela, a beijar-lhe todo o corpo, a empolgar-
Ihe com os l&bios o réseo bico do peito.

—Oh! Oh! Deixa disso! Deixa disso! Reclamava Pombinha estorcendo-se em c6cegas,
e deixando ver preciosidades de nudez fresca e virginal, que enlouqueciam a
prostituta.

— Que mal faz?... Estamos brincando...

— Né&o! Néo! Balbuciou a vitima, repelindo-a.

— Sim! Sim! Insistiu Léonie, fechando-a entre os bragos, como entre duas colunas; e
pondo em contato com o dela todo o seu corpo nu.

Pombinha arfava, relutando; mas o atrito daquelas duas grossas pomas irrequietas
sobre seu mesquinho peito de donzela impubere e o rogar vertiginoso daqueles
cabelos asperos e crespos nas estagdes mais sensitivas da sua feminilidade, acabaram
por foguear-lhe a polvora do sangue, desertando-lhe a razdo ao rebate dos sentidos.
Agora, espolinhava-se toda, cerrando os dentes, fremindo-lhe a carne em crispagdes
de espasmo; ao passo que a outra, por cima, doida de luxdria, irracional, feroz,
revoluteava, em corcovos de égua, bufando e relinchando. E metia-lhe a lingua tesa
pela boca e pelas orelhas, e esmagava-lhe os olhos debaixo dos seus beijos
lubrificados de espuma, e mordia-lhe o lébulo dos ombros, e agarrava-lhe
convulsivamente o cabelo, como se quisesse arranca-lo aos punhados. Até que, com
um assomo mais forte, devorou-a num abraco de todo o corpo, ganindo ligeiros gritos,
secos, curtos, muito agudos, e afinal desabou para o lado, exanime, inerte, 0s membros
atirados num abandono de bébedo, soltando de instante a instante um solugo
estrangulado. A menina voltara a si e torcera-se logo em sentido contrario a
adverséria, cingindo-se rente aos travesseiros e abafando o seu pranto, envergonhada
e corrida. A impudica, mal orientada ainda e sem conseguir abrir os olhos, procurou
animéa-la, ameigando-lhe a nuca e as espaduas. Mas Pombinha parecia inconsolével,
e a outra teve de erguer-se a meio e puxa-la como uma crianca para o seu colo, onde
ela foi ocultando o rosto, a solucar baixinho.

- N&o chores assim, meu amorl!... (AZEVEDO, s/d, p. 66)
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Embora exagere na descricdo quase animalesca da relacdo sexual, feita de acordo
com a teoria determinista sobre as patologias humanas da época, a longa descri¢cdo em torno da
cena em que Léonie seduz a jovem Pombinha pode ser considerada como a primeira descricdo
de uma relacgdo sexual entre duas mulheres, presente na ficcao literéria brasileira. O narrador
descreve uma cena completa que abarca desde o lugar, a conversa, a comida, o inicio da
seducdo, a resisténcia da jovem, até chegar a entrega e ao gozo no final da longa e detalhada
cena. A narrativa do ato sexual entre as duas mulheres traz em si outras polémicas, como o fato
de a adolescente Pombinha, até entdo virgem e inocente, ter sido seduzida por uma experiente
cocote®. Ndo é uma descrigio de um ato sexual amoroso, é a narrativa de um ato sexual violento
e carnal que ird modificar o comportamento e o carater da jovem e a levara para uma vida de
vicios que Ihe usurpardo a inocéncia e a pureza destinadas as mulheres: ela se transformara
também em uma cocote que se prostituira para garantir uma vida de luxo e opuléncia para si e
para a sua madrinha, que j& madura, ndo atraira tantos benfeitores quanto antes. Essa teoria
defendida no romance é fruto do pensamento cientificista de que o meio social decadente
corrompe a moral das pessoas, 0 problema desse pensamento, no que diz respeito a Pombinha
e Léonie € que o narrador desconsidera os sentimentos, o desejo sexual e a propria sexualidade
lésbica das duas mulheres.

A forma como a mulher mais velha cerca a jovem é uma cena que, para os padroes
atuais, configura -se como uma cena de estupro e funciona, dentro do romance, como se pensada
para mostrar a homossexualidade como uma coisa abjeta, animalesca e amoral, como um ato
violento e vergonhoso de uma mulher para com outra. A descri¢do da cena ndo envolve cuidado,
apesar de Léonie expressar amor pela jovem, esse sentimento desaparece em vista da descricdo
do ato sexual caricaturado como animalesco. Considerando que a homossexualidade era
considerada como uma patologia e sendo o pensamento naturalista imbuido das teorias
cientificistas da época, essa anomalia do carater e da sexualidade de Léonie parece ser o
propdsito inicial desse quadro dentro do romance O cortico. Entretanto, ha outras camadas
narrativas entre as personagens que mudam a direcéo desse olhar.

Em uma primeira leitura, pode-se afirmar que Pombinha e Lednie ndo s&o
representadas positivamente em O cortico, visto que a homossexualidade era considerada como

uma doenca e a prostituicdo era vista como ato de mulheres de carater fraco e condenével, sem

13 O narrador usa o termo cocote, diversas vezes para definir Lednie e Pombinha. Cocote, em portugués, vem de
Cocotte que, na lingua francesa e espanhola, significa prostituta, mulher de vida facil.
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valor e sem moral, mas, diante de uma leitura mais direcionada aos estudos de género, percebe-
se que a homossexualidade das personagens é representada sob um viés positivo para a época
em que o romance foi escrito, a comecar pela cena do ato sexual.

Pombinha resiste inicialmente, mas acaba por se entregar, instintivamente, ao prazer

que sente diante do corpo da mulher que a esté violentando:

[...] “e o rogar vertiginoso daqueles cabelos asperos e crespos nas estacdes mais
sensitivas da sua feminilidade, acabaram por foguear-lhe a pélvora do sangue,
desertando-lhe a razdo ao rebate dos sentidos. Agora, espolinhava-se toda, cerrando
os dentes, fremindo-lhe a carne em crispagdes de espasmo” (AZEVEDO, s/d, p. 66)

Tendo a jovem e pura Pombinha iniciada nos prazeres do sexo, inicia-se 0 romance
entre as duas mulheres e a paixdo entre elas se fortalece de tal modo que, embora Pombinha
chegue a se casar com um jovem responsavel, trabalhador, religioso, ela o0 abandona por nédo
suportar a vida pacata e sem encantos que ele e o casamento representam. Seu marido a ama, é
um negociante de bom caréter, perfeitamente enquadrado na figura do pequeno burgués da
época, mas pesar desse homem ser o sonho de qualquer moca pobre, moradora do cortigo, 0
narrador o constréi como um homem comum e desinteressante, se comparado a Léonie e ao

que Pombinha vivia quando estava na companhia de sua madrinha.

Pobre Pombinha! No fim dos seus primeiros dois anos de casada ja ndo podia suportar
0 marido; todavia, a principio, para conservar-se mulher honesta, tentou perdoar-lhe
a falta de espirito, 0s gostos rasos e a sua risonha e fatigante palermice de homem sem
ideal; ouviu-lhe, resignada, as confidéncias banais nas horas intimas do matrimonio;
atendeu-o nas suas exigéncias mesquinhas de ciumento que chora; tratou-o com toda
a solicitude, quando ele esteve a decidir com uma pneumonite aguda; procurou afinar
em tudo com o pobre rapaz: ndo lhe falou nunca em coisas que cheirassem a luxo, a
arte, a estética, a originalidade; escondeu a sua mal-educada e natural intuicdo pelo
que é grande, ou belo, ou arrojado, e fingiu ligar interesse ao que ele fazia, ao que ele
dizia, ao que ele ganhava, ao que ele pensava e ao que ele conseguia com paciéncia
na sua vida estreita de negociante rotineiro; mas, de repente, zas! faltou-lhe o
equilibrio e a misera escorregou, caindo nos bragos de um boémio de talento, libertino
e poeta, jogador e capoeira.(...) Dona Isabel quase morre de desgosto. Para onde teria
ido a filha?... "Onde estd? onde ndo esta? Procura daqui! procura dai!" Sé a descobriu
semanas depois; estava morando num hotel com Léonie. A serpente vencia afinal.
Pombinha foi, pelo seu proprio pé, atraida, meter-se-lhe na boca. (AZEVEDO, s/d, p.
118)

Viver livremente e por conta préopria, para muitas mulheres pobres da época, s6 era
possivel através da prostituicdo. O que diferencia Pombinha das demais prostitutas € o fato de
esta ter escolhido a prostituicdo como trabalho que lhe permite ter uma vida glamourosa ao

mesmo tempo em que lhe possibilita viver livremente sua sexualidade. Ambas, madrinha e
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afilhada se aproveitam dos homens, cobrando um valor alto por seus trabalhos como
acompanhantes, fazendo dos relacionamentos meras transacdes de negdcios em que 0 Sexo € a
mercadoria a ser entregue e 0 pagamento é o direito delas por terem propiciado prazer aos
homens como suas acompanhantes de luxo. O corpo € a Unica coisa que elas lhes oferecem,
visto que, na intimidade das duas, vivem uma relagdo amorosa em uma espécie de casamento
lésbico. Embora o narrador proponha-se a mostrar Pombinha e Léonie degradadas moralmente,
estas, quando comparadas aos homens do cortico, mostram-se em melhor situacdo tanto
econdmica quanto fisica e psiquicamente, visto que ndo sucumbiram a vida miseravel no cortico
e no trabalho em volta dele. Elas séo fortes socialmente, s&o mulheres ricas, bonitas e estdo em
condicGes de poder que as familias e os homens do corti¢o ndo atingiram. Nas visitas que fazem
ao cortico, sdo recebidas e tratadas com alvoroco, deferéncia, como madames a quem se deve
respeito e obediéncia. Elas sdo mulheres que usam os homens como fonte de renda, lhes
adivinhando o carater magante e fraco; ndo os amam, deles se utilizam para poder viver suas

vidas de prazeres e luxo:

Agora, as duas cocotes, amigas inseparaveis, terriveis naquela inquebrantavel
solidariedade, que fazia delas uma s6 cobra de duas cabec¢as, dominavam o alto e 0
baixo Rio de Janeiro. Eram vistas por toda a parte onde houvesse prazer; a tarde, antes
do jantar, atravessavam o Catete em carro descoberto, com a Juju ao lado; a noite, no
teatro, em um camarote de boca, chamavam sobre si os velhos conselheiros
desfibrados pela politica e avidos de sensacfes extremas, ou arrastavam para 0S
gabinetes particulares dos hotéis os sensuais e gordos fazendeiros de café, que vinham
a corte esbodegar o farto produto das safras do ano, trabalhadas pelos seus escravos.
Por cima delas duas passara uma geracao inteira de devassos. Pombinha, sé com trés
meses de cama franca, fizera-se tdo perita no oficio como a outra; a sua infeliz
inteligéncia, nascida e criada no modesto lodo da estalagem, medrou logo
admiravelmente na lama forte dos vicios de largo folego; fez maravilhas na arte;
parecia adivinhar todos os segredos daquela vida; seus labios ndo tocavam em
ninguém sem tirar sangue; sabia beber, gota a gota, pela boca do homem mais
avarento, todo o dinheiro que a vitima pudesse dar de si. Entretanto, 14 na Avenida
Sd0 Romado, era, como a mestra, cada vez mais adorada pelos seus velhos e fiéis
companheiros de cortico; quando |4 iam, acompanhadas por Jujd, a porta da Augusta
ficava, como dantes, cheia de gente, que as abengoava com o seu estlpido sorriso de
pobreza hereditaria e humilde. Pombinha abria muito a bolsa, principalmente com a
mulher de Jerbnimo, a cuja filha, sua protegida predileta, votava agora, por sua vez,
uma simpatia toda especial, idéntica a que noutro tempo a inspirara a Léonie. A cadeia
continuava e continuaria interminavelmente; o cortico estava preparando uma nova
prostituta naquela pobre menina desamparada, que se fazia mulher ao lado de uma
infeliz mae ébria. (AZEVEDO, s/d, p. 119)

As cocotes Léonie e Pombinha ndo recebem um desfecho punitivo, elas permanecem

alegres e abastadas e continuam adoradas no lugar de onde vieram, sendo vistas como vitoriosas
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pelos miserdveis do lugar. Sobre as duas ndo recaem julgamentos religiosos nem morais € 0
narrador ndo faz juizo de valor em que aparecam o pecado e a crise de consciéncia, talvez isso
ocorra porque seu intento fosse comprovar a teoria do pensamento determinista da época que
defendia que o comportamento humano é consequente do meio social e que, quanto maior a
miséria, mais distante se esta de nocoes de ética e moral.

Em O cortico, a lesbianidade é mostrada sem personagens mergulhadas em culpa e
temores, elas vivem naturalmente seus instintos e desejos sem se prenderem a censura religiosa
nem a reflexdes angustiadas acerca do certo e do errado, como se martirizavam e morriam as
mulheres que se prostituiam ou traiam seus maridos nos romances dessa época. Pombinha e
Léonie sdo duas mulheres perniciosamente felizes; duas “cocotes, amigas inseparaveis”, o que €
uma inovacgdo e uma surpresa para a literatura da época.

Ainda que Pombinha e Léonie sejam representadas de forma sexuada e gendrada (ndao
s0 elas, mas quase todas as mulheres do referido romance), a prostituicdo de Pombinha e Le6nie
significa a saida do espago privado da casa para o convivio na esfera publica. O narrador ndo
recorreu ao artificio pedagdgico de puni-las e educa-las, conforme os valores morais da época.
O ciclo de amor e vicio entre elas continua, com a historia das duas pombas enamoradas abrindo
a pagina para um novo capitulo: Léonie esta envelhecendo e Pombinha precisa de uma jovem
parceira para seus negdcios e fara, com sua pupila que mora no cortico, 0 mesmo que sua amante
fez com ela, quando jovem.

Por fim, sendo esse romance feito por um mosaico de variadas histérias e personagens,
o fato de a historia de Léonie e Pombinha ser ignorada por analises que privilegiam o olhar das
representatividades heterossexuais reforca a ideia de que, nos estudos literarios, mostra que seja
para a critica literéaria, seja para o ensino de literatura predominam o apagamento dos sujeitos
Iésbicos e a homofobia literaria. Ao se fazer a escolha por ndo estudar essas duas mulheres nem
as contextualizar na sociedade brasileira oitocentista como mulheres livres, independentes e
donas dos seus corpos e sexualidades, deixa-se de se produzir leituras de género e se reforga o

viés da valorizacdo da literatura apenas como narrativa heteropatriarcal.
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3.3 Bendito e sutil implicito enlevo

Ainda falando da literatura do XIX, Machado de Assis também apresenta as sutilezas
de personagens homossexuais em romances e contos, ainda que o narrador machadiano nao
deixe explicito. Para esse estudo, selecionou-se “D. Benedita”, conto publicado em Papeis
avulsos no ano de 1882 e que tem como enredo uma independente e ainda jovem D. Benedita,
moradora do Rio de Janeiro, enquanto seu marido reside a trabalho, ha muitos anos, no Norte.

Em meio as sutilezas do narrador machadiano em torno das relagdes sociais, jogo de
aparéncias familiares, casamentos arranjados e fraquezas humanas o conto trata, também, do
inicio da amizade entre D. Benedita e D. Maria dos Anjos, ambas interessadas em casar seus

filhos entre si. A recente amizade é mostrada como um enlevo extrapolado:

D. Benedita fala, como as suas visitas, mas ndo fala para todas, sendo para uma, que
esta sentada ao pe dela. Essa é uma senhora gorda, simpatica, muito risonha, mée de
um bacharel de vinte e dois anos, o Leandrinho, que estd sentado defronte delas. D.
Benedita ndo se contenta de falar a senhora gorda, tem uma das méaos desta entre as
suas; e ndo se contenta de lhe ter presa a mao, fita-lhe uns olhos namorados, vivamente
namorados. N&o os fita, note-se bem, de um modo persistente e longo, mas inquieto,
mildo, repetido, instantaneo. Em todo caso, hd muita ternura naquele gesto; e, dado
que ndo a houvesse, ndo se perderia nada, porque D. Benedita repete com a boca a D.
Maria dos Anjos tudo o que com os olhos lhe tem dito: — que esta encantada, que
considera uma fortuna conhecé-la, que é muito simpatica, muito digna, que traz o
coragao nos olhos, etc., etc., etc. Uma de suas amigas diz-lhe, rindo, que estd com
cilimes.

— Que arrebente! Responde ela, rindo também.

E voltando-se para a outra:

— Né&o acha? Ninguém deve meter-se com a nossa vida.

E ai tornavam as finezas, 0s encarecimentos, 0s risos, as ofertas, mais isto, mais
aquilo, — um projeto de passeio, outro de teatro, e promessas de muitas visitas, tudo
com tamanha expansao e calor, que a outra palpitava de alegria e reconhecimento. (...)
D. Benedita voltou nesse momento, pelo braco de D.

Maria dos Anjos. Trazia um sorriso envergonhado; pediu desculpa da interrupcéo, e
sentou-se com a recente amiga ao lado, agradecendo os cuidados que lhe deu,
pegando-lhe outra vez na mao:

— Vejo que me quer bem, disse ela.

— A senhora merece, disse D. Maria dos Anjos.

— Merego? Inquiriu ela entre desvanecida e modesta.

E declarou que ndo, que a outra é que era boa, um anjo, um verdadeiro anjo; palavra
que ela sublinhou com o mesmo olhar namorado, ndo persistente e longo, mas inquieto
e repetido. (MACHADO DE ASSIS, 2000, p. 105 -107)

Embora a amizade tenha surgido para que elas pudessem tratar de um possivel
casamento entre a filha de D. Benedita e o filho de D. Maria dos Anjos, a narrativa encaminha-
se para uma espécie de paixdo a primeira vista entre as duas mulheres que nao conseguem

disfargar o enamoramento entre si. As visitas feitas uma a outra séo descritas como cenas de
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enleio amoroso sem que as proprias mulheres se apercebam, apenas o narrador atento e
perspicaz € quem observa o crescente envolvimento entre elas. A forma como o narrador
descreve o0s gestos, os olhares, as palavras, encaminham o leitor para um possivel entendimento
sobre um sentimento amoroso existente entre as duas senhoras. Resta saber se elas nédo
percebem o sentimento que surge entre si, devido a heterossexualidade compulsoria que
invisibiliza sentimentos homossexuais ou se elas percebem esses sentimentos e os disfargam

como amizade, apenas:

D. Benedita é que ndo via nada; via a amiga, a feiticeira, como lhe chamou duas ou
trés vezes, — “feiticeira como ela s6”. (...) D. Benedita enchia-lhe o coracéo, achava
nela todas as qualidades que melhor se ajustavam a sua alma e aos seus costumes,
ternura, confianca, entusiasmo, simplicidade, uma familiaridade cordial e pronta.
(...)D. Maria dos Anjos beijou com muita ternura a amiga: depois abragou e beijou
também a Eulélia, mas a efusdo era muito menor de parte para parte. Uma e outra
mediam-se, estudavam-se, comecavam a compreender-se. D. Benedita levou a
amiga até o patamar da escada, depois foi a janela para vé-la entrar no carro,
a amiga, depois de entrar no carro, pds a cabeca de fora, olhou para cima, e
disse-lhe adeus, com a méo.

— Nao falte, ouviu?

— Quinta-feira.
(MACHADO DE ASSIS, 2000, p. 112 -113)

A medida que as senhoras mais se aproximam, havendo uma completa identidade
entre si, mais seus filhos se afastam, ndo acontecendo entre eles 0 mesmo enlevo que acontece
entre suas maes, de tal forma que a filha de D. Benedita se casa com outro rapaz e decide ir
morar no Norte, lugar onde reside o seu pai. D. Benedita, distante do marido h& muitos anos e
vivendo confortavelmente bem sem sua presenca, decide acompanhar a filha e ir ao encontro
do esposo. Essa decisdo, entretanto, custa-lhe o sono e o equilibrio emocional. Ela resiste
indecisa, mas a0 mesmo tempo parece desejar fugir de seus sentimentos para se adequar a
ordem heteropatriarcal. Por isso, distancia-se da amiga e a recebe de maneira arisca em uma
visita surpresa feita por D. Maria dos Anjos que soube da noticia de sua partida através do

paroco. A descricdo da despedida das amigas € melancdlica e triste:

D. Maria dos Anjos, que sabia da viagem pelo cénego, se alguma coisa a assombrou,
guando a amiga se despediu dela, foram as atitudes geladas, o olhar fixo no chéo, o
siléncio, a indiferenca. Uma visita de dez minutos apenas, durante os quais D. Benedita
disse quatro palavras no principio: - Vamos para o Norte. E duas no fim: - Passe bem.
E os beijos? Dois tristes beijos de pessoa morta. (MACHADO DE ASSIS, 2000, p.121)
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A alegre e expansiva D. Benedita surge como o oposto de si mesma, quando do inicio
da narrativa. Agora é mostrada sem vida, feito uma sombra que vai ao encontro do marido, uma
mulher triste por abandonar sua liberdade e sua amiga. Mas a narrativa, da um revés e D.
Benedita, talvez por saber-se incapaz de viver perto do marido, decide, mais uma vez, nao se
mudar e sequer o visitar, preferindo continuar amando-o de longe, através de cartas. A
relutancia dela em ir ao encontro do marido, para fixar residéncia no norte, preferindo viver
sozinha, mantendo um comportamento honroso, distante de um marido também indiferente a
ela, pode ser o indicio sugerido pelo narrador sobre o conflito pelo qual passa a personagem em
um casamento que prefere vivenciar a distancia.

D. Benedita parece néo ter sido feita para o matrimonio, conforme diz a simbdlica
fala da fada que presidiu seu nascimento: “[...] Casa... ndo casaras... Se casas... casaras... ndo
casaras... e casas... casando...” (MACHADO DE ASSIS, 2000, p.13). A premonicao da fada
madrinha, no final do conto, talvez signifique que D. Benedita busque ressignificar sua vida.
Estar casada representa 0 meio para que ela possa viver outro afeto com alguém de sua
preferéncia. Machado nada revela, deixando para o leitor o enigma em torno da formosa D.
Benedita e sua amizade com D. Maria dos Anjos.

Percebe-se como a presenca de personagens lésbicas ndo € invencdo da
contemporaneidade. Elas sempre estiveram presentes, seja como coadjuvantes, seja como
relagBes engasgadas na voz do narrador, que abre arestas do armério literario, mas ndo abre as
portas do mesmo. Se essas mulheres e relacionamentos amorosos passam despercebidos do
olhar do critico e estudioso de literatura é porque esses veem a literatura apenas através do
pensamento heterocompulsério e parecem cegos para outras manifestacGes das relacdes sexuais

e sociais no que se chama economia dos sexos.

3.4 Como se de pedra fosse o coragdo de uma lésbica

Gilbert e Gubar (1979, p. 55) ao discutirem sobre a nocdo de canone e influéncia
literaria sofrida por todo escritor, como quer Harold Bloom, defendem a ideia de que a escritora
até a primeira metade do século XX ndo sofre a angustia da influéncia da mesma forma que o
escritor, pois ndo goza da sindrome da paternidade literaria. A escritora ndo tendo um modelo
feminino a seguir, passa pela soliddo da angustia da autoria, sendo assim, as escritoras do
passado, presas a heranga literaria patrilinear, escreveram envoltas pelo medo de invadir a

autoridade da escrita considerada como impropria ao seu sexo, produzindo o que se chamaria
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subcultura, a0 mesmo tempo em que foram pioneiras de um processo criativo que o0s escritores
talvez tenham deixado de experienciar j& ha muito tempo- que é o de ndo sofrer a angUstia da
influéncia.

Pois, enguanto, de acordo com Gilbert e Gubar (1979) os escritores da
contemporaneidade sé&o filhos de muitos pais, ou seja, possuem toda uma tradicao de escritores
passados para se espelharem e revisarem, as escritoras da contemporaneidade, filhas de poucas
maées, sao as responsaveis por criar uma tradicdo literaria emergente para seus pares.

E somente a partir de meados do século XX que o papel desempenhado pelas mulheres
passa a ter outra representacdo e novos olhares. No Brasil, as escritoras passam a escrever em
torno da problematizag&o do universo feminino, mudando a forma de visdo sobre as mulheres
e a sociedade, como é o caso de Rachel de Queiroz, Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles,
Hilda Hilst, Cassandra Rios, Lya Luft, Elvira Vigna, etc. Diversifica-se o olhar sobre a mulher
e surgem outros temas até entdo ndo abordados pelas escritoras. Dentre esses temas estdo as
discussdes acerca do corpo e da sexualidade. As escritoras brasileiras parecem se sentir mais a
vontade para criacdo de personagens lésbicas, fazendo com que seja repensada a suposicao de
que todas as mulheres sejam heterossexuais, abrindo-se caminhos para apresentacdo de
personagens e vozes até entdo renegadas a margem das narrativas.

E nessa perspectiva que Lygia Fagundes Telles insere no seu romance Ciranda de
pedra uma personagem lésbica, representada por Leticia. Esse fato € uma ousadia literaria da
autora, ainda que tenha construido uma personagem que reforca o esteredtipo da lésbica como
invejosa da masculinidade e vivendo a copiar comportamentos masculinos. A personagem
Leticia é descrita como uma figura andrdgina e masculina que circula por entre seus amigos e
familiares como uma sombra incdmoda. Solitaria e evitada por suas primas, quando
mencionada por essas em rodas de conversas, é tratada de modo preconceituoso, como um
corpo abjeto. A apresentacdo e a caracterizacdo da personagem Leticia evidenciam um olhar

negativo que se estende desde a aparéncia, até 0 comportamento:

Virginia franziu as sobrancelhas. Leticia. Lembrava-se meio vagamente dessa irma de
Conrado: era alta, ossuda e tinha dentes amarelos. (...)

— Mas ela ja era tdo magrinha — arriscou Virginia habilmente. Notou que Bruna, hé
pouco tao ressentida, animara-se de repente. — Piorou entdo?

— Piorou — gemeu Otévia mordiscando a ponta do l&pis. — Virou um menino tdo sem
graca, ih! (...) — De fato, emagreceu e esta alta demais, parece um rapazinho. (...) —
Domingo fomos a chécara de Afonso e inventamos umas dancas. VVocé precisava ver
a pobre a rodar com aqueles bracos e pernas que ndo acabam nunca, se enroscando
inteira como uma aranha... 0s cabelos sdo bonitos, concordo. E joga bem ténis. Mas
ndo lhe peca mais nada (TELLES, 1998, p.43, 44)
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A antipatia das demais personagens em torno de Leticia d&-se pelo fato de sua imagem
fugir a naturalidade de um corpo feminino; ela € um ser deslocado e representa uma mulher que
ndo confirma o ideal de feminilidade culturalmente construido. A descricdo da imagem de
Leticia antecipa aos leitores um juizo de valor negativo sobre a sua sexualidade e sua indole.
Ao descrevé-la sem caracteristicas femininas, a narradora estabelece outro lugar para Leticia
que ndo é o mesmo das personagens heterossexuais. Essas ndo se identificam com uma mulher
que “parece um rapazinho” e que pratica um esporte masculino, para a época. Tampouco 0S
rapazes a veem com simpatia, visto que seu corpo fracassa como um corpo feminino que existe
para o desejo de corpos masculinos.

Leticia é representada como uma mulher sem beleza e incapaz de despertar amor ou
simpatia; ela € uma espécie de fantasma que circula em meio as pessoas que ndo a veem como
sendo um dos seus pares e sua presenca incomoda o grupo social do seu convivio, por isso, ela
é apagada pelo pensamento heterossexual compulsoério. Essa construgdo de uma personagem
como um corpo abjeto, talvez represente o olhar social da época sobre as pessoas homossexuais
e Lygia Fagundes Telles, escritora aclamada pelo sistema literario, embora tenha sido ousada
ao criar uma personagem lésbica, ainda na década de 1950 do século XX, ndo se aprofundou
nos conflitos pelos quais a personagem passa, nem falou do deslocamento e da soliddo em que
ela se encontra (talvez porque ela seja apenas uma personagem secundaria), preferindo expor o
preconceito dos outros, 0s heterossexuais e suas consideragdes hostis a mulher léshica como
um corpo desprezivel. Butler (2002) ao discutir sobre como 0s corpos se tornam matéria, diz
gue 0s corpos carregam discursos como parte de seu proprio sangue; presume-se, com isso, que
aquilo que se descreve sobre um corpo é marcado pelo lugar, o género, a cultura, o discurso
politico; assim, em uma narrativa, a forma como determinada personagem €é caracterizada
representa a forca do discurso sobre seu corpo, comportamento e existéncia.

A personagem lésbica de Ciranda de Pedra é marcada pelo discurso das outras
personagens sobre o seu corpo; ela representa o que Butler chama de “corpo abjeto”, com uma

existéncia sem importancia:

0 abjeto para mim ndo se restringe de modo algum a sexo e heteronormatividade.
Relaciona-se a todo tipo de corpos cujas vidas ndo sdo consideradas 'vidas' e cuja
materialidade é entendida como "ndo importante'. (...) ndo é que o impensavel, que
aquilo que ndo pode ser vivido ou compreendido ndo tenha uma vida discursiva; ele
certamente a tem. Mas ele vive dentro do discurso como a figura absolutamente néo
questionada, a figura indistinta e sem contetdo de algo que ainda ndo se tornou
real. (BUTLER, 2002, p.161-162)
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Leticia é descrita como algo que ndo se tornou real e tende a imitar a aparéncia de seu
irm&o, aquele cujo corpo é ndo-abjeto, a masculinidade que ela gostaria de ter. Juntamente a
esse devir do corpo léshico e se considerando a ideia de que os discursos habitam corpos, ndo
deixa de ser pertinente observar que a palavra Iésbica ndo aparece nenhuma vez no romance
Ciranda de Pedra; as personagens que caricaturam a lésbica parecem ndo ter coragem de falar
sobre a existéncia e convivéncia de uma jovem lésbica entre si, portanto, melhor é defini-la
como “um menino sem graga”. O tabu estd também na linguagem: o narrador ndo consegue
fazer com que as demais personagens, todas de classe média, sendo, portanto, representantes
dos valores da sociedade dominante, refiram-se abertamente a lesbianidade. Isso mostra que a
censura estg, também, na simbologia que a palavra/discurso representa.

Quando Virginia, a personagem protagonista, descobre a homossexualidade de
Leticia, com quem tem uma superficial amizade, passa a vé-la como caricatura masculina, como
algo que néo lhe causa ndusea ou espanto, ou seja, como uma coisa indiferente, sem importancia
para si, ela ndo tem opinido sobre essa sexualidade porque para ela, essa sexualidade deve ser

apagada, negada ou existir na sombra.

A verdade atingiu-a de chofre. Entdo era isso. Agora entendia os risinhos ambiguos
de Otévia, as adverténcias reticentes de Bruna, as ironias de Afonso, as preocupacées
de Conrado, “Né&o a conhec¢o mais”. (...) Virginia teve um sorriso. Sentia-Se agora
mais & vontade. A Leticia...Uma caricatura de rapaz. (...) Virginia pds-se beber em
pequeninos goles. “Ela vai se declarar”, pensou. Ha tempos isso lhe daria nauseas,
mas agora ndo. Nem nausea nem espanto.

(TELLES,1998. p, 137- 139)

Leticia ndo serve de espelho e ndo tem reflexo. Ela é uma personagem deslocada na
narrativa, além de sua aparéncia masculinizada, suas atitudes sdo definidas como pegajosas; a
nausea que Virginia diz que ndo sente, na verdade esta presente desde a primeira caracterizacdo
de Leticia; sua boca e maos despertam nojo em Virginia, embora sem motivo aparente para
isso. A entrega de Virginia ao beijo de Leticia ndo se da porque ela a deseja, ao contrario, da-
se porque ela imagina que Leticia por ser tdo parecida com o irmédo, podera ocupar o lugar deste,
que é por quem Virginia esta apaixonada e € rejeitada. A autora ndo abordou de maneira critica
os valores culturais e sociais da época, ao contrario, 0 que se vé € uma personagem caricaturada,
de personalidade egoista e solitaria, uma mulher perturbada a ponto de desejar toma o lugar do
irmao, invejando -lhe a masculinidade, como se ela rejeitasse seu corpo e sua préopria existéncia.

N&o deixa de ser interessante observar que algumas escritoras quando se propdem a

escrever sobre um tema considerado tabu ou improprio para a abordagem feminina, sempre
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procuram esclarecer que elas, a escritoras/mulheres heterossexuais e respeitadas ndo podem ser
confundidas com a personagem de comportamento anticonvencional de sua ficcdo
(principalmente se a personagem for lésbica ou tiver comportamento ou pensamentos eréticos).
De certa forma, parece que as escritoras ainda ndo estdo confortaveis para escrever sobre o
mundo sexual das mulheres e se sentem constrangidas por verem embaralhada a fronteira
existente entre a realidade e a ficcdo que estdo criando. Talvez algo semelhante ocorra com o
ensino de literatura em que professoras e professores pertencentes ao grupo heterossexual ndo
selecionam para pesquisa ou discussdes, em sala de aula, obras que abordem diretamente a
homossexualidade.

Parece que na construcdo das personagens lésbicas excluidas do locus literério, as
proprias “maes” que as imaginaram e lhes deram vida ndo conseguem estabelecer uma relagédo
de amizade com suas personagens. Sem identificacdo com estas e talvez receosas de serem
confundidas como léshicas, costumam legitimar a ousadia literaria, geralmente, através da
chancela de seus maridos, do pai ou do editor (que encomendou o livro). Lygia Fagundes Telles,
falando sobre a independéncia conquistada pelas mulheres, em entrevista concedida a revista
Marie Claire,'* ao se referir a Ciranda de Pedra, seu primeiro romance, ratifica essas
consideracOes acerca da necessidade da autorizacgdo feita pela figura masculina sobre o que a

mulher pode escrever:

N&o posso me queixar. Casei duas vezes e 0 meu primeiro marido, Goffredo da Silva
Telles Junior [jurista], que também foi meu professor na faculdade, sempre me
incentivou muito. O tema do meu primeiro romance ["Ciranda de Pedra”, de 1954] era
considerado muito forte para a época — havia uma personagem léshica na histéria.
Conversamos a respeito e ele me disse: "Va em frente!" (TELLES, 2011, s/p)

A escritora reconhece que precisou do aval de um jurista, professor de direito e seu
marido, para a inser¢cdo de uma personagem léshica em seu romance. Esse fato retira, portanto,
a espontaneidade ou audécia da jovem escritora, mas ainda assim é importante verificar que,
com a publicacdo de Ciranda de Pedra, houve um pequeno corte no discurso literario de

continuidade heteronarrativa.

14 Quando entrei na faculdade [em 1942, na Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco, em S&o Paulo] néo se
pensava na mulher trabalhando em certas profissdes. Tanto preconceito... Minha mée vivia preocupada: "Vocé ja
escreve, profissdo de homem. E agora vai entrar para uma escola de homens? Tenho medo que vocé ndo se case"
[risos]. A sorte é que, de fato, eu era uma menina bem-comportada, isso ela reconhecia, vivia em volta dos livros.
Depois inventei de fazer também o curso de esgrima e o de educacdo fisica [na Escola Superior de Educagdo
Fisica], mas um dia ela confessou que gostava de pensar que eu também podia lutar com as espadas, como 0s
mosqueteiros do romance.

Disponivel em: http://revistamarieclaire.globo.com/Marieclaire/0,6993, EML938808-1739,00.html
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Sobre essa relagéo em torno do autor e da criag&o literaria, Bakhtin afirma que:

em seu ato criador, deve [0 autor] situar-se na fronteira do mundo que esta criando,
porque sua introducdo nesse mundo comprometeria a estabilidade estética deste.
Sempre podemos determinar a atitude do autor para com o0 mundo que representou
pela forma como ele representa sua exterioridade, e vemos se a imagem que da dele
Ihe € transcendente, se tem coesdo pelo fato de que suas fronteiras sdo vivas, reais,
solidas (BAKHTIN, 2000, p 205)

Portanto, uma personagem léshica também é merecedora de ser considerada
cruzamento das fronteiras de género. As personagens, suas vozes e 0s valores representados
pelo olhar do narrador representam a imaginagéo criativa da autora e do autor perante o0 mundo,
mas isso ndo significa que a narrativa ou a personagem sao vivéncias reais da escritora e do

escritor.

3.5 Um corpo metamorfo cai da varanda

O conto “Tigrela”, de Lygia Fagundes Telles pode ser classificado como uma narrativa
fantastica, pois uma das personagens esta em um entre- lugar entre humano e tigre, como se
fosse um ser metamorfo; além disso, a narrativa estrutura-se como uma hesitacdo em definir
guem ou 0 que € a personagem, sendo a leitora e o leitor conduzida (0s) para um espaco de
mistério e imprecisdo. O enredo trata de um fato inusitado: um tigre que se comporta como
gente ou uma mulher que se comporta como tigre estabelece uma relagdo léshica com sua
dona/amante. Diante desse estranho quadro, estabelece-se a duvida sobre o discurso tanto da
narradora que evita perguntar sobre quem realmente é esse ser e 0 que lhe podera acontecer,
guanto da interlocutora que hesita em esclarecer quem realmente é Tigrela e qual sua relacédo
com o animal/mulher. Essa incerteza, como € comum nas narrativas fantasticas, também
alcanca leitoras e leitores que podem vir a duvidar da veracidade da existéncia de Tigrela, seja
como alegoria ou invencdo da mulher bébada que a descreve para a amiga.

Em pesquisas de analises do Conto “Tigrela”, foi possivel encontrar trabalhos
académicos apresentados em Simp0sios e congressos, artigos e dissertacdes de mestrado que
abordam a tematica do fantastico, da soliddo, depressdo e outros temas nesse conto e em
personagens de Lygia Fagundes Telles, no entanto, esses estudos preferem desconsiderar a
presenca da temética lésbica como trama central do enredo. A mesma hesitacdo dos
pesquisadores e pesquisadoras € possivel reconhecer na personagem Romana, que evita revelar
para a amiga quem é realmente Tigrela e como é o relacionamento entre elas. Tigrela

(Tigre+ela) se confunde entre a imagem de um tigre e a de uma jovem e, juntamente com o
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discurso ambiguo da personagem Romana sdo elementos-chaves do enredo que se encaminha
para uma abordagem da lesbianidade como uma vivéncia repleta de angustia, culpa e medo, por
parte de Romana, a mulher mais velha que vive de romances curtos. Por isso, uma abordagem
critica que ignora as nuances de uma relacdo lésbica, presente nesse texto, acaba por
desconsiderar 0 que talvez seja a verdadeira historia narrada, além de confirmar como a
pesquisa académica e o ensino de literatura evitam discutir o texto literario em suas abordagens
de género e homossexualidade feminina.

Voltando a histéria, Romana € uma mulher de meia idade que se embriaga em um bar,
enquanto conversa com uma antiga amiga acerca das desventuras amorosas. A narrativa se
desenvolve como uma confissdo dos conflitos amorosos e pessoais que marcaram a sua vida e
gue, no momento em que transcorre a histdria, parece estar vivendo um relacionamento
amoroso com uma mulher de classe social e idade muito distantes da sua. As duas mulheres se
encontram em um processo de aprendizagem amorosa: “[...] as vezes nos medimos e ndo sei 0
resultado, ensinei-lhe tanta coisa, aprendi outro tanto, disse Romana esbogando um gesto que
ndo completou” (TELLES, 1998, p.99). A mais velha com sua sexualidade transitando:
bissexual e livre e a mais nova tratada como um objeto ou um animal aprisionado. Uma
transitando entre a rua e 0 apartamento; a outra aprisionada em uma jaula de luxo.

Romana diz que se separou do seu quinto marido e que agora vive com um tigre em
um apartamento: O tigre é definido como “[...] dois tergos de tigre e um ter¢o de mulher”
(TELLES, 1998, p.95). Hesitante entre partilhar seu sofrimento ou silenciar suas aflicGes, aos
poucos descreve, para sua interlocutora, o jovem animal com quem vive em um grande
apartamento sem vizinhos. A indefinicdo sobre quem é Tigrela (afinal, ndo se revela se ela é
animal ou mulher) denota a resisténcia da personagem em assumir para a amiga a vivéncia de
uma relacdo fora dos padrdes heterossexuais, ainda que isso lhe tenha permitido outros

aprendizados e ensinamentos:

No comego me imitava tanto, era divertido, comecei também a imita-la e acabamos
nos embrulhando de tal jeito que ja ndo sei se foi com ela que aprendi a me olhar no
espelho com esse olho de fenda. Ou se foi comigo que aprendeu a se estirar no chéo
e deitar a cabega no braco para ouvir musica, é tdo harmoniosa. (TELLES, 1998, p,95)

Embora ndo tenha usado explicitamente a tematica Iésbica, a autora coloca em
discussdao um universo feminino transgressor além do universo imaginario dos papeis
femininos. A mulher mais velha ¢ bissexual, passou por varios casamentos, barganhava o afeto

dos seus amantes Ihes oferecendo conforto e Ihes retirando a liberdade, até que, cansada do seu
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brinquedo, descarta-os em busca de outro; ela é infiel e tem consciéncia de que seus
relacionamentos valem o quanto ela paga. No momento em que acontece a historia, ela mora
com uma jovem da qual deseja ver-se livre. A jovem € um animal aprisionado fisicamente e
psicologicamente, € alcodlatra, depressiva, insegura e ciumenta e se sente acuada em um
apartamento de luxo, percebendo-se descartavel em uma relagdo amorosa destinada ao

abandono:

S6 eu sei que cresceu. SO eu notei que esta ocupando mais espaco embora continue
do mesmo tamanho, ultimamente mal cabemos as duas, uma de nds teria mesmo que...
Interrompeu para acender a cigarrilha, a chama vacilante na méo trémula. Dorme
comigo, mas quando estd de mau humor vai dormir no almofaddo. (TELLES, 1998,
p.97)

Romana parece se envergonhar diante da amiga sobre o verdadeiro género de Tigrela
e, por isso, retira-lhe a humanizacéo e se refere a ela com um bicho de estimacdo que ela ndo
mais estima. Agora esse bicho € somente um felino sob controle no grande apartamento branco
com um jardim na varanda. Tigrela € um animal solitario, violento e com tendéncias suicidas
durante suas crises de depressao e cilime, visto que vive uma relacdo desigual e de abandono

iminente.

Nos paragrafos iniciais, Romana descreve uma relacdo que poderia ser simétrica, no
entanto, ela se configura como desigual, visto que ela tem um relacionamento de idas e voltas
com seu quinto marido a0 mesmo tempo em que mantém a jovem amante em sua jaula de luxo
e gue passa os dias ouvindo musica, deitada nas almofadas e chorando escondida, como um

bicho acuado.

Romana ndo explicita sobre o enlace amoroso entre ela e Tigrela, deixando solta a

tensdo sobre o ndo dito em torno de uma relagdo amorosa mantida em segredo, atracdo e repulsa.

Encarei-a mais demoradamente e ela riu, ja sei, vocé estd me achando louca, mas assim
de fora ninguém entende mesmo, é complicado. E tdo simples, vocé teria que entrar no
jogo para entender. (...), Mas Romana, ndo seria mais humano se a mandasse para 0
zooldgico? Deixe que ela volte a ser bicho, acho cruel isso de lhe impor sua jaula, e se
ela for mais feliz na outra? VVocé a escravizou. E acabou se escravizando, tinha que ser.
N&o vai lhe dar ao menos liberdade de escolha? (TELLES,1998, p.98-100)

Ela se considera dona da jovem Tigrela porque comprou a sua liberdade em troca do
conforto que pode oferecer. As personagens estdo dependentes uma da outra; a mais velha

sente-se fascinada pela juventude e a jovem pela vida luxuosa que a mais velha oferece. A
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mulher mais velha demonstra cansago do novo brinquedo e a mais nova esta dependente da
vida confortavel, ainda que sem afeto. “[...]Liberdade € conforto, minha querida. Tigrela
também sabe disso. Teve todo o conforto, como Yasbeck fez comigo até me descartar”
(TELLES,1998, p.100). Ela deseja desfazer-se de Tigrela e de um relacionamento que, ao seu
ver, é perigoso porque sua jovem presa é um animal inseguro e depois de mais uma discussdo
sai de casa, mas antes prepara a morte de seu bicho de estimacgéo: ao inves de leite, p6s uisque
natigela, apagou as luzes e deixou a porta do terraco aberta (como nas noites anteriores, embora
nada tenha acontecido). Em seguida sai para um bar enquanto espera que as horas passem e que

seu animal tenha tentado fugir de sua jaula de luxo, em um voo para a morte.

Passadas as horas, acabada a conversa e exagerado na bebida, Romana volta para casa
tarde da noite, temendo sobre que pode encontrar porque nunca sabe “[...]se 0 porteiro vem ou
ndo me avisar que de algum terraco se atirou uma jovem nua, com um colar de &mbar no
pescogo” (TELLES,1998, p.101). A narrativa se fecha de forma misteriosa acerca da real
identidade de Tigrela — uma jovem mulher aprisionada no apartamento de luxo, desconhecida
por todos (se ela se atirar da cobertura, o porteiro dird: “de algum terraco”, ele ndo identificaréd
o terragco como sendo o de Romana. Tigrela vive escondida como algo ilicito e proibido, como
uma contravencao, da mesma forma que é proibido e impossivel criar um animal selvagem em
um apartamento, também ¢é ilicito duas mulheres de idades e classes sociais diferentes
vivenciarem um romance entre si, melhor sera apagar esse erro com a morte da mais fragil, da
mais pobre, da mais jovem, sendo que em uma sociedade dividida em classes e

heteronormatividade, Romana seguiré protegida.

3.6 O suicidio como uma porta aberta para a lésbica

O conto “Uma branca sombra palida”, de Lygia Fagundes Telles € uma densa narrativa
feita em primeira pessoa por uma mée em visita ao timulo da filha. Essa mée, diante da suspeita
de que sua filha estaria namorando a amiga de faculdade, exigiu que ela escolhesse entre si (a
mé&e) ou a amiga, mas a filha, em uma outra forma de traicdo ao amor, fidelidade e respeito
maternos, optou pelo suicidio. E um conto tragico, feito de um tecido narrativo que se esgarca
a cada fala dessa mae que ficou viva, mas que também morreu quando viu sua Unica filha abrir

uma porta gque ela ndo imaginou passivel de escolha.
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Regina Dalcastangné considera que esse conto representa uma leitura critica sobre 0s
papéis sociais e preconceitos da classe média brasileira:

No conto de Lygia Fagundes Telles, o preconceito é incorporado, subjetivamente
aceito pela mae, que nao pesa as palavras para evitar ferir a filha. (...) A mée de Gina
ndo pronuncia a palavra terrivel — léshica —, mas despeja sobre a garota todo o seu
contetido social. Um discurso que vem entremeado de frustracdes, entremeado de
rancor. (DALCASTAGNE, 2005, 114)

A historia é narrada pela perspectiva de uma mae que esta sofrendo o luto da perda da
filha e que, vendo-se diante de uma situacéo tdo dolorosa e violenta, estabelece uma espécie de
monologo no tamulo da filha. Ela é a mée que se sente traida na sua expectativa do que esperava
que a filha fosse, de acordo com sua criacdo e valores burgueses- cristdos. A narradora é uma
mulher que se encaixa no pensamento heteropatriarcal que considera a homossexualidade como
doenca, pecado e imoralidade, por isso, ao supor gque sua filha pode estar em um relacionamento
amoroso com sua colega de faculdade, pede que ela faca uma escolha, deixando subentendida
qual seria a certa: “[...] A escolha € sua, Gina. Ou ela ou eu, vocé vai saber escolher, ndo vai?
Ou fica com ela ou fica comigo, repeti ¢ fui saindo sem pressa” (TELLES, 1998, p. 137). Essa
frase dita pela mée representa a voz da sociedade que retira das pessoas homossexuais o direito
de amar e continuar pertencendo a uma familia. Caso escolhesse a mée, ela perderia o direito e
a liberdade de viver um relacionamento amoroso, caso escolhesse a amiga ela perderia o direito
a pertencer a uma familia e 0 amor materno. A violéncia simbdlica da escolha obrigatoria entre

a amiga ou a mae leva a filha a escolher o suicidio.

E a partir desse ponto, da intolerancia de uma mée acerca da homossexualidade da
filha e da sua dor diante do suicidio da jovem que se constitui a narrativa por meio de
pensamentos incompletos que expdem o sentimento homofdbico da mée que sequer consegue
falar a palavra lésbica. A palavra-tabu ndo é mencionada quando a mée questiona a filha e lhe
impde uma escolha e nem é dita diante do corpo ou do timulo da filha. A mée ndo consegue
romper o tabu heterossexual nem rechacar a obrigatoriedade natural da heterossexualidade tanto

para o amor/convivio maternal quanto filial, ainda que tenha perdido a filha.

Essa mée se revela como uma voz angustiada e ressentida diante da possivel

confirmacéo da homossexualidade da filha:
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Gina, querida, como é que vocé tem coragem? De continuar negando o que todo
mundo j& sabe, quando vai parar com isso? Ela levantou a cabeca e ficou me olhando,
Mas o que todo mundo ja sabe, mamée? Do que vocé esta falando? Cheguei perto
dela, acho que me apoiei na mesa para ndo cair. Mas ainda me pergunta?! Falo dessa
relagdo nojenta de vocés duas e que ndo é novidade para mais ninguém, por que esta
se fazendo de tonta? N&o vao mesmo parar com essa farsa? Seria mais honesto abrir
logo esse jogo, vai Gina, me responde agora, ndo seria mais honesto? (TELLES, 1998,
p. 137)

A mée pede honestidade, no entanto, ndo consegue também ser honesta o suficiente
para falar como se sente ao imaginar existir um envolvimento sexual entre a sua filha e a amiga.
Gina tenta um didlogo, mas a mée, assustada ou talvez diante da vergonha e asco que sentira ao
ter suas suspeitas confirmadas, afasta-se. Em consequéncia, da-se o suicidio da filha e, mesmo
diante da dor pela perda da filha, durante o vel6rio a mée permanece vigilante diante do corpo
da filha e julgadora do choro da amiga. Para a mée-narradora, Oriana, a amiga/namorada, € a
culpada pela morte de sua filha, por isso, disputa o sofrimento e o choro com a jovem e observa
as acBes da moca, diante do corpo, julgando-a com pensamentos homofébicos. Essa mée
disputou a filha viva, e agora disputa o corpo morto e disputard o lugar e a cor das rosas que
serao colocadas no tumulo, mas tudo isso feito com o siléncio excludente e sufocante das acGes
homofobicas que ocorrem no ciclo familiar, quando se revela a identidade sexual dos filhos e
das filhas. Fechada em suas convicgOes religiosas, sociais e heterossexuais ela se isenta de
responsabilidade ou culpa sobre a morte da filha. Se ha responsabilidade por essa morte, para a
mée, toda culpa e responsabilidade recai na contraventora Oriana.

Em “Uma branca sombra palida” percebem-se diversas situaces tragicas: o
suicidio, a perda amorosa, a auséncia das vozes das jovens e, por fim, a soliddo e a tristeza da
mée, mesmo que apresente uma fala raivosa, enojada e amedrontada em torno das relacfes
lésbicas. A mae estd presa aos valores heterossexuais arraigados; € uma personagem
atormentada diante de suas desconfiancas e suposicdes do despertar sexual de sua filha. Ela
demonstra, de maneira naturalizada, a vergonha que sente diante da possibilidade ter uma filha
Iésbica, por isso, evita falar abertamente com a filha e a sua amiga, preferindo vigia-las,
mostrando-se incapaz de dialogar e tentar entende-las. E mais facil, para ela, voltar-se contra a
amiga que descaminhou a sua fragil menina: Oriana é a vila marginal e Gina a dissimulada que

trazia a amiga para a casa, trancando-se no quarto a pretexto de estudar o conteudo das aulas:

Eu podia colar o ouvido na parede e s6 ouvia a cantoria da negrada se retorcendo de
aflicdo e gozo. A cama intacta, a coberta lisa. Os altos estudos eram feitos ali no chéo
em meio de almofadas com pilhas de cadernos, livros. Os cinzeiros atochados, latinhas
de refrigerantes, cerveja. E a musica. A musica. (TELLES, 1998, p. 134)
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A mae ndo aceita a suposta homossexualidade da filha, embora tenha procurado ler e
conhecer sobre uma manifestacdo de sexualidade que rejeita nomear, pois, N0 momento em que
a nomeasse, estaria identificando a sua filha como um corpo sujo, pecador e abjeto. “[...] E sei
também como elas se amavam, andei lendo sobre esse tipo de amor” (TELLES, 1998, p.141).
Embora tenha lido sobre “esse tipo de amor” e soubesse do sentimento das duas jovens, ndo
conseguiu superar seus preconceitos nem o peso dos valores sociais dominantes, pois isso seria
reconhecer que sua filha estaria fora do padréo cultural e social e representaria o outro que ela

Se nega a ver e a aceitar.

Sobre o pensamento hetero, Monique Wittig afirma que:

O pensamento hetero ndo pode conceber uma cultura, uma sociedade onde a
heterossexualidade ndo ordenaria ndo s6 todas as relagdes humanas, mas também a
sua propria producdo de conceitos e também todos 0s processos que escapam ao
consciente. Além disso, estes processos inconscientes sdo historicamente cada vez
mais imperativos naquilo que nos ensinam sobre nés proprio(a)s através da
instrumentalidade dos especialistas. A retérica que expressa estes processos (e cuja
sedugdo eu ndo subestimo) reveste-se de mitos, recorre ao enigma, caminha pelo
acumular de metéaforas, e a sua funcéo € a de poetizar o carater obrigatério do "seras-
hetero-ou-ndo-seras". (WITTING, 2010, s/p)

Assim é a mae de Gina, uma mulher que ndo consegue conceber a existéncia sendo
dentro da matriz da heterossexualidade e todos os seus valores patriarcais, por isso, diante da
duvida da sexualidade da filha, impde-lhe uma escolha como Unica saida aceitavel, que é o fim
da amizade como reafirmacéo da heterossexualidade, evitando que ela- a amorosa e dedicada
mée- na concepc¢do dela mesma- viesse a se sentir julgada e envergonhada em seu meio social
por ter uma filha lésbica. Gina, em seu primeiro e Gltimo ato de rebeldia, suicida-se em um
Domingo de Pascoa, data simbdlica para o cristianismo: o dia sem ressurrei¢do para as almas
pecadoras e, sendo a léshica uma pecadora, Gina ndo ressuscitara, ela morrera completamente,
apagando a sua existéncia anticristd. N&o havera perddo para ela, mesmo depois de morta,
continuara sendo julgada e condenada como pecadora, continuara na sombra, no ndo- lugar de

pertencimento.

A mae, mesmo diante da filha morta, vigia-a, ressente-se com a presenca da amiga e
suposta namorada da filha e censura as suas reagdes diante da jovem morta, conforme se

apresenta a seguir:
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A Oriana dos dedinhos curtos tinha ao menos uma virtude, abria o jogo, ndo blefava,
agora estava sofrendo e ndo escondia. Nem escondia a caricia na gula da méozinha
respeitosa que ia arrumando as suas rosas, mas também tocando o corpo sob a seda
transparente do vestido. Nunca mais, Gina? Tive uma vontade louca de responder ali,
diante de todos, isso mesmo, nunca mais! E agora me lembro que ficou bonita a
superficie do pequeno jardim retangular feito uma bandeira metade branca, metade
vermelha, as vermelhas ja alcancando os pés descalcos de Gina, seus pés eram
perfeitos. Apenas por um instante Oriana os fechou nas méos, bafejando neles como
se quisesse aquecé-los. Depois se foi recuando de costas e desapareceu. (TELLES,
1998, p. 142).

Percebe- se como o rancor da mée e toda sua intolerdncia homofoébica se fazem
presentes enquanto ela observa e julga as reacfes da jovem Oriana a0 mesmo tempo em que
admira a coragem da jovem em expor seus sentimentos. Talvez, nessa cena, o temor dessa mae
seja exposto, finalmente em pubico, Oriana pode expressar 0 amor que sente por Gina que
nunca mais acordara, o que parece ser um alivio para essa mae ferida de variadas formas.
Posteriormente, essa mée dilacerada pela perda, finalmente parece entender as consequéncias
negativas que certos valores e posicionamentos heteropatriarcalistas produzem nas familias,

dando-se conta de que perdeu sua jovem e Unica filha por sua intolerancia.

E diante das rosas vermelhas (como o simbolo da paix&o e do despudor) que Oriana
leva ao timulo, disputando espagco com as rosas brancas (simbolo da pureza) que a mée da
jovem morta tece reflexdes dolorosas quando finalmente percebe a estupidez que representam
0s preconceitos. Essa mae-narradora, diante dos timulos, imagina a sua filha morta a noite,
dancando livre diante de uma plateia de fantasmas de homens austeros. Finalmente ela percebe

como é sem sentido a intolerancia sobre as escolhas dos outros, conforme se vé a seguir:

[...] A pequena Gina, digo e me sento na beirada da lousa, os cemitérios deviam ter
cadeiras. Mas assim isso aqui ndo virava logo uma festa? Com a chegada da noite, a
pequena Gina de sapatilhas rosadas a deslizar dancarinando por entre os timulos e
aquele 14 do retrato, o cabelo encaracolado e a gravata preta de lacarote, um pianista
atocar o seu Preludio e o politico, aquele da escultura pomposa, com os bragos abertos
na promessa interrompida, ansioso por continuar o seu discurso — mas ndo seria mais
I6gico cada qual cumprindo até o infinito o oficio da paixdo? Este enorme espacgo
perdido, todo mundo amontoado 14 fora e aqui a imensidao desabitada. Respeito pelas
almas? Mas onde estdo essas almas? (TELLES, 1998, p. 130).

A reflexdo tardia da mae sobre o direito de cada um exercer até o infinito o oficio da
paixdo representa o despertar para a falta de sentido dos preconceitos moralizantes, das
preocupaces sociais e do discurso religioso diante da morte. Talvez ela tenha entendido que
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o0 sentido da alma é ser um espirito para a vida, para a liberdade e para a felicidade, pois, uma

vez mortos, 0 que sobra é uma imensiddo desabitada.

Por fim, em “Uma branca sombra palida”, todas as personagens sdo vitimas do
siléncio em torno dos valores heterossexuais instituidos como lugar de poder. Para Oriana é
negada qualquer possibilidade de voz; sendo vista como responsavel pelo destino tragico de
Gina, ndo tem direito de defesa perante a mée da jovem suicida. No dia em que essa jovem
trocar o luto da perda e as rosas vermelhas (imagem do pecado luxuriante para a mae
homofdbica) por outra mulher, essa serd, segundo a mae de Gina, “a sua maior trai¢do” (p.142);
traicdo por continuar viva, e por ndo ter desistido da sua forma de amar. Para Gina, como para
tantas lésbicas na literatura, restou o suicidio, forma ambigua de enfrentamento e, a0 mesmo

tempo, de recuo diante da heterossexualidade compulsoria.

A mée poderia se considerar vitoriosa, pois a filha esta imaculada no timulo, mas isso
ndo ocorre. Gina (viva) estaria condenada ao viver um relacionamento lésbico e, ao se suicidar,
estd condenada ao nao perddo, porque fere um dos maiores principios religiosos que é o
suicidio. Do ponto de vista cristdo, parece ndo haver caminho possivel para ela, que nao fosse
a heterossexualidade. A morte da jovem acaba por ser um prémio para a mée pois elaa livra
da vergonha que representaria ter uma filha lésbica. Por fim, tudo esta equilibrado no siléncio
invisivel destinado a “[...] esse tipo de amor” (p. 141). Nesse conto, a mde ndo tem sentimento
de culpa nem repensa acerca de seus valores preconceituosos, o que se vé é uma mulher ferida
porque a filha se suicidou, mas a dor dela é sufocada pela raiva em torno da suposta
homossexualidade da filha, em torno da filha ter escolhido a morte, em torno da amiga da filha,
a quem responsabiliza pela tragédia. Essa mae continua presa a homofobia e néo perdoa a filha,
ainda que essa esteja morta, ainda que se pergunte se “[...Jndo seria mais logico cada qual
cumprindo até o infinito o oficio da paixdo?” (p.130).

3.7 Saindo da bigamia patriarcal para uma vivéncia lésbica

Assim como Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector também escreveu sobre o
envolvimento amoroso entre duas mulheres. Embora seja possivel identificar essa tematica em
outros contos da autora, neste recorte, analisa-se apenas o conto “O corpo” presente no livro A
via Crucis do corpo, livro inicialmente considerado pela critica literaria como a obra de menor

valor literario dentre o celebrado conjunto da obra literdria da autora. As consideragdes
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negativas representam o olhar censurador que permeia a abordagem de temaéticas classificadas
como eroticas ou contraventoras, principalmente, se essas abordagens forem feitas por
escritoras.

Na orelha do livro da edicdo de 1998 de A via Crucis do corpo, Ana Cristina Chiara
(UFRJ) afirma que aos temas abordados pela literatura maldita (ou do mal, no conceito de
Georges Bataille) afrontam os limites morais, assim, essa obra de Clarice Lispector, constituida
de treze contos que tratam do corpo, de seus desejos, suas paixdes, suas feridas e jubilos tende
a ser classificada como de qualidade duvidosa, porque parece que falar sobre o corpo, o desejo
e 0 amor erotico ndo é visto com bons olhos do pensamento patriarcalista da critica literaria. A
propria Lispector escreveu um texto que chamou de “Explicagdo” para justificar por que
escreveu esse livro.

Como visto anteriormente, quando as escritoras se rebelam quanto ao temario do
canone literario, procuram justificar a razdo para a empreitada e, quase sempre, deixam entrever
a necessidade do apoio da figura masculina. Neste caso, a escritora Clarice Lispector inicia sua
explicacdo dizendo que seu editor Ihe encomendou trés histdrias baseadas em fatos reais. Ela
tinha os fatos, mas lhe faltava imagina¢do. Em seguida, ela fala que era “[...] assunto perigoso”
(LISPECTOR, 1998, p.11), mas enquanto conversava com seu editor, na sexta-feira, 0os contos
ja se alinhavam em sua imaginacao e, no domingo, ela havia escrito os trés primeiros contos do
livro. Dentre estes, estava o conto “O corpo”, que € analisado aqui. A escritora continua sua
“Explicag¢@o” ao leitor e as leitoras sobre as historias, afirmando que “[...] todas as historias do
livro sdo contundentes” (LISPECTOR, 1998, p.11) e que se ha indecéncia nas historias, ndo era
culpa dela. Em seguida, fala da inutilidade em dizer que essas indecéncias ndo aconteceram
com ela, sua familia ou seus amigos. Mais uma vez, uma escritora, diante de temas que
exploram o corpo e o desejo, sente medo de ver a ficcdo confundida com a realidade, ou seja,
sente medo de que confundam a fronteira da fic¢do transgressora com a vida real e comportada
esperada da pessoa civil da escritora.

Clarice Lispector continua sua explicacio®® para esclarecer que ndo escreve por
dinheiro, mas por impulso, ela é fiel a si mesma e ndo se vende, porque nao ¢ “[...]Jde
brincadeiras; ¢ “uma mulher séria” (LISPECTOR, 1998, p.11). Em seguida, diz que falou para
seu editor que sO publicaria com pseud6énimo e que tinha escolhido um nome masculino:
Claudio Lemos. A escolha de um pseuddnimo masculino referenda a ideia de que assuntos

referentes a sexo, corpo e prazer encontram receptividade na literatura se escritos por homens,

15 E importante observar que a “Explicagdo” da autora poderia ser também um conto do livro, no qual ela tece
ironias acerca do preconceito de que sofre a escritora quando avanca o territério sagrado dos escritores.
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como se a mulher n&o tivesse liberdade (ou direito) de escrever sobre assuntos que envolvam
prazer, sexualidade e erotismo. Clarice esta ironizando as estruturas patriarcalistas.

Segundo Clarice Lispector, seu editor ndo aceitou sua proposta e lhe disse que ela
“[...]devia ter a liberdade de escrever o que quisesse” (LISPECTOR, 1998, p.12). Preste a
terminar sua explicagdo, a autora diz que alguém leu seus contos e lhe falou que ““[...] aquilo
ndo era literatura, era lixo” (p.12). Ela concorda, mas afirma que “[...] ha hora para tudo. Ha
também a hora do lixo” (p.12). Ao falar que “ha hora para tudo” ¢ que “ha também a hora do
lixo”, talvez o que a escritora queira mostrar ¢ que, além do lugar estabelecido para o que se
considera como grande literatura, existe o lugar para o que se considera como literatura menor.

Passando agora a andlise de “O corpo”, 0 enredo, inicialmente, parece ter como trama
central o triangulo amoroso entre um homem e suas duas mulheres. A principio, a narrativa
mostra a intensa relacdo amorosa vivida por Xavier e suas duas esposas. O Trio completa-se e
se basta, até o dia em que por falta do que fazer durante as tardes entediantes sem a presenca
do marido, elas resolvem trocar carinho. As duas contam ao companheiro sobre suas
experiéncias sexuais durante as tardes, alimentando a fantasia erética masculina de ver duas
mulheres praticando sexo, no entanto, a presenca do voyeur atrapalha a performance das duas

mulheres, deixando o0 homem encolerizado (e desconfiado), conforme se percebe:

As vezes as duas se deitavam na cama. Longo era o dia. E, apesar de néo serem
homossexuais, se excitavam uma a outra e faziam amor. Amor triste. Um dia
contaram esse fato a Xavier. Xavier vibrou. E quis que essa noite as duas se amassem
na frente dele. Mas, assim encomendado, terminou tudo em nada. As duas choraram
e Xavier encolerizou-se danadamente. Durante trés dias ele ndo disse nenhuma
palavra as duas. Mas, nesse intervalo, e sem comenda, as duas foram para a cama e
com sucesso. (LISPECTOR, 1998, p. 23)

Esse trecho que parece tdo despretensioso, na verdade, apresenta uma riqueza de
detalhes e de informacgdes importantes para o estudo de literatura erdtica e para os estudos
lésbicos. Ele fala da fetichizacdo do homem voyeur diante de duas mulheres fazendo sexo
para excita-lo e agrada-lo, entretanto, o ato sexual € frustrado porque as duas mulheres nédo
conseguem performa-lo diante de um expectador. O segundo detalhe importante é a
informacdo de que elas ndo eram homossexuais, mas se excitam e sentem prazer juntas,
deixando implicita a nocdo de que a sexualidade pode ser aberta ou pode ser bissexual e, por
ualtimo, fala abertamente existem mulheres que se relacionam sexualmente e sentem prazer.

A narradora vai mais além, diz que elas “faziam amor”, portanto, associa a relacao

sexual entre duas mulheres como um ato de amor. E por fim, ironiza acerca da perda de
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importancia de Xavier, visto que sem que o marido peca e sem a presenca dele “[...]Jas duas
foram para a cama e com sucesso” (1998, p.23). O tridngulo amoroso aceito pelo patriarcado,
visto que é composto por um homem e duas mulheres, comeca a ser desfeito e as mulheres
iniciam um plano para se livrar do companheiro.

Em “O corpo”, as personagens sdo transgressoras da lei em duas situagdes: vivem
maritalmente com um mesmo homem, sob 0 mesmo teto e mesma cama; assumem uma nova
identidade de género e assassinam o marido para se sentirem livres de um corpo indesejavel.
A homossexualidade de Carmem e Beatriz desfaz a nog¢do do sexo biolégico como
naturalmente dividido em papeis heterossexual masculino e feminino. As duas mulheres
desfizeram a hierarquia masculina representada pelo marido e desestabilizaram o poder
heterossexual. Se inicialmente a relacdo entre as duas aconteceu porgque seu homem estava
ausente e elas se entediavam durante as tardes em ele que trabalhava, a medida que foram se
acostumando uma com o corpo da outra, fez-se dispensavel o sujeito masculino e o poder que
este representava.

Ao minimizar (e deslegitimar) o lugar masculino no triangulo amoroso, o narrador
estabelece outra possibilidade sexual para as mulheres e rasura a imagem da virilidade e da
dominacdo masculina. Carmem e Beatriz se completam sexualmente, de tal forma, que ja ndo
Ihes é mais necessaria a presenca masculina. A narrativa faz uma leitura irénica dos papeis
masculinos e femininos e, a medida que uma das mulheres é caricaturada na aparéncia e
comportamento masculinos, como a ocupar o lugar antes preenchido pelo marido, esse é

estereotipado na imagem do homem machista, truculento e mulherengo.

Antes desejado e amado pelas duas mulheres, a descoberta de outro desejo sexual faz
com que percam o interesse por ele e se fatiguem com sua presenca, por isso, planejam mata-
lo. Primeiro, matam-no simbolicamente, quando passam a ndo mais deseja-lo, em seguida,
planejam o seu assassinato. Se antes elas eram objeto sexual, ao deixarem de sé-lo, descartam
0 sujeito que as transformava em objetos e estabelecem outra forma de relacionamento
amoroso. A “nova sexualidade” das personagens ¢ algo que acontece naturalmente, sendo
assim, a narrativa apresenta a nocdo de que a identidade sexual ndo é fechada na
heterossexualidade. O [...]” amor triste” (LISPECTOR, 1998, p. 23) do inicio e que foi
resultante da auséncia do fogoso marido, durante as tardes, transforma-se em um novo e mais
prazeroso desejo sexual, sem conflitos para as duas mulheres. A narrativa brinca ironicamente

com as duas mulheres, suas agdes e seus desejos.
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Ao longo do texto, sdo construidas duas historias: a do trio, centralizada na figura
masculina de Xavier, caricaturalmente estereotipado como homem truculento e mulherengo; e
a histdria das duas mulheres e de Xavier, antes objetos de jogo amoroso, vivendo em torno da
libido do marido e agora se vendo diante de um poder heterossexual indtil e indesejado. Por
ndo saberem o que fazer e tomadas de ternura pelo desprotegido homem, resolvem mata-lo
enquanto ele dorme, para, em seguida, enterra-lo no jardim, plantando uma roseira no lugar em

que o corpo esta enterrado.

No decorrer da narrativa, 0os amigos de Xavier sentindo a sua falta no trabalho véo até
a policia e de 14 seguem para a casa, a procura de Xavier. Carmem, serenamente, sem que se
pergunte e sem confessar o crime, indica onde se encontra o corpo. Essa a¢do da personagem
pode significar que, para elas, Xavier se transformara em uma imagem figurativa, de tal modo,

que ndo se sentiam culpadas nem temerosas pelo assassinato, conforme vé-se no trecho:

— E agora? Disse um dos policiais.

— E agora é prender as duas mulheres.

— Mas, disse Carmem, que seja numa mesma cela.

— Olhe, disse um dos policiais diante do secretario atnito, o melhor é fingir que nada
aconteceu sendo vai dar muito barulho, muito papel escrito, muita falacdo.

—Vocés duas, disse 0 outro policial, arrumem as malas e vdo morar em Montevidéu.
N&o nos deem maior amolagéo.

— As duas disseram: muito obrigada.

E Xavier ndo disse nada. Nada havia mesmo a dizer.

(LISPECTOR, 1998: p. 28)

Para elas, ndo existe culpa nem contravencdo. A naturalidade com que vivenciam o
novo relacionamento ndo as levam a reflexdes sociais ou existenciais, elas simplesmente vivem
0 amor, desfazem a rigidez de uma identidade definida e passam por transformacdes identitarias
que “[...] atingem os espacos do imaginario hegemonico quebrando os moldes dos papeis e dos
corpos, criando outras representagdes para instituir novos relacionamentos”. (SWAIN, 2007, p.
240). Ao colocar sob rasura os espacos do imaginario hegemonico da dominag¢do masculina,
antes de despertarem a indignacdo dos policiais, elas os deixam atordoados perante essa outra
representacdo de sexualidade que desconstruiu o poder patriarcalista de Xavier e instituiu uma

nova vivéncia sexual entre as duas mulheres.

Tentando evitar o enfrentamento de uma situacdo humilhante para a dominacéo
masculina, os policiais preferem que elas saiam do pais. A ousadia dessas mulheres que
romperam a norma da heterossexualidade é considerada mais transgressora e moralmente mais

perigosa do que o assassinato e o descumprimento da lei monogamica matrimonial. Carmem e



84

Beatriz existiam como extensdo de Xavier, a bigamia estava integrada a sociedade e as duas
mulheres reafirmavam a masculinidade do companheiro e, por extenséo, a dos demais homens.
Portanto, o casamento bigamo era perfeitamente aceito, mas desfeito o trio, quebrada a bigamia
heterossexual, estando 0 marido traido e descartado da relacéo, ndo poderia haver lugar para o
novo casal constituido por duas mulheres. Isso significa que o imaginario tradicional sexista
ndo consegue aceitar a conduta sexual feminina que coloca a sexualidade masculina como

desnecessaria.

Ainda que a narrativa brinque com a virilidade e a falta de importancia do homem na
vida de duas mulheres apaixonadas entre si, ndo se pode afirmar que a autora problematiza
questdes pertinentes a lesbianidade. O tom tragicbmico com que € feita a narrativa, afasta-a de
uma discussdo mais séria, mesmo assim, esse entremeio narrativo entre o comico e o tragico
pode representar um meio de ressignificar o monotematico olhar sobre a sexualidade através de
um viés mais critico sobre a matriz dominante do casamento heterossexual. O homem Xavier
gue no inicio da narrativa mais se assemelha a uma caricatura de masculinidade vai perdendo
sua virilidade e importancia a medida em que as duas mulheres se descobrem parceiras nao

apenas no dia a dia, mas sobretudo no sexo e nos planos de futuro.

3.8 Amores a sombra de vidas em segredo

Para encerrar esse panorama em torno de algumas obras de escritoras e escritores da
literatura brasileira, o romance Uma sombra na parede (1995), de Josué Montello se diferencia
das demais obras analisadas no que se refere a personagem, ao discurso narrativo em torno dos
valores sociais em que a obra esta situada e, 0 mais importante, dd voz a uma personagem
feminina para falar de seu deslocamento social e psicoldgico até o momento em que se descobre

Iésbica e passa a entender suas reagdes e comportamento.

A sutileza do narrador ao mostrar a angustia da personagem diante de um sentimento
e de uma vida, para a qual ela ndo estava preparada, revela os conflitos e desacertos por que
passam as personagens homossexuais diante de crises e entendimentos que rompem com
valores que, a0 mesmo tempo em que parecem ser 0 correto a se seguir, também as sufocam.

Esse romance de Montello é uma obra prima da literatura de tematica lésbica e comprova que
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a criacdo literaria pode representar com propriedade determinados grupos sociais,
comportamentos humanos e subjetividades sem a obrigatoriedade do escritor ou da escritora

ser um deles.

Ao contrario das demais obras que foram analisadas até agora, esse romance
diferencia-se no que concerne a perspectiva da abordagem, a comecgar pela personagem
protagonista que € lésbica. Além dela, ha personagens secundarias lésbicas, bissexuais e gay.
A protagonista é construida positivamente como uma tipica heroina da narrativa tradicional, o
tempo em que se passa a historia € impreciso, visto que é narrado em flash back e talvez a
historia aconteca no inicio da segunda década do século XX. Ariana, a protagonista, € uma
jovem bonita, culta e de classe alta. A abordagem da tematica lésbica ndo é tratada como um
tema periférico dentro do tema principal do romance, ela se constitui no assunto central da

trama.

Antes de iniciar a narrativa, o autor cita trés epigrafes importantes para a construcao
do enredo e que funcionam como sugestdo sobre o tema do romance. Na abertura do livro, ha
a transcri¢do de um longo trecho do conto “D. Benedita”, ja aqui estudado. Em seguida, uma
citacdo de Goethe sobre a crucificacdo daqueles que deixam o povo perceber seus sentimentos
e, por fim, uma citacdo de George Sand, pseuddénimo masculino de Amandine Aurore Lucile

Dupin, baronesa de Dudevant (1804- 1876), romancista e memorialista francesa.

O romance Uma sombra na parede é escrito em terceira pessoa e se focaliza na
personagem Ariana, uma jovem rica advogada que, pela segunda vez, abandona o0 noivo poucas
horas antes da ceriménia matrimonial. O enredo parece simples: uma jovem culta, advogada e
filha de um juiz tenta se moldar ao papel feminino tradicional representado pelo casamento,
sem conseguir realizar com sucesso o0 seu intento. A jovem avalia sobre o que significa, para si,
submeter-se ao jogo de aparéncias representado pelo casamento que coloca em relevo a figura
do marido e acentua o carater desigual do pacto do casamento, resultando em dominacéo e

anulacéo feminina:

Sabia perfeitamente que, ao percorrer a pequena distancia entre o sobrado e a igreja,
ndo poderia voltar atras. Sobretudo quando saltasse do carro. Dai em diante seria mais
Ariana, dona de sua vontade, e sim a mulher do dr. Marcelo, engenheiro da Western.
Para deitar com ele, dormir com ele, entregar-se a ele, deixar que ele a violentasse,
manchando-a de sangue, sujando-a de esperma, deixando certamente um filho no seu
ventre, para que carregasse um feto durante nove meses, com o tormento suplementar
das dores do parto.

E, parada diante do espelho, compadecida de si mesma:



86

— E vou me sujeitar a tudo isso de livre e espontanea vontade? Descendo a escada do
sobrado com meus prdprios pés? Entrando no carro com meus pés? Para representar
um papel? Para me submeter a um homem? Com meus pés pisando no tapete da nave,
para dizer que sim ao padre Cabral quando me perguntar se aceito o Marcelo como
meu legitimo esposo? E para receber ao fim de tudo os abragos, os apertos de mao, 0s
beijos de todo mundo, com os votos de perpétuas felicidades?

E erguendo os olhos para o teto:

— Néo, meu Deus! (MONTELLO, 1995, p. 23-24)

Ao se questionar sobre o significado do casamento, a personagem inicia um processo
de transgresséo e ruptura do pensamento patriarcal no qual estéo claras a domina¢do masculina
e a representacdo dos papeis sociais de género construidos culturalmente como meio de
dominacdo feminina. O direito sexual ou conjugal masculino confirma para 0 homem um status
de poder sobre a mulher ao qual Ariana ndo se dispde a aceitar. Moradora da provinciana Sdo
Luis do Maranhdo (talvez no final da primeira metade do século XX), ao se vé na
obrigatoriedade de cuidar do pai vilvo e doente, procura ceder a tradicdo do casamento e
atender o desejo do pai, que tem medo de morrer deixando-a desamparada sem a protecédo do

matrimonio.

O romance é tecido cuidadosamente como um romance de género, em seu enredo ha um
homem gay- Dr. Genaro, um médico com trejeitos femininos e que se tornara amigo, cimplice
e parceiro de viagem de Ariana ao longo da vida, trés mulheres bissexuais- d. Mariazinha (a
mée de Ariana), Creusa (a amiga da mée de Ariana) e Malu (a amiga de Ariana) e duas mulheres
Iésbicas- a professora Mundiquinha e Ariana- a protagonista do romance. As histdrias do amigo
de Ariana e da mée dela sdo mostradas com nuances comentadas pelo narrador, sem, no entanto,
se prender a detalhes e a afirmacg6es impositivas. Esse narrador em primeira pessoa, observador
irbnico e atento que deixa as informagdes no ambito de sugestdes, assemelha-se ao narrador

machadiano.

Como exemplo, cita-se a misteriosa relacdo de amizade da mée de Ariana com Creusa,

amiga do tempo de colégio:

Minha mé&e, o senhor sabe, s6 tem um assunto: a amiga morta. Tudo, para ela, é a
memoria da Creusa. A saudade da Creusa. A lembranca da Creusa. Nunca minha mée
se interessou por mim ou por meus estudos.

()

— Houve um tempo em que cheguei a pensar que minha mde me odiava. Enquanto
amava a Creusa e andavam juntas, como amigas inseparaveis, me relegava a uma
posicdo secundaria, como se fosse ndo sua filha, mas a menina enjeitada. Depois
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pensando, refletindo, atenuei a suspeita. Nao seria 6dio, mas descaso. Minha mae,
dedicada a Creusa, ndo tinha tempo de pensar em mim como sua filha. (MONTELLO,
1995, p. 111-112)

A mae de Ariana é retratada como personagem gue sucumbiu a tristeza ap6s a morte
da amiga, passando a viver solitéria, cultuando a imagem da amiga falecida, guardando seus
objetos de uso pessoal, criando uma espécie de altar com as lembrancas da amiga. Apds a morte
de Creusa, todos os sabados, diante de sol ou chuva, a mée de Ariana ia depositar rosas no
tumulo. Ao longo da narrativa, o narrador deixa outras pistas sobre uma relagdo mais profunda
das duas mulheres, sem, no entanto, nada esclarecer. Pode-se afirmar que ele se posiciona com
o0 olhar do narrador do conto D. Benedita, de Machado de Assis, que oferece pistas sobre o

relacionamento entre as amigas, mas deixa para o leitor e a leitora tirarem suas conclusdes.

Apdbs a morte da mae, Ariana e o pai leem as cartas que d. Mariazinha trocava com a

amiga, expondo novas insinuagoes:

— Ontem, ja tarde, depois de ler as cartas de Creusa a Mariazinha, queimei todas. Li
uma, li outra, vi que todas batiam na mesma tecla, e achei melhor destrui-las. Tua mae
era boa demais para sé ver na Creusa as qualidades e ndo os defeitos e excessos.

E Ariana, apo6s o siléncio:

—Posso lhe contar uma coisa? N&o se zanga comigo? Eu também li algumas das cartas
e cheguei @ mesma conclusdo. N&o deviamos guarda-las. Dariam de minha mae, nas
relagdes com a Creusa, uma ideia errada, torcida. Agora, ponto final.

Ela tornou a baixar o olhar, ele também, enquanto protegia o peito com o guardanapo
desdobrado, e o siléncio se alargou ao comprido da saleta, como se um mistério
intricado silenciasse pai e filha.

(MONTELLO, 1995, p.137-138)

Ha um siléncio consternado sobre como seria a verdadeira relacdo entre as duas
mulheres e, por medo de que algo pudesse ser revelado e provocasse um julgamento
constrangedor sobre a memaria da esposa e mée, queimam-se as cartas e se pde um ponto final
no assunto. A historia dessas duas amigas espelha parte dos estudos sobre sexualidade e
liberdade das mulheres para a escolha de seus pares, visto que, em uma sociedade patriarcal,
muitas vezes a sexualidade lésbica é sufocada pela sociedade homofobica e pela naturalizacéo
obrigatoria da heterossexualidade, levando muitas mulheres a desistirem de sua verdadeira

identidade sexual.

O misterioso lago de amizade existente entre a mée de Ariana e sua amiga de colégio

se repetird na relacao de Ariana com Malu, sua amiga de infancia até que, ao terminar o ensino
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meédio, v& para S8o Paulo estudar, tornando-se aeromoca e, ao retornar de férias a S&o Luis,

depois de anos, reencontra Ariana e vive com ela uma aventura amorosa durante uma semana.

Essa recordacdo instantanea, sempre com os olhos na pulseira e no colar, fez Ariana
novamente perguntar a si mesma se entre a mae e a amiga nao teria havido uma
amizade como a sua e a da Malu. Sim, e por que nao? Mas de pronto reagiu: ndo, nao
podia ser! O pai ndo consentiria que isso acontecesse com a sua austeridade e o seu
rigor! E menos ainda a d. Mariazinha, tdo recatada, tdo fragil, tdo rigorosa! Nem o
Severino se teria se incorporado a familia do amigo, se houvesse entre as duas amigas
uma paixdo mais viva, mais imperativa que excluiria, certamente, o amor comum dos
casais!

E Ariana argumentava;

- Tiro o caso dela pelo meu. Eu ndo consentiria que a Malu se dividisse entre mim e
um marido. De modo algum. N&o, ndo consentiria. Eu preferia morrer! Preferia!
(MONTELLO, 1995, p.216)

A possivel semelhanga das amizades desperta em Ariana uma confuséo de sensagdes:
a primeira é a negacdo da improvavel relacdo afetiva da mée e a amiga desta, como se a
homossexualidade fosse uma coisa absurda, quando se pensa em pessoas da propria familia. A
segunda reacdo conflituosa € o sentimento de posse e impossibilidade de dividir a pessoa
amada, visto que para ela foi a amiga quem despertou nela o amor e a descoberta de quem ela
é verdadeiramente. Ao compreender quem era e ao ver revelado o sentimento de amizade como
uma paixao desde a adolescéncia, Ariana pode, por fim, entender suas angustias, as fugas dos
noivados, a vontade de ir embora da cidade, mas também pode sonhar com um afeto

diferenciado daquilo que a sua mée viveu com a amiga (disfarcadas em casamentos e amizades).

Assim sdo 0s pensamentos de Ariana:

Agora sim, ela sabia ter decifrado o seu prdéprio mistério. Ndo que todo o ignorasse.
N&o. Mas tudo quanto suspeitava, e que lhe vinha da adolescéncia, como lago
impreciso e vago, que em siléncio havia dissimulado e reprimido, abria-se em certeza
plena, que Ihe mostrava um novo caminho- estranho e verdadeiro.

Ao fim de uma semana de vida plena, na praia, de méos dadas, ao sol, seguindo o
comprido da orla de areia molhada, recebendo o sol de frente, depois de costas, na
volta ao hotel, ambas bronzeadas pela luz viva que a viragdo Umida atenuava, viera-
Ihe a certeza de que nédo deveria temer a sua propria condicéo.

Sé ela sabia, de si para si, 0 que tinha sido, apds a consciéncia de sua verdadeira
condicdo, o medo intenso que Ihe acelerara o pulso, tirando-lhe o sono, atordoando-a,
enquanto imaginava o seu futuro, ali mesmo na cidade pequena, sob a suspeita € a
vigilancia de seus préprios conterraneos, que a conheciam, que

a tinham visto menina e moga, e que agora lhes aparecia com a amiga de infancia,
como marido e mulher! E depois dos dois escandalos dos casamentos desfeitos e que
tinham levado um dos noivos a se matar, e o outro a mudar de terra! (MONTELLO,
1995, p.199)
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Enquanto para ela abre-se a cortina que fazia sombra a sua vida e se lhe mostra um
amor que esteve em seu inconsciente, despertando-lhe a certeza de querer viver esse amor para
toda a vida, para Malu parece ter sido apenas uma brincadeira de férias, tanto que ela, apds
voltarem para o hotel em S&o Luis, recusa-se a se reencontrar com Ariana e, na noite em que
Ariana pede ao seu irmdo para ir busca-la, ela além de néo ir ao encontro de Ariana, dorme com
o0 irmdo desta. Em seguida voltou para Sdo Paulo, deixando-lhe um bilhete dizendo “[...] Me
perdoa Nand, foi melhor assim. Nao devia ser de outro modo.” Meses depois, retorna gravida

para se casar com o irmao da decepcionada e ferida Ariana.

Ao se sentir traida e rejeitada, Ariana ndo sucumbe ao sofrimento, ao contrario, ela se
fortalece para poder realizar pelo menos alguns dos seus sonhos: viver livremente sem a
necessidade de um casamento e viajar pelo mundo, sonho que a acompanhava desde a
adolescéncia. Ocorre uma inversao de papeis entre Malu, a jovem aeromoca gque conhece 0
mundo inteiro e termina por se casar com o irméo de Ariana, indo morar em uma fazendo no
interior do Maranh&o, e Ariana, a jovem provinciana que cura sua desilusdo amorosa tornando-
se uma advogada competente e viajando durante as férias na companhia de um amigo solitario,

assim como ela.

Ariana é uma mulher que se sente mais forte ao se descobrir lésbica. Ela ndo rejeita
sua sexualidade e se aceita como sendo, finalmente, uma mulher livre da heterossexualidade
obrigatoria:

- N&o sou assim porque quero, Senhor. Assim fui feita. E lutei para ndo ser o que sou.
Mas em vdo. (...) Agora sabia que era assim. E toda a sua luta, em dois noivados
sucessivos, para ser o que deveria ser, como as outras mulheres genuinamente
mulheres, tinha sido desfeita a sua revelia — para ao fim ter a certeza de que a natureza
afizera diferente, e que essa diferenca a havia revelado a si prépria, dando-lhe a

consciéncia de que ndo saberia escapar de algo que estava em seu préprio ser, e era
ela prépria, por vontade de Deus. (MONTELLO, 1995, p.273)

Ela é uma mulher complexa que passa por um processo de conhecimento e aceitacao,
pela construcdo de uma carreira profissional, fidelidade a seus principios e valorizacéo de si
propria. Ela teve seu amor preterido, manteve em segredo a dor, o ciume e a tristeza por um amor
perdido, sem poder expressar seu sofrimento amoroso a nenhuma pessoa, mantendo-o na sombra

do medo e da proibicdo, mas face ao sentimento de abandono e trai¢do, ndo sucumbe nem se
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transformam em uma mulher amargurada. A vida amorosa dela parece ter morrido na juventude,

mas ela continua viva, livre e, posteriormente, feliz.

A personagem amadurece e, conhecedora de si, fortalece-se como uma mulher
“diferente”, de porte fisico elegante e com um estilo proprio de se vestir: adotou os terninhos
femininos como sua identidade e parte de si. A roupa é um dos elementos de identidade mais
marcantes na sociedade, a maneira como a pessoa se veste identifica a classe social, a idade, o
lugar, a profissdo e, muitas vezes, a identidade de género, por isso, nas narrativas com
personagens lésbicas ou gays, € comum que os narradores falem sobre suas vestimentas. Em
um momento da narrativa, Ariana vai até uma loja comprar um vestido para ir a um jantar, visto
gue em seu guarda-roupa sO havia terninhos. Entretanto, os vestidos, mesmo justos e de caimento
perfeito em seu corpo, lhe horrorizavam, ela se olhava e ndo se reconhecia. “[...] ficou a
perguntar a si prépria se o vestido que ia levando ndo lhe daria um ar grotesco ou caricato,
destoante da singeleza do seu feitio” (MONTELLO, 1995, p.283). Ser fiel a si mesma, como
uma grande heroina de si, essa é a representacao que o narrador faz de Ariana. Ela é a personagem
auténtica em seus principios e valores, é também alguém que nao se preocupa com a imagem que

0S outros e a sociedade estabelecerdo sobre si.

Ariana até tentou variar sua maneira de se vestir, mas percebeu que isso seria uma
imagem falsa de si, uma imagem que agradaria um padrdo de sexualidade e moda patriarcal sobre
os corpos das mulheres, por isso, ao se olhar diante do espelho, diante de um vestido e nédo
sentindo confortavel, ela se nega a cumprir um papel de género pré-determinado:

E o ar levemente grotesco, que havia surgido a sua frente, no espelho da loja, ali se
ampliou com a claridade viva do lustre e o imenso espelho da parede. Embora se
ajustasse ao seu corpo, quer nas espaduas, quer na cintura e nos quadris, descendo
com elegéancia sobre 0s joelhos, e harmonizado a exiguidade

do busto, 0 modelo como que destoava de sua pessoa, com algo de caricato, e que se
acentuava sempre que ela se deslocava do fundo da sala para o espelho, com a pequena
bolsa a Ihe prender no ombro. Levou uns momentos sem saber ao certo o que fazer.
Por fim, decidindo-se, reabriu o guarda-roupa, tirou dali o seu terninho mais leve, e
que Ihe pareceu mais elegante, na cor e no acabamento. Com rapidez, como se temesse
hesitar, tratou de vesti-lo, e tudo lhe pareceu como devia ser — sobretudo quando o
saltinho dos sapatos a alteou, acentuando-lhe a harmonia do corpo perfeito.

Sempre a admirar-se no espelho, passou por cima dos ombros a echarpe que a protegia
do friozinho da noite, e pode afinal reconhecer que, agora sim, como estava vestida ia
fazer boa figura. (MONTELLO, 1995, p.283-284)

A roupa revela a personalidade e a mensagem de como se deseja ser visto pelo outro.

O estilo escolhido funciona como um escudo, com a liberdade de escolher a maneira como sera
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vista, estabelecendo uma zona de conforto sobre si e o lugar a que pertence. Para Ariana, seus
terninhos elegantes demarcam sua identidade e sua reafirmacdo de quem ela é, seja para si, seja

para a sociedade.

A Personagem Ariana apresenta-se como questionadora dos papeis de género, sua
postura e a forma de enfrentamento das questdes relacionadas a valores culturais arraigados
fazem dela uma representacdo das lutas femininas, em nossa literatura. Ela é também uma
heroina da literatura de tematica lésbica porque foge a alguns esteredtipos com que as

personagens lésbicas sdo representadas:

- Achas que, como mulher, circularas pelo foro, a servico de teus constituintes, ou te
meterds numa toga, no Tribunal, para ler uma sentenca, absolvendo ou condenando
um reu?

- E por que ndo?
E ap6s um siléncio:

- Sou mulher, mas ndo nasci para esperar um marido, ou para depender de principe
encantado, como nas histdrias da carochinha. Nao, isso ndo. Quero depender de mim.
Do meu trabalho. Da minha competéncia. Sabendo que posso ser eu propria.
Afirmativa. Senhora de minha vontade. Dona de mim. (MONTELLO, 1995: p. 109-
110)

A forma com Ariana se veste, 0 exercicio de sua profissao, seu porte e suas caminhadas
pela cidade, de cabeca erguida, tudo isso faz com que ela se lembre de Mundiquinha, como uma
associacdo a sua prépria vida. Mundiquinha era uma professora e jornalista que vivia
livremente, ela também resistiu ao casamento, vestia-se com ternos masculinos, namorava
abertamente mulheres. Ela era um exemplo negativo para as familias e, para a familia de Ariana,
0 maior medo era que ela viesse a se tornar um ‘virago” semelhante a Mundiquinha, mas Ariana
que secretamente se identifica com Mundiquinha, entende que é necessario evitar 0 mesmo
destino dela; um destino que também imagina possivel para si, se vier a se casar. Refletindo
sobre Mundiquinha, ela pode entender suas decisdes pouco comuns as mulheres de seu tempo:
deixou dois noivados a espera na porta da igreja, tornou-se advogada contra a vontade do pai

que ndo via, nessa profissao, lugar para mulheres e se desprendeu da sombra heteropatriarcal.

Voltando a analise da personagem Mundiquinha, entende-se que ela personifica o
preconceito e a violéncia de género que a lésbica sofre em uma sociedade lesbofdbica.
Mundiquinha, talvez porque era de um tempo mais antigo que o de Ariana, passou pela

violéncia de género que essa ndo chegou a vivenciar. Mundiquinha sofreu preconceito,
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xingamentos, perseguicdo e a obrigatoriedade do casamento nos moldes do patriarcalismo.
Embora antes de se casar ela fosse uma intelectual da cidade, solitaria, rica, famosa professora,
escritora, jornalista e vivesse discretamente seus casos amorosos, sua postura de mulher solteira
e independente incomoda o patriarcado e ela passa a ser ameacada quando sai a rua: 0 muro da
casa amanhece pichado com a denuncia de que atraia mulheres “[...] como parceiras de sua
anormalidade” (MONTELLO, 1995, p.204) e, posteriormente, foi acusada como mais homem

do que mulher nos jornais da cidade.

Essas acusacOes publicas levam-na a se recolher em casa por um longo periodo. A
mulher forte e independente, orgulhosa de seu oficio de professora, jornalista e escritora,
guando encontra coragem para sair a rua, vé-se aviltada publicamente pelo coro de ofensa dos
meninos que a seguiam insultando, além de sofrer uma vaia unanime das pessoas que
acompanhavam os gritos de “sapatdo! Sapatdo! Sapatdo!” (p.204) dos meninos. Isolada e sem
ter a quem recorrer, depois de mais um periodo de recolhimento, surpreendeu a cidade, ao se
casar com um “[...Jhomenzarrdo de fartos bigodes grisalhos, espadaudo, maos de lenhador”
(MONTELLO, 1995, p.204) para trés dias depois, ainda no periodo de lua- de- mel, matar-se.
A violéncia de género sofrida a levou a se casar com um homem forte e ignorante e, como
resultado desse casamento imposto pela homofobia da sociedade, ela escolhe a morte. Essa
personagem habita o imaginario das demais pessoas da cidade, ndo como figura que sofreu
violéncia e intolerancia social, ao contrario, sua imagem é recorrente como citacdo negativa e

comportamento a ser renegado.

Diferentemente de Mundiquinha, Ariana apresenta-se como questionadora dos papeis
de género, sua postura e a forma de enfrentamento das questdes relacionadas a valores culturais
arraigados fazem dela uma representacdo das lutas femininas literatura, independente da
sexualidade, mas ela €, principalmente, uma heroina da literatura de temaética léshica porque
foge a alguns estere6tipos com que as personagens lésbicas sdo representadas. As falas de
Ariana, ao longo do romance, parecem proximas as discussdes feitas no inicio do feminismo,
no que se refere a condicdao feminina e as relaces de trabalho, o casamento e a consequente
submissdo ao marido. A personagem € quase sempre questionadora do patriarcalismo, sendo a
sua postura, assim como a forma de enfrentamento das questdes relacionadas a valores
culturais, elementos que fazem dela uma das grandes personagens femininas feministas da
literatura brasileira. Ariana termina s6, sem amor, mas ndo solitaria. Ela também enfrentou a

ordem patriarcal para poder viver de acordo com seus desejos.
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Embora esse romance apresente uma grande personagem feminina que vivencia
conflitos interiores e que possui uma postura social de ruptura de padroes através do discurso,
da profissdo, das roupas que veste e da forma como se porta, pode ser que o fato de ela ser uma
protagonista lésbica faga com que nédo haja, ainda uma fortuna critica sobre essa obra. Também
é relevante mostrar que, mesmo sendo um romance de autoria masculina, o autor consegue
tocar em questdes muito particulares da condi¢do feminina na primeira metade do século XX,
como o direito a liberdade de ir e vir, a independéncia financeira, o direito em optar em néo se

casar e a possibilidade de vivenciar uma sexualidade que ndo seja a heterossexual.

Uma das falas finais do romance faz-se de compreensdo e cumplicidade entre pai e
filha: <“[...] Cada um de nos, pai, hasce com seu mistério. Um dia, sobre o meu, hei de ter uma
conversa com o senhor. Para isso, preciso de tempo e de coragem. Peca a Deus por mim.”
(MONTELLO, 1995, p.297). Ariana € uma mulher amorosa e amada: pelo pai, pelos
trabalhadores da casa, pelo ex- noivo e amigo. E uma mulher que se encontrou, por isso, merecia
ter uma mulher que a acompanhasse pela vida e pelas viagens, mas o romance se encerra com
o narrador falando que a Ultima vez em que viu Ariana, foi em Paris, sorridente, livre, de bracos

dados com seu fiel e feminino amigo de longas datas.

Por fim, fechando essa secdo, ressalta-se que 0 recorte acerca da presenca da tematica
Iésbica, na literatura brasileira, foi feito com o intuito de mostrar que esse tema também esta
presente em narrativas de autoras classicas e de autores classicos e, portanto, ndo representa
modismo ou militdncia de um grupo social. Se ndo ha estudos sobre elas, se as pesquisas sao
quase insipientes e se as graduacdes ignoram as obras com tematica de género, o problema nédo
estd nas obras nem no tema, mas na homofobia literaria presente no ensino e na pesquisa de

literatura.
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4 CASSANDRA RIOS COMO VOZ DISSIDENTE NA LITERATURA

BRASILEIRA DO SECULO XX

A natureza exigia que eles cedessem, que digo? exigia que
eles se atropelassem: a humanidade tornou-se possivel a
partir do momento em que, sendo tomado por uma vertigem
invencivel, um ser esforcou-se para dizer nao. (Bataille)

Nessa se¢éo, fez um estudo dos romances Copacabana Posto 6- a madrasta (1972) e
As tracas (1975) de Cassandra Rios. Conforme ja dito anteriormente, se Rios fosse inserida na
historiografia literaria brasileira estaria na terceira fase do modernismo visto que publicou seu
primeiro livro A volUpia do pecado, em 1948, entretanto, todo o conjunto da obra de Rios é
rejeitado pelos estudos académicos e pela critica literdria que costuma nomeé-la de
pornografica, com estilo naturalista ultrapassado, além classifica-la como de linguagem literaria
de méa qualidade. Em decorréncia dessa critica negativa, ndo foi possivel formar uma geracao
de autoras “filhas de Cassandra” nem de leitoras e leitores suficientes além dos pequenos grupos
académicos de estudo de género, literatura e sexualidade que comegcam a surgir a partir desse

século.

A escritora Cassandra Rios (1932-2002) ¢ nasceu em S&o Paulo e publicou seu
primeiro romance no final da década de quarenta do século passado e, entre os anos de 1960 e
1970, alcancava grandes tiragens de livros, sendo reconhecida escritora popular sem, no
entanto, ter sua obra reconhecida pela critica literaria. A autora, embora tenha sido pioneira na
abordagem da tematica lésbica na literatura brasileira, o que poderia provocar um novo olhar
da critica literaria sobre o temario literario brasileiro, sofreu rejeicdo e silenciamento
sistematico da critica literéria, tendo suas obras sido consideradas como pornogréficas e sem
valor literario, fato que permanece até a atualidade. Em 1948, aos dezesseis anos de idade
Cassandra Rios publicou seu primeiro livro A VolUpia do Pecado, dando inicio a uma extensa
carreira literaria que so se encerraria na década de 1980. Nesse romance de estreia, ela narra a
historia de duas adolescentes envoltas na descoberta de uma paix&o léshica. A partir dos anos

16 As informagdes acerca da vida de Cassandra Rios, sobre sua producio literaria e o posicionamento da imprensa
e da critica literaria, presentes nesse capitulo, estdo todas referendadas no livro Censura (1977) de sua propria
autoria e em sua autobiografia intitulada Mezzamaro, flores e Casssis (2000), publicada pela editora Pétalas, de
propriedade da autora.
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1950, tem inicio a sua carreira de sucesso, com altos indices de venda e reedi¢do, também é

nessa época que seus livros comegcam a ser censurados.

Embora tenha publicado mais de quarenta livros e sido umas das mais populares
autoras brasileiras no inicio da segunda metade do século XX, essa escritora ndo encontra
espacos de estudos que a coloquem no sistema literéario brasileiro, nem ao menos como nota de
rodapé. Perseguida pela censura por “atentar contra a moral € os bons costumes”, teve sua obra
vista negativamente pelo discurso masculino hegemonico e patriarcal. A questdo em torno da
qualidade do discurso literario da autora esta ligada ao espaco limitado de poder, presente na
estruturacdo de valores que definem qual literatura é contemplada e qual a relacdo entre ela e
seu condicionamento social.

Uma sociedade patriarcalista e heterossexista ndo poderia validar uma autora cujas
narrativas situam-se em espacos marginalizados e que da voz a sujeitos que desestabilizam a
matriz heterossexual. Sendo assim, o descrédito e a ndo-valorizacdo da obra literaria de
Cassandra Rios, antes de passar por questdes de estética literaria, perpassa pelo carater politico

e cultural.

A literatura com seus valores estéticos e identificatorios traz em si mesma o discurso
marcado pela marginalizacdo da diferenca, tanto no campo social quanto no campo linguistico.
Rios apresenta mulheres que estdo fora do centro da matriz literaria heterocompulsoria e que
néo representam um ideal de sujeitos que compdem a nacgdo, segundo os valores do patriarcado.
Elas sdo colocadas como sujeitos da didspora, uma vez que permitem o questionamento em

torno de qual local ocupam e em quais espacos sociais lhes € permitido existir.

E a partir do ano 2000 que surgem pesquisadoras e pesquisadores voltados para a obra
de Cassandra Rios. Em 2003, Ricky Santos publicou Cassandra Rios e a literatura gay e lésbica
surgida no Brasil; em 2004, Lucia Facco publicou o livro A heroinas saem do armario,
resultante de sua dissertacdo de mestrado, pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro e, em
2005, Adriana Piozevan defendeu a dissertacdo de mestrado intitulada Amor romantico x deleite
dos sentidos: Cassandra Rios e a identidade homoerdtica feminina na literatura (1948-1972),
pela Universidade Federal do Parand. Essas trés obras abrem espaco para o surgimento de outras

pesquisas acerca da autora e dos estudos literarios lésbicos até entdo ignorados pela academia.

Nascida com o nome de Odete Rios, adotou o pseudénimo de Cassandra Rios. Para
entender a escolha desse e 0 que ele representa para o desacreditado projeto literario de Rios,

faz-se necessario entender quem foi Cassandra na mitologia grega. De acordo com Bulfinch
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(2000, p. 276), Cassandra é filha do rei Priamo e da rainha Hécuba. Ela é irm& de Heitor, Péris
e Polixena e uma personagem importante na Guerra de Troia, uma vez que a previu e tentou
alertar a familia e o povo sobre o destino da cidade, sem, no entanto, alcangar éxito. Cassandra
(a da mitologia) foi vitima de uma maldicdo colocada pelo deus Apolo que se apaixonou por
sua beleza, dando-lhe inicialmente o dom da profecia e a ensinando a interpretar suas
premonigdes, mas como a jovem se recusou a se deitar com ele, o deus a amaldigoou, fazendo
com que suas profecias e premonic¢des, embora verdadeiras, jamais viessem a ser acreditas por
qualquer pessoa. Assim, quando a jovem falava de suas premonicdes era considerada louca e
todas as suas visOes e profecias desconsideradas e desvalorizadas. Cassandra tentou alertar o
povo troiano sobre as inumeras previsdes de catdstrofe e desgraca, mas foi ignorada e
considerada uma figura agourenta e insana. Posteriormente, com a derrubada de Troia, ela foi

transformada em escrava.

A escolha da entdo Odete Rios pelo pseudénimo de Cassandra é como uma premonicao
acerca de sua producdo literaria fadada a deslegitimacdo pela critica literaria, rejeicdo pelo
mercado editorial e por parte das leitoras e escritoras Iésbicas. Embora trazido a luz outras
manifestacdes da sexualidade e falado sobre questBes sociais, criticando a hipocrisia da social,
0 conservadorismo patriarcal e do estado, sua voz ndo € valorizada, suas discussdes ndo sao
consideradas relevantes e sua literatura é desacreditada quanto ao que se considera com valor e

estética literaria.

Portanto, se fossem consideradas as reflexdes sociais e culturais, as discussdes acerca
da existéncia de sujeitos dissidentes de uma matriz heterossexual instituida como a norma e,
por fim, se também fossem levados em conta a quebra da hegemonia da heteronarratividade, a
obra de Rios poderia ser vista como moderna com relacdo ao tema abordados e as reflexdes
propostas pelo narrador e, portanto, poderia estar incluida no terceiro momento do modernismo

brasileiro.

Rios chegou a vender quase trezentos mil exemplares de seus livros por ano, um sucesso
editorial que soO seria igualado décadas mais tarde pelo escritor Paulo Coelho, mas ela era
considerada, assim como a mitoldgica Cassandra, como louca, despudorada e voz sem crédito
para o sistema literario brasileiro e para a critica literaria. Essa mesma critica e a imprensa
quando se referiam a autora, tratavam com sensacionalismo suas obras e se referiam a tematica

e personagens como resultados de seu estilo pornografico.
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Entre estas obras vistas como pornograficas estdo A Tara, Tessa —a Gata, A Parandica,
A breve histéria de Fabia, A serpente e a flor, Uma Mulher Diferente, As tracas e Copacabana
Posto 6 — a madrasta, dentre outras. O romance A Noite Tem Mais Luzes, publicado em 1968,
atingiu a marca de 700 mil exemplares vendidos. Em meados dos anos 1960, Rios era um
sucesso popular com incontéveis livros, ao lado da também considerada porndgrafa Adelaide
Carraro. Com o inicio das discussdes da abertura politica brasileira, que se inicia em 1980, seu
romance A Parandica, que também foi publicado em 1968, foi adaptado para o cinema com o
titulo de Ariella, no ano de 1980.

Comportando-se como uma mulher diferente das mulheres da época, Rios vestia-se
com ternos de corte masculino (assim como a protagonista do romance Copacabana posto 6 (A
madrasta) analisado a seguir. Nesta época, foi dona de uma livraria na Avenida Sdo Jodo, em
Séo Paulo, onde vendia suas obras, aparecendo, na cena literaria brasileira, como voz que se da
o direito de escrever sobre o que quiser, embora isso tenha lhe acarretado consequéncias
negativas por transgredir o campo tematico permitido para uma escritora, fato que persiste até
atualidade, com a critica literaria considerando a sua producdo como subliteratura, apontado a

rasura formal de sua narrativa e a classificando como uma escritora naturalista e anacronica.

Ao se considerar as discussdes feitas por Rios acerca do patriarcado heterossexista e
da existéncia de sujeitos ndo-binarios, percebe-se como sua narrativa € inovadora e a frente da
representacdo dos sujeitos e de suas complexas sexualidades reprimidas socialmente pela
literatura da época. Foi Rios, com suas personagens controversas, quem inseriu a lésbica e a
travesti como protagonistas e sujeitos dissidentes da heteronarratividade ficcional brasileira. A
obra de Rios, passadas muitas décadas das primeiras publicacdes, ainda pode ser chamada de
ousada, ao se considerar as narrativas que problematizam as convencdes falocraticas, dao
visibilidade a corpos travestis e representam suas personagens femininas como sujeitos

autbnomos.

Em sua autobiografia Mezzamaro, flores e Casssis (2000), Cassandra Rios afirma que
por se sentir cansada de ver suas obras rejeitadas pelo mercado editorial, censuradas e retiradas
de circulacdo, pelo governo autoritario brasileiro, criou dois pseudénimos masculinos, passando
a publicar contos tdo ousados quanto os outros, mas que retratavam relacGes heterossexuais e,
diferentemente dos romances que falavam da homossexualidade ou da liberdade heterossexual
feminina, esses contos ndo foram interditados pela censura. Uma explicacéo possivel para isso
é que eles ndo interferiam na ordem patriarcal, visto que a autoria era atribuida a um escritor, a

voz masculina legitimada para falar sobre sexo. Além do mais, as personagens eram
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heterossexuais, portanto, ndo infringiam a ordem historicamente naturalizada como prépria do
discurso erético patriarcal heteronarrativo.

Nos anos finais da década de 1940, Cassandra Rios ja escrevia sobre a tematica lésbica;
época em que as mulheres, de modo geral, ndo falavam em sexo, ndo trabalhavam fora de casa,
ndo ousavam desafiar os maridos (os chefes de familia, donos das casas, das familias e de seus
destinos) e as mulheres que sentiam estranhos desejos por outras mulheres, consideravam-se (e
consideravam-nas) doentes e anormais. Esse conceito de anormalidade sexual € comumente
abordado nas obras dessa autora, mas se em um primeiro momento acredita-se que seus 0s
textos compactuam com o sistema falocéntrico, por apresentarem as mulheres sucumbindo a
dominacdo masculina (suas personagens lésbicas na sua maioria, suicidam -se ou
enlouguecem), ao se analisar sua producdo literaria percebe-se que ela critica um sistema que
legitimava apenas as relacGes heterossexuais e levavam as Iésbicas ( e as travestis) para uma
situacdo de culpa, medo, soliddo, ndo pertencimento e morte.

Rios foi uma escritora pioneira que trouxe a figura da mulher léshica para o
protagonismo da literatura e continuou a escrever sobre esse tema em plena ditadura militar,
enfrentando a censura repressora que era peculiar a esse regime. Rios chegou a ser lida por
milhdes de pessoas. Em 1976, a autora tinha trinta e trés dos trinta e seis livros que havia
publicado apreendidos e proibidos em todo o pais. Desde entdo, desapareceu completamente
do noticiério.

A autora dizia se sentir incomodada pelo fato de ter sua vida pessoal confundida com os
enredos e personagens de suas obras. Em entrevista concedida a revista TPM (2001), afirmou:
“[...] O que mais me incomodou foi me encararem como personagem de livro. Entéo, ndo tenho
capacidade para ser escritora?!" Rios faleceu em S&o Paulo, aos 69 anos de idade, em oito de
mar¢co de 2002. Atualmente, é uma escritora fundamental para os estudos acerca da
representacdo da mulher lésbica na literatura brasileira do seculo XX, por ter feito de sua escrita
um projeto literério de construcdo de narrativas lésbicas.

De acordo com Santos:

Foi nesse contexto [dos governos autoritarios dos anos 1970 e 1980] que Cassandra
rios dedicou-se ao projeto de re(a)presentar vidas e subjetividades gays e Iésbicas,
apesar de todos os confinamentos e dificuldades. Durante toda a sua carreira, Rios
escreveu mais d e40 romances de grande sucesso que lidam com o tema da
homossexualidade. Enquanto aderecava uma variedade de assuntos e problemas
sociais, como a inflacdo, a violéncia, a brutalidade policial, o sincretismo, a corrupgéo,
etc., se poderia dizer que a descricdo da homossexualidade em cenéarios urbanos é a
linha central e recorrente que permeia toda a sua obra. Num contexto em que a
ideologia dominante trabalha para esconder, assim como naturalizar, a construgcdo
social de certos fendmenos de dominacéo, tais como heteronormatividade, a ficcdo de
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Rios assume um papel significante que se opde ao paradigma dominante,
subvertendo-o0. (SANTOS, 2003, p.18)

Estudar Cassandra Rios representa enfrentar a resisténcia critica e académica em torno
da literatura de género, uma vez que ainda sdo poucos os estudos em torno das suas obras e
acerca da tematica lésbica na literatura brasileira. Além da dificuldade em estudar uma escritora
que ndo faz parte do sistema literario, 0o assunto abordado também se configura como
enfrentamento no ensino de literatura, nos estudos académicos e nas pesquisas de doutoramento
em literatura brasileira, visto que tanto o ensino quanto a pesquisa em torno de suas obras
implicam em repensar os valores canbnicos do temaério literario brasileiro como a
heterossexualidade e o patriarcalismo e reescrever a histéria da literatura.

O conjunto da obra literaria de Rios faz um corte no temario literario brasileiro,
rasurando o confortavel espaco neutro da escrita e da leitura assexuada, por isso, a critica
literaria, os escritores e escritoras da época de Rios preferiram atribuir um valor negativo a suas
obras e estilo, do que se disponibilizarem a pensar sobre as discussdes e o olhar vanguardista

da autora acerca dos sujeitos, sexualidade e sociedade.

Nelly Novaes Coelho, no seu Diciondrio critico de escritoras brasileiras (2002),

assim se refere a Cassandra Rios:

Escrevendo de maneira compulsiva (como a propria escritora afirma em sua
autobiografia), Cassandra Rios cria uma terrivel galeria de seres prisioneiros de
animalidade sexual, na maioria dos casos contidas ou reprimidas sob uma aparéncia
serena, normal e pura. O conflito religioso entre corpo e espirito (pureza/ vicio;
pecado/ virtude: bem/mal, etc.) est4d agonicamente presente nesse universo
romanesco, mas 0 que avulta é o avesso, 0 mal (que deveria ser extirpado). As
aberracdes, as taras, o patologico...uma total auséncia de grandeza interior. Trata-se
de homens reduzidos & animalidade sexual e totalmente conscientes disso. Dai a
obscenidade inerente a matéria romanesca (COELHO, 2002, p. 112).

Coelho, ao invés de se referir a Rios como a primeira escritora brasileira a publicar
romances com a tematica lésbica, prefere reafirmar valores preconceituosos sobre a abordagem
da sexualidade, avaliando a escritora sob a Gtica de um pensamento heterossexista. Coelho
(2002, p.112) refere-se as personagens da autora como “seres prisioneiros de animalidade
sexual” e com “total auséncia de grandeza interior”, sem considerar as discussdes que tanto o
narrador quanto essas personagens tecem acerca dos valores sociais, das tensdes psicoldgicas

e familiares pelas quais passam, ignorando que a autora se propBe a discutir, através da
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literatura, questdes referentes a identidade homossexual, tema rechacado pelo patriarcalismo

brasileiro e pela critica literaria.

Outra observacdo necessaria a se fazer sobre a critica de Coelho é que ela sequer
menciona a existéncia do género feminino, preferindo utilizar-se do universal masculino
(excludente): “homens reduzidos a animalidade sexual” quando é sabido que as personagens
protagonistas de Rios sdo mulheres em sua grande maioria léshicas. O olhar critico de Coelho
reflete 0 pensamento negativo heteronormativo em torno da obra literaria que ndo represente 0s
seus valores tradicionais. Ela ignora que a literatura de Rios, suas personagens, enredo e
relagOes afetivas situam-se nos conceitos de interdito e transgressdo a que se refere Bataille

(1987) ao teorizar sobre o erotismo.

Para Bataille:

O erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem. Nisso nos enganamos
porgue ele procura constantemente fora um objeto de desejo. Mas este objeto responde
a interioridade do desejo. A escolha de um objeto depende sempre dos gostos pessoais
do individuo: mesmo se ela recai sobre a mulher que a maioria teria escolhido, o que
entra em jogo é frequentemente um aspecto indizivel, ndo uma qualidade objetiva
dessa mulher, que talvez ndo tivesse, se ela ndo nos tocasse o ser interior, nada que
nos forcasse a escolhe-la. Em resumo, mesmo estando de acordo com a maioria, a
escolha humana difere da do animal: ela apela para essa mobilidade interior,
infinitamente complexa, que é tipica do homem. O animal tem ele préprio uma vida
subjetiva, mas essa vida, parece, lhe é dada, como acontece com os objetos sem vida,
de uma vez por todas. O erotismo do homem difere da sexualidade animal justamente
no ponto em que ele pde a vida interior em questdo. O erotismo é na consciéncia do
homem aquilo que pde nele o ser em questdo. A propria sexualidade animal introduz
um desequilibrio e este desequilibrio ameaca a vida, mas o animal ndo o sabe. Nele
nada se abre que se assemelhe com uma questdo. Seja como for, se o erotismo é a
atividade sexual do homem, o é na medida em que ela difere da dos animais. A
atividade sexual dos homens ndo é necessariamente erética. Ela o é sempre que nao
for rudimentar, que ndo for simplesmente animal. (BATAILLE, 1987: p. 20)

Assim, mesmo se projeto ficcional considerado como proficuo e transgressor de Rios
resulte em uma producdo ficcional com passagens eroticas, ndo é pertinente afirmar que as
personagens agem por instinto animalesco, ao contrario, elas vivenciam uma experiéncia
interior de compreenséo sobre quem séo e como se reconhecem, isso apds muita soliddo, medo
e resisténcia quanto a se deixarem levar por seus sentimentos. Quando finalmente cruzam a
fronteira da heterossexualidade compulsoria, elas quebram o interdito da sexualidade ao mesmo

tempo em que transgridem o tabu que paira sobre a tematica lésbica na ficcao literaria brasileira.
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Para Bataille (1987), a transgressdo ultrapassa campo da proibicdo, pois a partir do
momento em que se diz ndo, passa-se do limite do interdito e de tudo o que estava na esfera da
negacdo. Isso acontece porque autoras e autores representam um imaginario para além das
fronteiras das narrativas sistematizadas, visibilizam e viabilizam sujeitos e historias de vida ou
de afetividade que permaneciam nos limites do interdito, finalmente transgredido as regras do
temario literério e instituindo outro olhar que possibilite a criacdo de um corpus literario erético

e politico, simultaneamente.

Bataille ao falar sobre interdito sexual argumenta que:

O que é interessante no interdito sexual é que ele se revela plenamente na transgresséo.
A educagdo revela um seu aspecto, mas ele nunca é deliberadamente formulado. A
educacdo ndo procede menos por siléncios que por adverténcias veladas. E
diretamente, pela descoberta furtiva — parcial de inicio — do campo proibido que o
interdito nos aparece. Nada é inicialmente mais misterioso. Somos admitidos no
conhecimento de um prazer em que a nogdo de prazer se mistura ao mistério que
expressa o interdito determinante do prazer ao mesmo tempo em que o condena. Essa
revelacdo dada na transgressao ndo é certamente igual a si mesma através do tempo:
h& cinquenta anos, esse aspecto paradoxal da educacdo era mais sensivel. Mas por
toda parte — e sem divida desde o0s tempos mais antigos — nossa atividade sexual é
adstrita ao secreto, por toda parte, ainda que, em graus variveis, ela pareca contraria
a nossa dignidade. De modo que a esséncia do erotismo é dada na associacdo
inextricivel do prazer sexual e do interdito. Nunca, humanamente, o interdito aparece
sem a revelacdo do prazer, nem o prazer sem o sentimento do interdito. (BATAILLE,
1987: p. 70-71)

As personagens de Rios representam esse interdito sexual e parecem atordoadas diante
de uma sexualidade gue se revela na esfera da proibicdo, acumulam sucesséo de angustia, medo
e rejeicdo até transgredirem a norma da heterossexualidade. Paradoxalmente, se € no sentimento
interdito onde esta o prazer erético, transgredir o interdito resultara na culpa e no sentimento de
pecado. As personagens de Rios exemplificam bem essa relacdo existente entre o corpo erético
e as proibicdes cristas e sociais, por isso, as discussdes em torno dessas personagens costumam
vir essencializadas quanto a presenca do pornografico, como se as historias fossem uma

sequéncia sem fim de descricOes de 6rgdos sexuais, relagdes sexuais e palavras obscenas.

Rios, ao longo de sua vida, rejeitou a sua identificagdo como escritora pornografica,
chegando falar que essa alcunha vinha de sua ousadia por escrever sobre temas que a

moralidade e a hipocrisia cultural ndo permitiam:

Meus livros ndo sdo picantes nem obscenos, nem mais realistas do que outros que
circulam com lauréis de grande arte, cheios de pleonasmos, de erros crassos, de
construcoes de frases mal feitas, de ideias e vocabularios pobres e argumentos cuja
finalidade ndo é outra sendo sensacionalismo.
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Sei apenas que considero meu trabalho limpo, objetivo e honesto, moralista e bem
feito, na sua forma simples e popular, nunca pornogréfico. (RIOS, 1977, p.10)

O erotismo pode ser identificado com simbolismo de desejo amoroso e/ou carnal de
conexdo e unido. No dicionario de simbolos de Chevalier e Gheerbrant (2001) a simbologia
do erotismo é mostrada inicialmente como um sentimento universal de uma relagdo mistico —
religiosa. Ele esta presente nos Canticos dos Canticos e na hierogamia primeira da unido do
Céu e da Terra, da qual nasceram todos os seres. O erdtico € um ritual, uma sublimacéo
espiritual, unido dos principios. A corporificacdo desse desejo com as impulsdes vitais seria
0 que se denomina de pornografico.

Para Chevalier e Gheerbrant (2001, p. 376-377) “[...] o erotismo também se distingue
da pornografia pelo seu carater estético e, as vezes, por seu simbolismo mistico”. Portanto, a
classificacdo da obra de Rios como de carater pornografico talvez esteja na falta de um
simbolismo mistico, visto que suas obras desnudam 0s sujeitos e seus desejos sexuais.

Segundo Chevalier e Gheerbrant:

No entanto, pode-se sublinhar que a pornografia atualmente “em moda” no ocidente
traz consigo — voluntariamente ou ndo — o testemunho de uma vontade de reagir
contra a hipocrisia que, durante toda a evolugdo da civilizacdo industrial do séc. X1X
e da primeira metade do séc. XX, foi a nota predominante em matéria de sexo.
Guardadas as devidas proporg¢des, a pornografia representa, para o vulgo, 0 mesmo
que representou para o erudito a descoberta da psicanalise. Nesse sentido, ela é um
simbolo invertido: a elegancia de uma linguagem que mascara sentimentos grosseiros,
a pornografia tenta responder utilizando uma linguagem contraria, que ndo
corresponde necessariamente a sentimentos grosseiros.

(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2001, p .377)

As interferéncias que Rios faz na narrativa sdo artificios usados para questionar a
normatizagédo da heterossexualidade e incluir reflexdes sobre o poder do sexo masculino e da
heterossexualidade sobre as pessoas invertidas (expressdo usada por Rios). A critica feita por
ela recai sobre a essencializacdo do pensamento heterossexual e sobre a sexualidade definida
pelo sexo bioldgico, sendo suas ideias ousadas para a literatura brasileira do inicio da segunda
metade do século XX. Portanto, sua obra ndo pode ser considerada apenas como romance
folhetinesco erdtico ou pornografico que representa pessoas abjetas. Se suas obras foram
consideradas obscenas e eroticas isso se deu porque, conforme entrevista de Marcelo Paiva,
dada ao jornal a Folha de Sao Paulo (2002) Brasil ainda era um pais conservador na década de

1970, época da efervescente revolucdo sexual na Europa e nos Estados Unidos:

Como dita os manuais da literatura comparada, para entender Cassandra Rios &
preciso entender sua época e ambiente. Nao havia imagens de sexo, a ndo ser em livros
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de medicina legal. No Brasil pré-contracultura, taras individuais ndo eram debatidas.
O estranho era considerado desvio a ser combatido pelo Estado, com a censura.
(PAIVA, Folha de S&o Paulo, 16/03/2002)

As romances de Rios sdo constituidos como representacdo do materialismo corporal,
sendo assim, ndo se tem como pensar suas personagens sem um corpo que pulsa, que deseja,
que precisa sair do casulo, pois “[...] sem o corpo a alma de um homem ndo goza”
(PRADO,1991, p.350). As personagens de Rios vivem os conflitos psicolégicos ao mesmo
tempo em que experenciam os prazeres do corpo. Esse corpo ardente, que se sacia em outro ndo
poderia ser considerado como pornogréfico e bestializado quando, na verdade, € um corpo

politico que enfrenta um sistema social opressor e excludente.

Conforme a autora afirma em sua autobiografia:

As minhas primeiras proibi¢des aconteceram em 1952, da primeira vara criminal fui
sendo intimada até a nona vara, massacrante exaustivamente, condenada a um ano de
prisdo, tudo correu a revelia e nunca ninguém me procurou para algemar-me, nao fosse
um advogado da CBS, onde comecei a editar meus livros, descobrir que havia essa
ordem contra mim e batalhar para o encerramento do caso, eu teria conhecido uma cela
de prisdo, com a apreensdo e abertura do processo contra o livro” Eudemonia”, do qual
fiz uma peca que também foi censurada. (RIOS, 2000, p.31)

A justificativa dada para a censura em torno da obra de Rios era a de que suas
narrativas eram ousadas para os critérios da época. Seus livros escandalizaram o sistema
repressor e conservador, passando a autora a ser considerada uma libertina. “[...] Como previ,
em vez de discutirem minhas obras, discutiam minha pessoa” (RIOS, 2000, p.51). Hoje,
entende-se que a perseguicao pela qual passou a autora é uma perseguicdo de género, visto que
Rios incorre em duas transgressdes: primeiro € uma mulher que escreve literatura classificada
como pornografica e, segundo, coloca na roda da leitura literaria um tema tabu: a sexualidade,
em suas variadas manifestacGes: a liberdade sexual das mulheres heterossexuais, a lesbianidade

e a homossexualidade/travestismo masculino.

Em pleno momento do esteticismo e experimentalismo da terceira fase do
modernismo brasileiro, em que surgiram escritoras de alto valor literario, como Clarice
Lispector, Lygia Fagundes Telles e Hilda Hilst, o estilo de escrita de Rios era linear, tradicional

e sem inovac0es esteticas, fatores que serviram de justificativa para chamarem a obra da autora
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como ultrapassada e como subliteratura, entretanto, o tema da homossexualidade, o erotismo,
os conflitos e a problematizacdo da mulher léshica em uma sociedade conservadora nao
deixavam de ser inovadores para a tradicdo literaria brasileira. A linguagem literaria da autora
poderia ser simples e popular, entretanto, o discurso sobre as minorias sexuais e a denuncia do
abuso de autoridade feito por uma sociedade heteropatriarcal configuravam-se como inéditos

no discurso literario nacional.

De acordo com Lorde

A propria palavra “er6tico” vem do grego eros, a personificacdo do amor em todos 0s
seus aspectos- nascido de Caos e representando o poder criativo e a harmonia. Quando
falo do erotico, entdo falo dele como uma afirmacéo da forga vital das mulheres;
daquela energia criativa fortalecida, cujo conhecimento e cuja aplicacdo agora
reivindicamos em nossa linguagem, nossa historia, nossa danga, nossos amores, n0sso
trabalho, nossas vidas. Existem tentativas constantes de igualar a pornografia e o
erotismo, dois usos diametralmente opostos do sexual. (LORDE, 2019, p.69)

O erdtico pode ser visto como um direito humano um direito feminino associado ao
emocional, ao espiritual e ao campo afetivo. O er6tico funciona como um conjunto de
sentimentos psiquicos e emocionais, um desejo profundo do outro, um conhecimento de si
préprio e um direito politico, no sentido do direito em vivenciar seus desejos afetivos sem
reducédo do sexo “sem sentir nada” (p.69). O sexo, entre as décadas de 1950 a 1970, era assunto
tabu em meio a uma sociedade repressora, envolta na ditadura militar. Entretanto, com o

enorme sucesso de publico Rios deu voz a tipos de sujeitos até entdo invisibilizados.

Pecado, patologia e crime , assim era vista a homossexualidade e Rios recorreu a
ficcdo para falar de conflitos e enfrentamento do preconceito que as pessoas homosexuais
vivenciavam. Os finais tragicos ou frustrantes para as leitoras e os leitores representavam
aquilo que verdadeiramente viviam muitas pessoas homossexuais da época. No discurso
literdrio ndo ha zona neutra, entdo nao se pode afirmar que a narrativa de Rios é uma producao
apenas com fins mercadologicos, a autora tinha consciéncia de que seus livros ajudavam
aqueles que se viam sem voz em sua época, conforme ela mesma escreveu em sua

autobiografia.

Sobre sua obra literaria, Rios defende que

E a esses [seus leitores] mostrei nos meus livros, dura e realista, sensivel e
ardente, as vezes até fria e cruel, conforme o enredo, que 0os mundos séo
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mundos iguais a qualquer mundo, no modo de viver, das sociedades, homo ou
hetero (...) Quis mostrar como se divide e identifica, manifesta-se, compactua
e ataca, silencia e condena levianamente a Homossexualidade, sem
entenderem do assunto coisa alguma, pois ndo ha o que entender, mas o que
respeitar, aceitar e admitir que todo ser humano tem o Direito de viver sua
prépria Vida, do jeito e do objetivo para os quais nasceu. (RIOS, 2000, p.73)

Portanto, tanto discurso tido como simples e quanto a tematica considerada como
apelativa representavam uma posicad politica da autora, ela dirigia sua literatura para um
publico especifico, criava uma tradicdo literaria manifestando-se contra o silenciamento, as
proibicdoes e a perseguicao feitas contra a pessoa homossexual. Rios também tinha consciéncia
do seu papel de ficcionista produtora de um corpus e de um teméario literario ainda néo
construidos no Brasil: [...] “pioneira e destemida guerreira dessa causa, e sem saber porque
meti-me nessa guerra” (RIOS, 2000, p.73). O conjunto de sua obra literaria se constroe como
espaco de apresentacdo de sujeitos desviantes e em processo de reconhecimento de suas
sexualidades.

Nos romances da autora aqui abordados, as personagens ndo vivem em um ambiente
utopico, com serenidade e finais felizes, ao contrério, elas estdo em um sistema social repressor
que as obrigam a procurar diversdo em pequenos grupos mas € nesses locais proibidos e fugindo

da acusacao de que sdo pervertidas e doentes que essas pessoas podem viver suas sexualidades.

Cassandra Rios, em suas obras, faz inferéncia a lugares de convivio para esses

pequenos grupos, como uma espécie de lugar da heterotopia Foucaultiana:

Ha, igualmente, e isso provavelmente existe em todas as culturas, em todas as
civilizagdes, lugares reais, lugares efetivos, lugares que estdo inscritos exatamente na
instituicdo da sociedade, e que sdo um tipo de contra- espacos, um tipo de utopias
efetivamente realizadas nos quais 0s espagos reais, todos 0s outros espagos reais que
podemos encontrar no seio da cultura, sdo ao mesmo tempo representados,
contestados e invertidos, tipos de lugares que estdo fora de todos os lugares, ainda que
sejam lugares efetivamente localizaveis. Esses lugares, porque sdo absolutamente
diversos de todos os espacos que refletem e sobre os quais falam, eu os chamarei, por
oposicdo as utopias, de heterotopias. (FOUCAULT, 2006, p. 415)

A0 mesmo tempo em que representa os espacos da homonarratividade, Rios mostra
esses espagos da heterotopia como lugares de luta contra o pensamento heteropatriarcal
falocéntrico. As personagens lésbicas dos romances de Rios sdo o que Foucault (1997)

denomina de corpos indisciplinados que desconstroem a matriz heterossexual dominante e se
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reconstroem através das vestimentas, ao usarem roupas masculinas, ao frequentarem lugares
fora da lei e da norma e ao se relacionarem com mulheres. Por ndo serem, ainda seguindo o
pensamento de Foucault (1997), corpos docilizados, as personagens de Rios séo vigiadas e
punidas através do pandtipo heteropatriarcal, embora consigam criar outros espagos além dos
olhos vigilantes da sociedade. Em contrapartida, a vigilancia panoptica as traz de volta para as
prisGes da censura e das penas, fazendo com que elas expiem suas culpas e pecados atraves da

morte, da renuncia ou da loucura.

Ao estabelecer uma andlise crua das experiéncias sexuais lésbicas e ao escrever sobre
pessoas e sujeitos emparedadas em um mundo quase sempre sem capacidade para Ihes oferecer
um lugar de vivéncia, Rios provoca em suas leitoras e em seus leitores reflexdes sobre a
intolerancia social em torno da diversidade sexual quando ainda ndo se falava de minorias e
identidades, além de ter, durante quatro décadas, representado e legitimado uma manifestacdo
da sexualidade e do desejo feminino ausentes no temario da literatura sistematizada pelo canone
literario, sendo assim, Cassandra Rios é precursora de um discurso literario lésbico critico e

politico, no Brasil.

Em Mezzamaro, flores e cassis (2000), ao falar sobre as criticas feitas a seus romances,

Rios se pergunta sobre o que queriam dela como escritora:

Queriam o que de mim como literata, romancista que sou, ficcionista, que antes de me
apresentar com meu dom natural e espontaneo de escritora, eu me especializasse em
todas as ciéncias e repetisse licbes de professores em livros didaticos e cientificos?
(RIOS, 2000, p.73)

O que a autora deseja é ser vista apenas como ficcionista e que ndo esperassem
cientificismo em suas obras, visto que ela era apenas uma ficcionista e suas obras ndo
pretendiam  falar na  homossexualidade como  patologia, ainda que a
medicina/psiquiatria/biologia e a psicologia a denominassem como sendo. A proposta de Rios
era a de escrever ficcdo e através dela tecer consideracdes sobre a soliddo, o medo e a angustia
que pairavam sobre a pessoa homossexual, sem perder a nogdo de que o que estava escrevendo

era literatura e ndo ciéncia.

Nas duas obras estudadas nessa tese, a autora dialoga com conceitos vistos como
naturais sobre a identidade sexual, questiona valores estabelecidos e avalia o conflito subjetivo

das personagens. Rios apresenta-se como uma voz autoral dissonante quando discute o processo
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de violéncia e de marginalizag&o sofridos pelos sujeitos desviantes (em suas obras ela fala tanto
das lésbicas, quanto dos gays e das travestis). Por isso, um estudo sobre a presenca da literatura
Iésbica brasileira que néo se reporte a Cassandra Rios ndo deixara de ter suas lacunas e de correr

0 risco se tornar um estudo incompleto.

O discurso de Rios se constitui como um questionamento desse sujeito definido pelo
sexo biologico e coloca a heterossexualidade sob rasura no momento em que constroi
personagens que embaralham o conceito de sexualidade e corpo (as mulheres vestidas com
roupas masculinas, por se sentirem mais confortaveis e os homens travestidos de mulher,
porque assim se identificam). Ainda que do ponto de vista da estrutura narrativa ndo haja
inovacOes estética ou experimentalismo na linguagem literaria, suas obras, seus enredos e

personagens representam uma nova discussdo sobre sexualidade, sujeitos e valores sociais.

Para Souza:

A alteridade, entendida como componente da subjetividade individual e de um grupo,
anula a face homogénea e enddgena que determinados guetos culturais ousam ainda
lutar pela sua conservacao. Corpos e institui¢fes, longe de se apresentarem através de
um so6 rosto ou um unico olhar, revestem-se de mascaras e desempenham papéis
diferenciados. Acreditar no descentramento cultural prefigura a desejada invencéo e
releitura de modelos culturais hegeménicos, além de aquecer o didlogo académico.
(SOUZA, 2002, p.43)

Sendo assim, Rios sera uma voz do dissenso contra a homogeneidade do pensamento
heterocompulsério literario e seus romances ndo deixam também de se constituirem como
multiplos olhares sobre os sujeitos. Ora volta-se para o exterior: a rua, o olhar do outro, o
sentimento de deslocamento no meio familiar, ora para o interior: os lugares proibidos, os
guetos e o préprio conflito psicoldgico das personagens. Isso faz com que a autora quebre “[...]
a invencdo e a fabulacdo de um espaco neutro no qual o convivio com a diferenca ndo se
transforma em drama familiar” (SOUZA,2002, p.44).

Parece ndo haver, no Brasil, geragéo de autoras nem de leitoras que aceitem terem suas
obras compradas as obras de Rios, talvez porque ela corte o universo da fabulacdo e, se ndo
transforma seu discurso em um drama familiar, pelo menos retira o confortavel espago neutro
da leitura/ releitura e da escrita literaria. Por fim, fechadas essas discussdes iniciais, passa-se a
seguir para a analise dos romances de Rios que compdem parte do corpus desse estudo, partindo
das andlises das personagens como corpos politicos em enfrentamento das estruturas

heteropatriarcalistas.



108

4.1  DiscussOes de género, corpo e sexualidade em Copacabana posto 6 (a madrasta)

O que reconhecemos de nosso? Que direitos? Que liberdade?
Desde que comecamos a entender o que éramos, que vimos
lutando. E contra quem e o qué? Humilhacdo, medo, vergonha
dos outros.

(Copacabana posto 6- a madrasta)

Cassandra Rios, ja& nos anos de 1950, mostra-se a frente quando dos seus
questionamentos sobre a pessoa homossexual, defendendo que ndo ha necessidade de
especulaces nem de polémicas cientificas sobre a sexualidade humana, pois considera que essa
é natural e espontanea e ndo um problema bioldgico ou psiquico. Ela tem consciéncia de seu
papel para a formacdo de uma literatura (e até de uma teoria critica) léshica. Em sua
autobiografia Mezzamaro, flores e cassis (2000), ao comentar sobre a sua producdo literaria
argumenta que sofreu perseguicdo como se a sua escrita fosse a transcri¢cdo de sua vida e de
seus atos e por escrever acerca dos vilipéndios e perseguicdes, pelos quais passavam suas
personagens, ela foi perseguida e censurada durante os anos do regime autoritario brasileiro.
Segundo Rios, sua arte dava vez e voz aos sujeitos silenciados e solitarios em suas sexualidades,
através de sua literatura, as leitoras e os leitores aprendiam a se reconhecer, identificavam- se
com as reflexbes das personagens e se viam representadas e representados como grupo

minoritario e situado a margem da sociedade.

Rios acredita que:

a estes mostrei nos meus livros, dura e realista, sensivel e ardente, as vezes até fria e
cruel, conforme enredo, que os mundos sdo mundos iguais a qualquer mundo, no
modo de viver das sociedades, homo ou hetero. (...) quis mostrar como se divide e
identifica, manifesta-se, compactua e ataca, silencia e condena levianamente a
Homossexualidade, sem entenderem do assunto coisa alguma, pois ndo ha o que
entender, mas o que respeitar, aceitar e admitir que todo ser humano tem o Direito de
viver sua prépria Vida, do jeito e do objetivo para os quais nasceu. (RIOS, 2000, p.73)

Entretanto, embora pretendesse oferecer uma literatura de identificacdo para as leitoras
Iésbicas, é raro encontrar finais felizes em suas obras. Os fins tragicos (s&o raros finais abertos,
unicas possibilidades de felicidade) parecem as unicas saidas para suas atormentadas jovens
burguesas. Em uma sociedade que trata a homossexualidade como pecado e doencga, suas

personagens estdo no limiar entre afirmagdo da diversidade sexual ou compreenséo de que €
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um corpo doente. Segundo Butler (2008, p.190), o homossexual é visto pelo olhar social
homofdbico e categorizado como um corpo poluido. Essa categorizacéo é anterior a AIDS e
existe desde quando as ciéncias da saude classificaram a homossexualidade como doenca.
Embora a homossexualidade ndo seja mais reconhecida como patologia, o fato de por muito
tempo ter sido considerada como tal implica até hoje em discriminagdes sexistas nos &mbitos
sociopolitico, religioso, cultural e linguistico, todos associando homossexualidade a

degeneracdo psiquica.
No campo linguistico, de acordo com Lionco e Diniz:

[...] Apesar de a homossexualidade ndo ser mais considerada doenca pela Associacéo
Americana desde a década de 1980 e pela Organizacdo Mundial da salde desde os
anos 1990, os dicionarios insistem na terminologia patologizante para designar as
praticas sexuais e afetivas ndo -heterossexuais, por meio dos vocabulos
“homossexualismo”, “lesbianismo” e “bissexualismo”. A men¢do a superagdo
histérica na perspectiva patoldgica nédo é feita quando da introducéo desses verbetes,
e alguns dicionarios dispdem apenas dessas terminologias em detrimento da nogdo de
homossexualidade. (LIONCO; DINIZ, 2009, p.55)

Percebe-se que a insisténcia em usar o sufixo ismo € um mecanismo de inferiorizacédo
e reafirmacdo da homossexualidade, lesbianidade e bissexualidade como doenga. Em
contraposicdo, o0s estudos académicos procuram romper com O Uuso dos termos
“homossexualismo”, “lesbianismo” e “bissexualismo” para, com isso, romper 0 preconceito
presentes nos verbetes e instituir uma nova politica na linguagem que também represente uma

politica de género.

O romance Copacabana posto 6 (a madrasta) traz muitos desse pensamento teorico
através das falas da protagonista. Esse romance narra a historia de Laura, uma jovem de classe
média alta que mora com a tia e o0 irm&o, no Rio de Janeiro. O pai reside na Europa e, depois
de anos distantes, volta casado com a jovem Jeanne-Marie. Laura, a principio, nega-se a
conviver com o pai e a madrasta, mas obrigada ao convivio familiar, acaba por se apaixonar
pela moga, sendo correspondida. Copacabana posto 6(a madrasta) € um livro que aborda
questdes referentes a liberacdo feminina no inicio da decada de 1970 do século XX. As
personagens sdo mulheres independentes, divertem-se em bares e boates e vivem em aventura
perigosas; assim vive Laura, que costuma competir em “rachas” de motocicletas. As mulheres
Iésbicas desse romance sdo autoconfiantes, tém vida sexual ativa e intensa, além de serem bem

humoradas. Sao mulheres que circulam pelas noites cariocas em busca de diversdo e romances,



110

amigas leais que costumam falar sobre a sexualidade feminina em uma sociedade ainda

intolerante e preconceituosa.

Rios ndo aborda aspectos negativos do relacionamento intimo entre as mulheres. Os
conflitos pelos quais elas passam sdo decorrentes dos preconceitos sociais sexistas e ndo de
desacertos emocionais. Nesse romance, Rios critica os valores preconceituosos de uma
sociedade “hipdcrita”, adjetivo usado largamente por Laura e pelo narrador. E interessante notar
como a autora trata temas que sO posteriormente passariam a ser abordados pelos estudos de
género, por exemplo, quebra de preconceitos, entendimento da diversidade sexual, capacidade
de compreender que ndo é preciso ser homossexual para que se possa entender a
homossexualidade. A personagem Laura defende que é devido ao machismo que a intolerancia

sexual recai sobre os homossexuais, conforme se vé no trecho a seguir:

E fica-se ai na limitada capacidade humana de ampliar seus conhecimentos por ndo
conseguir que acatem as suas verdadeiras ideias e se identifiguem, conformem-se
dentro do natural, do real, daquilo que existe. Porque tém medo do que pretendem
afirmar ou aceitar. O machismo! A eterna autopreservacgdo, do machismo. Se algum
homem aceitar com plena razdo e entendimento de causa que uma mulher seja
homossexual, e que um homem igualmente o seja, se apresentar com honestidade sua
cultura esclarecida e patenteada num conceito de logica irrefutavel, sem restricdes ou
covardia todos os outros homens, as mulheres e os proprios homossexuais
suspeitardo que ele pertenca a este cla. Vao duvidar do espirito verdadeiro (RIOS,
1972, p.190-191)

Laura conversa com suas amigas sobre a paixao que esta sentindo por sua madrasta,
posicionando-se de forma critica contra a naturalizacdo da heterossexualidade que perpassa
pelo sexo bioldgico. Ela questiona a padronizacdo da sexualidade dentro “[...] do natural, do
real, daquilo que existe” (RIOS, 1972, p.190) e critica 0 machismo e a essencializacdo do
pensamento heterossexual por considerar que se alguém entende e aprova a homossexualidade
significa que ela também o é, ela acredita que esse pensamento essencialista é atrasado e
equivocado.

Em Copacabana posto 6 (a madrasta), o narrador utiliza do recurso da metaliteratura
para refletir sobre a producéo literaria e a homossexualidade, pode-se dizer que a autora, através
da protagonista, critica a abordagem literaria que trata de maneira obscena e caricata 0s
homossexuais.

Laura, a protagonista assim se manifesta acerca do que ela chama de literatura

homossexual:
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Os livros que li, a respeito de homossexualismo e que nédo achei validos, ao contrario,
obscenos deturpadores, cheios de baboseiras, girando sempre em torno do sexo, do
vicio, de ensinamentos de como se comportam nas relagdes sexuais 0s invertidos,
descrevendo cenas e mais cenas como se se tratassem de bestas e ndo de gente, de
animais irracionais no cio e ndo de gente que se ama; de tarados, e ndo sentimentais
que se encontram; de vicio e ndo de amor, na sua busca e na sua luta corporal, pela
colisdo dos sentidos da almae da carne, e ndo como estava ali, argumentando que a
lingua é um érgdo sexual, que o homossexual age como um bicho. Mesmo querendo
defendé-los e esclarecer a decantada “variante da erdtica". Evidentemente, dirdo que
tais livros foram feitos por machos! Ou por heterossexuais seguros. (R10S, 1972, p.
191).

Rios problematiza uma importante questdo sobre a literatura Iésbica. Para ela, a
literatura escrita pelos “machos “heterossexuais seguros” (1972, p.191) acaba representando
uma visao heterossexual cliché e mesquinha sobre a homossexualidade feminina. Isso ocorre
porque no imaginario da heteronarratividade o romance € por exceléncia heterossexual e
representante de uma feminilidade instituida socialmente. Ao erotizar e materializar os corpos
das léshicas, exacerba-lhes aspectos negativos e ndo humanos e lhes retira a normalidade
propria e comum as mulheres dos “romances heterossexuais”. Ao rejeitar a identificagdo dos
seus romances com o erotismo /e ou a pornografia Rios rejeita a sujeicdo das mulheres aos seus
dominadores. Sua obra tem a pretensdo de falar de temas dos quais ndo se permitia trazer para
0 campo literario ou para as conversas sobre literatura.

Pode-se afirmar que a autora alcanca muito bem esse projeto de expor a
marginalizagcdo em que viviam 0s homossexuais, pois Se N0S Seus romances essas pessoas eram
marginalizadas e essencializadas como aberra¢des, sendo que a censura em torno de suas obras
ratificava a homofobia presentes no Brasil, na época de suas publicacGes. Ao questionar com
que propriedade o sujeito heterossexual masculino pode falar da mulher Iésbica, as ideias da
personagem Laura se aproximam das discussdes feitas pelas feministas da época que defendiam
a existéncia de uma escrita feminina e de um feminismo lésbico.

Para Laura, quem melhor pode falar sobre o amor entre mulheres sdo as mulheres
Iésbicas, visto que vivenciam e sentem no corpo as diferentes manifestacfes da descoberta e

vivéncia da homossexualidade:

Mas, desses é que eu conservo a duivida, porque estavam presos no primordial fator
que confunde a principio todo homossexual, quando se sente atraido por alguém do
mesmo sexo e copula com ele. Depois, descobre, mais tarde, com as experiéncias e
as que ndo sb o sexo basto, e que ndo era dependente s6 de orgasmos a sua felicidade
integral. Falta o essencial: a afinidade no amor de almas que realmente se integram
integrando-se simplesmente porque se identificam, ndo prescindem de nada e
prescindem de tudo! E natural, espontaneo, proprio dessa natureza- A eletrostatica
da alma e do corpo! Uma peculiaridade do ser humano, do polimorfismo dos espiritos,
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de individuo para outro, na qualidade de amor que sentem. Criam polémicas e se
estendem em consideragdes cientificas, quando essa ciéncia resumida e Gnica, tem um
s0 significado e razdo: Amor (RIOS, 1972, p. 191).

Laura acredita que apenas aquelas /es que vivem a homossexualidade e criam o
vinculo amoroso percebem que a homossexualidade ndo é uma eterna aventura, ou seja, a
homossexualidade ndo é apenas sexo e pornografia, conforme retratada pela matriz
heterossexual. As ideias de Laura reivindicam um lugar de fala para as lésbicas, acdo audaciosa
e impensavel para a época e, através de suas posicdes, procura desconstruir o imaginario
negativo sobre a homossexualidade e seu entendimento como mero coito sem afeto, sem amor,
sem fidelidade e sem continuidade em uma relagdo duradoura. Rios da as lésbicas o direito ao
sentimento e a0 amor, sem que seja necessario criar consideragdes cientificas para algo que ndo

é patoldgico e que “[...] tem um s6 significado e razdo: Amor” (1972, p.191).

Segundo Pereira (2009) a homossexualidade passou a ser tratada como doenga em
1887, quando Richard von Kraft-Ebing usou esse termo no seu livro Psychopathia sexualis.
Essa concepcdo da homossexualidade como patologia s6 veio a ser desconsiderada em 17 de
maio de 1990, pela Organizacdo Mundial da satde (OMS), No Brasil, a despatologizacao da
homossexualidade s6 ocorreu nove anos depois, em margo de 1999, quando o Conselho Federal
de Psicologia considerou, a partir da resolucdo n° 001/99, que a homossexualidade ndo
constitui doenca ou distarbio, e que a sexualidade de cada individuo e a forma como cada

sujeito a vive faz parte de sua prépria identidade.

Para se desfazer da identificacdo da lésbica como um corpo e uma mente poluidos, as
personagens de Rios geralmente sdo jovens, de classe média e cultas, conhecem de filosofia e
de psicologia, na maioria das vezes. Laura, a protagonista do romance Copacabana posto 6 (a
madrasta) tem esse perfil. Ela é uma jovem rebelde que por ndo esconder dos olhos publicos
sua identidade, vive sob a mira do olhar censurador e que ao se reafirmar como lésbica faz de
seu corpo um avatar politico ao se vestir com roupas feitas sob encomenda em alfaiataria para

homens ou compradas em lojas masculinas.

Laura ndo deseja ser homem, mas ndo se identifica com as roupas femininas, feitas
para realcar a feminilidade e agradar os homens. O narrador descreve a como uma mulher
sedutora, com postura de modelo, bonita e sofisticada em roupas de corte masculino, ela esta

em contraponto a ideia do corpo da mulher léshica como sendo um corpo mdrbido. Ao
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contrério, Laura é cheia de vitalidade e performa rebeldia e liberdade seja para 0s outros, seja

para si propria.

Ela ndo se veste com roupas masculinas porque se sente homem, sua atitude ¢ uma
forma de resisténcia e de demarcacéo de territorio, de liberdade e de identidade, conforme vé-

S€:

Primeiro aquela surpresa de que nossos gostos sdo diferentes, contrario aos bons
costumes sociais, que temos que oculta-los. Segundo a vergonha da palavra: lésbica!
Homossexuais! E outros nomes ofensivos que, as vezes, ouvimos quando um
invertido incubado reage, num subconsciente instinto de defesa. A familia!l Como
temos que fingir e como acabamos revelando o que somos! Finalmente o ataque! Sim,
nos atacamos! Exigimos que nos aceitem! Vestimo-nos como queremos! Saimos, para
fazer o que o instinto obriga e a vontade dirige! Enfrentamos a sociedade, armadas até
os dentes, e registramos o desfecho, caso fracassamos: o suicidio! (RIOS, 1972, p.16)

A atitude de enfrentamento da personagem revela-se como uma “saida do armario” e
representa uma atitude politica que tanto pode significar o reconhecimento e o direito de a
Iésbica vivenciar sua sexualidade, quanto a morte, como se fosse o Ultimo ato de liberdade.
Laura ndo se sente como um corpo abjeto que ultrapassou a fronteira do proibido, sua atitude

irreverente e libertaria Ihe d& poder para enfrentar a familia, a sociedade e a si mesma.

Laura se vé como:

Corpo a semelhanca dos demais, perfeito nas suas conformagdes naturais e proprias!
Né&o hermafrodita, nem uma aberrag&o da carne ou da forma material, nem bissexual,
mas definido na ideia Unica, no instinto Gnico, na vontade Unica!l Ndo me sinto
homem, ndo invejo 0 homem, nunca pretendi ser homem, mas meus pensamentos sdo
todos dirigidos @ mulher, sentindo-me mesmo assim essencialmente feminina, por
dentro, amorosa, terna, mulher, s6 mulher! (RIOS, 1972, p. 200)

Essa discussdo a que se propde Rios ndo subordina a nocdo do sexo biol6gico a de
identidade sexual. De acordo com Butler (2003) ndo problematizar o que significa ser mulher
e ser heterossexual traz problemas quanto a ideia de subordinacdo do género a da identidade.
Essa confusdo entre género e sexo, anterior ao feminismo, servird para o que Butler (2003)
chama de “principio de unido do eu corporificado”, fazendo-0 prevalecer sobre 0 sexo oposto.
Apesar de Laura ser uma personagem antecedente aos estudos de género feitos pelo viés do

feminismo, sua identidade néo interfere no seu corpo biologico, Laura € o que os estudos de
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género classificam como uma mulher Iésbica cisgénero, ela se sente uma mulher e isso lhe soa
como uma conquista a sua identidade de género: mulher Iésbica. Ela é cisgénero na medida em
que “nao é o outro género”. Seu desejo nao ¢ o heterossexual, mas isso ndo significa que ela

ndo se veja como uma mulher.

O corpo biologico de Laura ndo a limita a heterossexualidade e sua homossexualidade
ndo é uma tentativa de homogeneizacdo do seu corpo ao corpo masculino. Rios problematiza a
construcdo cultural de que ha uma sexualidade Unica determinada pelo binarismo homem X
mulher e antecipa questdes referentes ao estudo da sexualidade e da identidade do sujeito néo
mais determinados pelo sexo, mas pelo género social, antecipando uma discussao que s
comeca a se sistematizar no final dos anos 1990. Ao se recusar ser vista como uma mulher
frustrada em um simulacro de masculinidade, ela propde uma nova leitura sobre a
homossexualidade, sendo seu desejo léshico ndo representante do desejo de se tornar homem
nem uma recusa da sua feminilidade, ele representa a vontade de viver uma outra sexualidade

além da sexualidade compulsoria.

O enredo de Copacabana posto 6 (a madrasta) seria quase um cliché dos romances
impossiveis da heteronarratividade, caso o triangulo amoroso fosse o pai e o filho disputando a
mesma mulher. Entretanto, ocorre nesse romance o surgimento de um possivel triangulo
amoroso que ird desestruturar emocionalmente a filha. Laura, em fluxo de consciéncia ou
debatendo com amigas, expOe sua opinido sobre a hipocrisia social, a religido, a

homossexualidade, o comportamento humano e a solidao na qual a léshica vé-se envolvida.

Rios se utiliza da personagem para poder refletir acerca de comportamentos,
relacionamentos afetivos e familiares, preconceitos sociais e afirmacdo da identidade Iésbica.
E como se através da personagem a autora situasse a leitora e o leitor para outra forma de pensar

e reconhecer 0s sujeitos.

No lar ja tivera inimeras provas de que o irmdo era mais bem quisto, mais estimado:
por quais raz8es? Devido ao comportamento dela e, mais do que tudo, por causa do
seu tipo. Que culpa teria se a natureza a fizera assim, magra, mascula, diferente, afinal!
Com que direito ndo admitiam que ela vivesse como desejava? (...) Pelo seu modo de
ser, pela sua personalidade, pelos comentarios que provocava, pelo interesse que
despertava parecia que Laura era um demdnio, entretanto, era apenas uma fragil
criaturinha de sentimentos fortes. (R10S, 1972, p.15-17)
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Essas incursbes acerca da liberdade, natureza da sexualidade, corpo e desejo estdo
presentes durante toda a narrativa e fazem parte das conversas e das reflexdes de Laura. Parece
que a personagem estd presa em um emaranhado conflituoso de ideias entre o padrédo
heterossexual e sua classificagdo como diferente. Laura resiste porque ela ndo se vé como

diferente, ela é o que é.

No inicio do romance, a conversa entre Laura e a tia € muito parecida com fala da mée
do conto “Uma branca sombra palida”, de Lygia Fagundes Telles, analisado na se¢éo anterior.

Aqui, a tia de Laura tenta entender a sexualidade da sobrinha:

— A senhora sabe como sou.

— Li arespeito. E o que a gente faz quando algo nos surpreende. Busca informagdes
e mesmo assim nao fica satisfeita. Falta sempre alguma coisa.

— Falta a tolerancia. A forga de ver “a verdade nua e crua. (...)

— Eu errei, talvez porque senti vergonha do que descobri. Era tdo complexo e
estranho. Eu ndo conseguia entender. Busquei explicagdes, estudei, tentei convencé-
la a afastar-se de certas amigas, de ndo frequentar certos ambientes, de ndo usar certas
roupas. (...) Gostaria de poder fazer algo por vocé. Alguma coisa dignificante. Queria
vé-la feliz. Que fosse como as outras mogas. Mas s6 vocé é quem pode decidir e
escolher o caminho. compreendo que ndo posso influencid-la em nada. Quando
descobri 0 que se passava com vocé, ja era tarde. Talvez tarde demais! Ah! Se eu
tivesse sido alertada em tempo!

— O que faria? Pretendia que eu recorresse a um psiquiatra? Pensa que isso é um mal
— psiquico, que se pode curar com tratamentos especializados? Sera, tia, que ja
conseguiram fazer enxerto de alma? (RI10S, 1972, p. 24-25)

Tanto a tia de Laura como a mae de Gina, personagem do conto lygiano, procuram se
informar sobre o que € a homossexualidade. As duas também falam em afastar as jovens de
amigos e ambientes, mas diferentemente da mae e da jovem de “Uma branca sombra palida”,
nesse romance em estudo, a tia ndo interfere na vida da sobrinha nem tampouco a sobrinha
pensa em mudar o curso de sua vida. Portanto, é possivel perceber como obras de décadas e
autoras diferentes abordam a temética da homossexualidade e a vida das lésbicas ainda

envoltas em tabus e preconceitos.

Em Copacabana Posto 6, 0 segundo momento do romance ocorre quando o pai de
Laura, apos onze anos morando na Franga, resolve voltar para o Rio, agora casado com uma
mulher até entdo desconhecida. Ao chegar, acompanhado de uma esposa com idade para ser
sua filha (e irma de Laura) encontra um ambiente hostil por parte dos filhos e ndo consegue

restabelecer os lagos afetivos. E nesse momento da narrativa em que se aprofundam as questdes
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relacionadas a traumas do abandono paterno, hipocrisia dos valores familiares, o
comportamento contraventor e transgressor de Laura e o surgimento de uma paix&o proibida

entre ela e a jovem esposa do pai.

Essa paix&o entra diretamente em conflito com o sentimento de ética da protagonista,
por ser um sentimento proibido (e ndo consumado) ird provocar um convivio conflituoso com
0 pai, com este ameacando interdita-la e internd-la como louca, ou seja, a filha aos olhos do pai
ausente é uma doente homossexual. Em dado momento da narrativa, essa ameaca feita na
empresa do pai a enfurece e ela, ao sair do escritorio, encontra a jovem madrasta e a convida
para um passeio. Em meio a conversas confusas em que as duas falam de seus sentimentos,
Jeanne- Marie diz que também esta apaixonada e Laura, que dirigia em alta velocidade, perde

0 controle do carro que bate na mureta do posto 6 e cai dentro do mar.

Sendo Laura uma mulher consciente de sua sexualidade e tendo uma postura
assumidamente transgressora, o que € essa tdo profunda crise que abala suas emocdes e a leva
a morte? A explicacdo se encontra, talvez, na transgressdo simbolicamente maior e mais
proibitiva: o tabu do incesto. Ela se apaixona pela mulher do seu pai, aquela que ocupa o lugar
sagrado da mée. Segundo Butler (2003, p.72) “[...]Ja lei que proibe o incesto é o locus da
economia de parentesco que proibe a endogamia”, entdo, a certeza de que a mulher de seu pai
estd apaixonada por si € uma transgressao maior do que a transgressdo da matriz heterossexual.

A essa transgressdo s caberia a morte.

A literatura de tematica Iésbica é um terreno pantanoso capaz de suscitar analises sobre
a mulher, seu lugar de fala, conflitos, afirmacdes, construcbes de novos discursos,
desconstrucédo de linguagens e discursos antigos. Se essa literatura vive a principio na margem,
por tratar de um assunto considerado limitrofe demais quando se considera a sexualidade
feminina, ela ndo deixa de ser uma analise das relagdes sociais e culturais em que a mulher esta
inserida, independentemente de ser heterossexual ou lésbica. A literatura de representatividade
Iésbica junta em um s6 espaco diversas manifestacGes femininas: a narrativa erotizada, o final
feliz cor- de- rosa, as analises da complexa relacdo socioafetiva, o texto literario como

linguagem do corpo politico e, por fim, o texto como um lugar de gritos e de sussurros.
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4.2 A soliddo e 0 medo da Iésbica juvenil no romance as tracas

O romance As tracas segue 0 mesmo projeto literario de Copacabana Posto 6 (A
madrasta) no que se refere as discussdes apresentadas pelo narrador acerca da sexualidade e do
lugar que as mulheres lésbicas ocupam na sociedade, mas o que o diferencia é a evolucédo da
personagem dentro da narrativa. A traca, segundo definicdo do dicionario, é uma larva de inseto
que provoca desgastes em tapetes, roupas e livros. Na linguagem figurada, as tracas séo tudo
aquilo que correm lenta, ininterruptamente e insensivelmente as lembrangas, ao tempo, a
prépria vida. Segundo CHEVALIER e GHEERBRANT (2001, p.532) a larva é, em linguagem
figurada, a imagem da tendéncia a um mal aviltante e, também, a feiura. As tragas ndo vivem
na luz, vivem em armarios, em livros, em lugares escuros, fechados. O titulo € um arquétipo
para a historia da protagonista e também um arquétipo para as lésbhicas que sdo obrigadas,
devido a heterossexualidade compulsoria, a viverem na sombra, na escuriddo, corroidas pelo

medo de serem descobertas.

A jovem protagonista desse romance sente-se como uma traca, alguém que nao pode
viver na luz:
Sentiu-se sO, desprotegida, amedrontada. De repente, sentiu a responsabilidade dos
seus intentos, o perigo das suas reacdes de defesa, ansiosas, das particularidades do
seu carater da sua exigéncia sexual, da sua formacdo afetiva. Qual seria o limite da
sua resisténcia, do que seria capaz, de como viveria, qual sua coragem e o resultado
dos seus atos. Ela frisara bem; queria viver. Viver como? Amando. Como? Quem? A
uma semelhante. A uma mulher! Sentiu-se um ser misterioso. Alguém que teria de
viver de mentira, de disfarces, de simulag¢fes, enganando a todos porque ndo queria

enganar a si propria. Sabia que da maturacdo sexual dependeria seu desenvolvimento
intelectual. Sendo uma homossexual, a que chegaria? (RIOS, 1975, p.121-122)

Publicado trés anos depois de Copacabana Posto 6 (A madrasta), As tracas é um
romance de descobertas com muitos trechos em que a protagonista reflete sobre os valores
socioculturais e ideias preconcebidas acerca da homossexualidade e tenta entender-se como
Iésbica a0 mesmo tempo em que procura um caminho para sobrevivéncia em um ambiente
escolar hostil e homofébico. As tracas € um romance que poderia ser classificado como um
romance juvenil, visto que aborda os temas sobre sexo, virgindade, homossexualidade juvenil,
soliddo, medo e preconceitos vivenciados por jovens heterossexuais e jovens lésbicas no meio

escolar.

De acordo com Lionco e Diniz:
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A diversidade sexual comparece nas escolas e nos instrumentos pedagégicos de modo
diferenciado. Tende a ser invisibilizada, é escassamente tematizada como contetido
didatico- pedagdgico, e frequentemente a homofobia é subestimada em seus efeitos
danosos as criancas e adolescentes. Ndo se sabe, a principio, quem é o nao
homossexual. Muitos adolescentes que comegam a reconhecer seu desejo por pessoas
do mesmo sexo se sentem constrangidos pela desvalorizacdo corriqueira da
homossexualidade e tendem a omitir sua condi¢do, ndo encontrando na escola ou no
(a) professor(a) uma referéncia para compartilhar suas dividas sobre sexualidade.
(LIONCO; DINIZ, 2009, p.11)

Esse constrangimento sobre a homossexualidade e sua omissdo se encontram na
protagonista Andréa e mais duas colegas de sala. S&o jovens silenciadas e solitarias que sdo, na
maioria das vezes, agredidas verbalmente ou ignoradas pelo grupo formado por jovens

heterossexuais.

Ainda, de acordo com Liongo e Diniz:

[na escola] Prevalece a exigéncia do siléncio sobre a diversidade, em matéria de
sexualidade. Essa omissdo denuncia uma tendéncia a censura implicita ao tema. A
sexualidade ndo-heterossexual, em sua dimensdo da légica reprodutiva e
supostamente natural, € um interdito, constituindo-se em um tabu. (...). Enquanto nédo
se reconhece a diversidade sexual, no entanto, a heterossexualidade é reiteradamente
afirmada na dindmica das relagfes sociais, nas concepcoes de familia e conjugalidade
ou na explicacdo bioldgica e naturalizada da relagéo sexual com o encontro dos corpos
com efeitos procriativos. Aliada a censura implicita a diversidade sexual, encontra-se
afirmada a compulsoriedade da heterossexualidade. Essa exigéncia normativa tem
como efeito a desqualificacdo de outros modos de viver a sexualidade, gerando préatica
discriminatéria homofébica. (LIONCO; DINIZ, 2009, p.11)

O romance As tracas seria bem-vindo para discussdes em torno da diversidade sexual
e multiplicidade tanto de género quanto de sexualidade, isso se 0 ensino de literatura fosse feito
de acordo com a proposta de Louro (2004) sobre politica pos identitaria para a educacdo e
estranhamento do curriculo; como politica educacional que discuta outras sexualidades e

construa uma pedagogia mais diversificada e inclusiva.

Narrado em terceira pessoa e ambientado a maior parte do tempo em um colégio de
classe média alta, esse romance narra a histéria de Andréa, uma jovem preste a completar
dezoito anos, aluna novata, timida e estudiosa que se descobrira apaixonada pela sedutora e
misteriosa professora de historia. Esse é o nlcleo tematico do enredo, mas junto a ele hd uma

galeria de personagens juvenis e toda uma caracterizacdo do ambiente escolar: comportamento
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juvenil, estudos, esporte, festinhas, primeiras paixdes, brigas e rivalidades em sala de aula,
pequenas contravencdes, fortalecimento de amizades, ou seja, toda a efervescéncia que
acompanha a adolescéncia e seus ritos de passagem para a idade adulta estdo presentes no

enredo.

Andréa é uma jovem solitaria e silenciosa que, embora procure se integrar ao grupo
hetero dominante da sala, ndo consegue se identificar com o grupo nem se apaixonar pelo seu
namorado e colega de aula. A personagem se sente limitada e amedrontada pela percepcéo de

quem ela verdadeiramente é:

Andréa percebeu a germinagao da semente no chdo virgem dos seus sonhos ainda ndo
realizados. Uma semente oculta na profundeza do ser e que até entdo nenhum raio de
sol atingira para aticar a vida, para fazé-la entender as raizes, e agora o sorriso daquela
mulher a aquecia para que retorcesse na vibracao pujante, para se abrir e brotar! Era
um fiozinho de arrepio que a percorria toda, num reconhecimento do solo onde se
plantara!

H& muito tempo pressentia que alguma coisa assim estava oculta dentro dela e que
iria manifestar-se de modo que ndo pudesse amis negar o que sabia de si para si
mesma. N&o queria avaliar o fato, nem se interessar, nem entender o que estava
percebendo. Fazia-lhe mal, era 0 medo do inevitavel que teria de aceitar. (...)Estava
irritada, numa prevencgdo complexa, como se doesse té-la conhecido, porque chegara
ao entendimento de que a gente conhece pessoas e, outras, a gente recebe. Recebera-
a dentro de si. Aquela mulher invadira-a, como 0 mundo absorvendo a luz do sol.
(...)Porque Berenice, pensou, era alguém especial para ela. Aquele alguém que sabia
que surgiria para positivar todos 0s seus pensamentos e reconhecimentos de si mesma,
num objetivo Unico e inaceitivel. Estava acontecendo o que temera aclara-se
definitivamente em sua vida. A disposi¢do da natureza. A nocédo final do que era:
lésbica. (RIOS, 1975, p. 14-17, 47-48)

Percebe-se que o despertar da sexualidade da personagem e o surgimento da paix&@o
ndo Ihe causam alegria e aceitacao, sensacfes naturalmente aceitaveis e comuns quando se trata
de uma paixao heterossexual, ao contrario, saber-se apaixonada provoca-lhe sensacdo de dor e
de vergonha e o sentimento é ocultado. A personagem parece tomar consciéncia de que esta “se
tornando algo que ndo existe”, uma vez que ela quebrara o que Wittig (1992) denominou de

contrato heterossexual, a percepcao da sua “disposi¢do da natureza” vai justamente de encontro

a relacdo heterossexual obrigatoria.

O conhecimento e o reconhecimento final de que ela é lésbica € como se Ihe revelasse
que estaria agora em outro lugar, que ndo seria a da matriz padronizada da mulher
heterossexual. Por se pensar como pessoa dentro de uma heterossexualidade compulsoria,
Andréa se aflige, porque para ela, € como se malograsse como mulher. Andréa sente-se dessa

forma porque, na concepcdo da desconstrucdo dos papeis de género, como afirmou Wittig
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(1992) a lésbica ndo é uma mulher, pois ela ndo representa um corpo que confirma a existéncia

para o afeto masculino segundo o pensamento heteropatriarcal.

Andréa se sente incomodada com a homofobia dos amigos para com uma colega
homossexual, cuja identidade de género € mostrada através das roupas, do corte de cabelo, do

corpo androgino:

- Ja olhou bem pra mim? Ja conseguiu me imaginar de vestido?

-Vejo vocé todos os dias de saia.

-E 0 que parego?

- Uma mulher.

-N&o me acha esquisita? N&o acha que fico melhor de cal¢as compridas?

-Bem, de certo modo sim. Mas ndo vem ao caso, Vocé nao tem a aparéncia dessas que
acabamos de ver.

- E que tipo tenho?

-Andréa sentiu-se encurralada.

- Bem, ndo é um tipo comum. Eu diria desportistas, uma moga que pratica muitos
esportes, isso.

- Qual nada. Todos me identificam, basta olhar para mim e ver o que sou.
-Andrégina.

-E. Isso ai. Bem especificado. Assim deveria estar no meu registro.

(RI0S, 1975, p.151)

O comportamento e os juizo de valor dos adolescentes, no ambiente escolar, € um retrato
da microestrutura dos padrbes de comportamento e de preconceito da macroestrutura maior que
compde a sociedade. As discussdes de género que se seguem abrem espaco para as discussdes
em torno da materializacdo do corpo feminino como uma performance e para a
heterossexualidade como categoria cultural. A personagem ao falar que é androgina, diz que é
assim que gostaria de ser registrada, opondo-se ao binarismo masculino x feminino e

sexualidade heterossexual.

O texto se trata de um tema pouco discutido na literatura nos anos 1970 e continua atual

até hoje:

— E que o comportamento e a moral de Rosana néo s&o muito recomendaveis, € a
gente ja percebeu que ela esta perturbando voce.

—Perturbando?!

A indignacéo de Andréa deixou Lau sem graca.

— E, vocé entende.

— Nao, ndo entendi. Ela é muito amavel e apenas se adiantou para oferecer seus
cadernos de pontos. Afora isso, foi sempre muito educada e... simples. Acho que vocés
exageram quanto ao que ela pode ser.

— Vocé acha? E que néo sabe das coisas. Rosana é esquisita. Ela, em, n&o sei como
dizer.

— Tem alguma doenca contagiosa?

— Na&o, ndo ironize, ndo € isso.

()
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— Este mundo ainda se encarapuca, se escuda, se acovarda, teme o que? As pessoas,
0 que s&o, o que fazem, o que podem influenciar. E interessante, Lau, realmente vocé
se enganou na resposta.

— Que resposta?

— E uma doenga contagiosa. Os preconceitos continuam formando grupos. As
pessoas ndo gostam de entenderem umas as outras, preferem julgar, acusar, separar.
Eu tenho ideias diferentes de agrupar, de analisar e entender. Entendendo, a gente
acaba achando que o demo6nio é até bonito.

()

Sabe, até que Rosana é bacana mesmo, amiga paca, ajuda a gente, tem cabeca, presta
atencdo nas aulas e guarda tudo, eu nao devi...

— Esqueca. S6 ndo esqueca que ela é gente, ta?

(RIOS, 1975: p.105-106)

O dialogo entre Andréa e Lau, o jovem que tenta namora-Ila, representa o olhar social
excludente da sociedade para com as pessoas homossexuais. Esse dialogo procura levar a leitora
e o leitor a reflexd@o acerca de como se costuma julgar e afastar as pessoas que nao estao dentro
da norma e aparéncia padrdo da heteronormatividade, como se elas fossem uma doenca
contagiosa. A discussao proposta por Rios, na década de 1970 é ousada e muito proxima dos
estudos feministas sobre sexualidade e género na atualidade. Se analisada pelos estudos
literarios, abre caminhos ainda fechados para a os estudos culturais em torno da literatura
Iésbica, mostrando que a sexualidade culpada e envergonhada, a rejeicdo do sentimento e a
soliddo das personagens juvenis léshicas sdo consequéncias de um organismo escolar
visceralmente heterossexual e espelho da sociedade homofobica. Se durante décadas os
homossexuais de corpos gendrados viam as portas das escolas se fecharem para eles,
expurgando o corpo indesejado, da mesma forma a escola fechou as portas para a literatura

também indesejavel de Rios.

O romance As tracas apresenta a personagem Andréa como uma jovem que caminha
para um precipicio, ndo por causa da descoberta de sua sexualidade, mas pela paixao proibitiva
por sua professora e pela soliddo em que vive essa descoberta. A narrativa constroi a
adolescente Andréa como uma personagem dubia: ela se posiciona com propriedade acerca da
lesbianidade, mostrando- se confiante sobre o que deseja para si e a0 mesmo tempo se sente
acuada pelo medo e pela soliddo diante de um sentimento que cresce e a sufoca. Sentindo-se
abalada psicologicamente, a jovem, recorre a remédios psicotropicos, tornando-se viciada em
calmantes que funcionam como alivio para o desespero solitario e silencioso resultante de um

sentimento que n&o pode ser revelado.

O vicio nos psicotropicos é o gatilho para dois momentos da narrativa. A principio,

funciona como encorajamento. Andréa se sente confiante acerca de sua sexualidade, consciente
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de quem é e com planos para seu futuro. Esse primeiro momento se estende até o capitulo vinte
e trata da interacdo de Andréa com os colegas, da amizade com duas meninas também lésbicas

e da sua autoaceitacdo em sua festa de aniversario, como se fosse um rito de passagem.

Nesse primeiro momento do romance, a personagem se posiciona sobre a
homossexualidade como se estivesse desenvolvendo conceitos e posi¢des politicas parecidas
com os presentes no romance Copacabana posto 6 (a madrasta), essas discussdes parecem se
firmarem como um projeto de construcdo de um temario e de um corpus literario lesbiano, visto
que também se encontram em outras obras da autora, além dessas aqui estudadas, conforme ja

mencionado.

O narrador de As tracas se atém a todos 0os pormenores que rodeiam a jovem Andreéa:
a vida harmoniosa familiar, o afeto e as brigas com o irm&o, uma crianca travessa, a conversa
com os pais, os didlogos com as amigas, a tentativa de namoro com um colega de colégio, 0
embate em sala de aula com a professora Berenice, a conversa com a avo, a ansiedade sem
controle e o vicio em remédios que a tiram da realidade e evitam o sofrimento amoroso. Essa
pormenorizacdo da vida que enlaga a personagem possibilita uma empatia da leitora e do leitor

para com a personagem.

Um dos momentos mais interessantes para os estudos de género, e para a analise da
personagem como resisténcia e enfrentamento do patriarcado heteronormativo, da-se no
capitulo catorze, na conversa entre Andréa e sua avo. Inicialmente, ha a leveza da conversa dos
netos (Andréa e o irmaozinho) com a dona Estela, até que essa, a avo, passa a perguntar para a
neta se ela estd namorando, se esta apaixonada por alguém e, ao ver a neta em siléncio, passar

a aconselha-la, reforcando o desejo de que a neta tivesse a sorte de encontrar a pessoa certa.

Andréa responde-lhe:

— Vové, por que se preocupam tanto com isso? Se a senhora acompanha mesmo a
nova geracdo, como quer demonstrar, por que ndo aguarda? Tudo ndo faz parte da
livre escolha de cada um? (...), Entretanto ficam reprisando um assunto como se
temessem que eu cometesse algo errado e quisessem me ver presa por uma argolinha
de ouro para respirarem aliviados e lavarem as maos feito Péncio Pilatos.

— Andréa! Vocé me surpreende! O que pensa de sua velha av6?

— Vocés andam me espionando muito, sinto o peso do pensamento de vocés em cima
de mim. Acham que sou uma incognita e querem o resultado, isto €, querem saber o
que pretendo, 0 que penso da vida.

— N&o nego e ja que tocou no assunto, o que é que pensa? O que pretende?
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Viver.

Simples assim, uma resposta evasiva que ndo diz nada.
— Ao meu modo, vovo.

— E... como seria 0 seu modo?

— Sem pressa, sem medo, sem sonhos, sem reservas, pensado que, se eu ndo lutar
para ter o eu poderei me fazer feliz, ninguém o fara por mim. Antes torcerdo aminha
personalidade para que eu faga aquilo que quiserem e ndo o que me interessar. No dia
que eu tomar uma deciséo, vovo, sera definitiva. Aquilo que eu sou e o que pretendo
ndo deixarei que destruam. (RIOS, 1975, p.117)

Andréa parece pronta para enfrentar o pensamento hetero compulsorio e sua fala
contém valor politico e simbdlico, visto que ela ndo se deixa oprimir pelo discurso da matriz
heterossexual, estabelecendo um contradiscurso que, embora ndo seja claro para a avo, rasura
a visdo totalizante do pensamento hetero, como se esse fosse um dogma, um juizo de valor
inquestionavel. Nesse momento, parece que Andréa esta falando de si para um interlocutor
invisivel ou seria a autora falando com sua possivel leitora ou seu possivel leitor? As quebras
do fluxo continuo da narrativa, para que sejam expostos ponto de vistas, analises sociais ou
reflexdes sobre a sexualidade, situacGes comuns nesse romance, estabelecem um didlogo com

a leitora e o leitor, convidando-os a pensar a partir do lugar de fala da personagem.

De certa forma, a perspectiva do narrador € a de quem busca uma leitora ou um leitor
ideal ou uma leitora ou um leitor homossexual que se sentissem representados. Essa
narrativa/conversa com uma interlocutora/ interlocutor justifica-se talvez porque ha quem
procure nos livros e na ficcdo em geral, uma identidade seja cultural, seja politica, seja

amorosa

Melo e Silva defendem que

Lemos por razdes diversas, para puro deleite e entrega ao texto de um autor que ainda

desconhecemos ou para buscar nos textos ja lidos e conhecidos razdes de nossa tese.
Para reencontrar passagens que nos encantaram no primeiro encontro ou para
responder a um previsivel exercicio escolar que abre mao mesmo dos sentidos para
reconhecimento da estrutura de um dado género, por forca do novo modismo
educacional. Porque ndo somos os mesmos diante dos diferentes textos, mas,
sobretudo, porque também nos tornarmos um outro pelos efeitos que a leitura produz
em nos. Sob essa perspectiva, afastamo-nos da perspectiva de um leitor ideal ou de
condices ideais de leitura, de um sujeito apartado do mundo em sua torre de livros,
para abrir-nos a complexidade que nos oferecem modos plurais de ler e de constituir
leitores (SILVA; MELO, 2015). Interrogamos sujeitos de carne, 0sso e sentimentos
(SILVA; REIS, 2014), mas também nos voltamos para os textos que falam de
diferentes formas de vida que materializam o ser do sujeito leitor. (MELO; SILVA,
2018, p.35)
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Portanto, talvez essa ruptura narrativa e as longas reflexdes da personagem sobre a
homossexualidade e 0s preconceitos sociais acontecam porque a autora imagina que seu
publico leitor busca razbes acerca de suas teses. No romance, a afirmagdo de “[...] Para ela,
ser 1ésbica era lindo. Temia. Sofria, mas achava lindo. Gostava de ser assim” (RIOS,1975,
p.82) pode servir como identificacéo positiva para as jovens mulheres Iésbicas da época. Essas
discussbes e embates continuam nos capitulos seguintes, até que, no capitulo vinte e um, da-
se 0 segundo momento da narrativa. Finalmente, quando o improvavel romance entre a jovem
e a professora tem inicio, ele cumpre com sua finalidade: levar a personagem a se conhecer

completamente e a ter sua primeira relacdo sexual com uma mulher e ndo com um homem.

Experenciado o amor, ndo hd paz e equilibrio para Andréa e tampouco para a
professora Berenice, visto que o romance das duas passa a ser vivenciado como a transgressao
erdtica do corpo e da sexualidade em uma sociedade centrada no poder e no pensamento
heterocomplusdério. As duas passam a viver na zona fronteiri¢ca do medo e da culpa, corroendo-

se como tragas, lenta e silenciosamente.

O encontro amoroso entre a aluna e a professora € narrado de forma crua e
marcadamente sexualizado. A longa cena da seducdo da professora para com sua aluna, a
perda da virgindade, o torpor do corpo, toda a cena em si é semelhante a cena da relacéo sexual
entre Pombinha e Léonie, narrada em O cortico, de Aluisio Azevedo, analisada na se¢do
anterior dessa presente tese. E a partir desse capitulo que o romance se encaminha para o que
se pode chamar de zona selvagem do erotismo, com descri¢des das relacdes sexuais, utilizacdo
de objetos eroticos, descri¢do dos corpos em friccdo, palavras de cunho sexual. Ao mesmo
tempo em que Andréa concretiza sua paix&o, ela se afunda no seu vicio nos remedios roubados

do escritorio do pai e desenvolve um ciime e uma inseguranca pela professora que a adoece.

Quem realmente é a professora, € um mistério ndo revelado no romance: nao se sabe
se € verdade que ela seduz as alunas e depois as abandona nem se ela ira terminar um romance
de anos com uma colega de trabalho, para assumir sua paixéo pela jovem aluna. Enciumada,
insegura, sentindo-se usada e descartavel, Andréa recorre cada vez mais aos calmantes, apesar
de Berenice dizer que a ama, que ira terminar seu romance e que ndo pode e nem quer abrir
méo da paixdo, pois assim como um homem ndo abriria mao da paix&o, ela também se sente

no direito, como lésbica, de ndo abdicar da paixdo dela.
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Quero vocé, Andréa, a qualquer prego. Tudo tem um preco na vida, ndo tem? O tributo
da coragem, quando ndo é uma medalha, é a morte, ndo é? Vocé vai ser minha, nunca
mais serd de ninguém. Se eu fosse um homem de verdade,

pouparia? Deixaria vocé passar para chegar aos bracos de outro mais corajoso? Se eu
fosse um homem de verdade, desprezaria seus olhares? (...) se eu fosse um homem
de verdade, apaixonada como estou, ndo arriscaria tudo para té-la ao menos uma vez?
(RIOS, 1975, p.176)

Apesar da expressao “se eu fosse um homem de verdade” atualmente ser considerada
equivocada, visto que ser lésbica ndo significa ser homem, esse trecho prenuncia questdes
relevantes aos estudos de género sobre o direito e a liberdade da mulher lésbica viver suas
experiencias amorosas. Nessa fala de Berenice, hé o discurso nas entrelinhas de que, quando se
trata da paixdo heterossexual ndo ha empecilho para que se deixe de lutar por quem se esta
apaixonado, ao passo que a lésbica se vé obrigada a desistir da paixdo sem nem ao menos tentar

vivé-la.

Berenice é uma mulher experiente, sedutora e bem resolvida sexualmente. Ela é uma
personagem misteriosa porque, tudo o que se sabe dela é filtrado pelo olhar fascinado das
alunas, o que é verdade sobre ela e 0 que é invencao € pouco revelado para a leitora e para o
leitor. Ao passo em que pouco se esclarece sobre ela, Andréa desnuda-se para amigas, para si
mesma, para a propria Berenice e, por fim, para a mae. Andréa sai com uma amiga e revela
que esta envolvida com Berenice; a amiga, ndo se sabe se por cime ou por amizade, fala para
ela que a professora seduz as alunas, mas que é sem escripulos, pois logo depois as abandona.
Andréa, ja completamente dependente de calmantes e fragilizada pela relacdo proibida, dopa-
se com remédios, sendo o desenlace da narrativa com ela despertando no hospital depois de
dias em coma. No momento em que acorda, ouve a sua mae conversando com a professora,
que diz ndo entender porque esta ndo havia saido de perto da sua filha no hospital. O final do
romance é aberto. N&o se sabe se Berenice assumira o romance com a filha dos amigos dela

nem se Andréa continuara apaixonada.

O romance se fecha com uma pergunta inusitada feita com uma curta frase final,
deixando subtendido que a méde de Andréa também viveu uma experiéncia amorosa com a
professora Berenice: “[...] Berenice, vocé ndo fez com minha filha o que fez comigo, nao?”
(RIOS, 1975, p.299). Esse desfecho, em que a mae de Andréa deixa nas entrelinhas a ideia de
que viveu uma relacdo amorosa com a amiga, remete a ideia tambeém subtendida no Romance
Uma sombra na parede, analisado na secdo anterior, no qual Ariana supde que sua mae pode

ter vivido, na juventude, uma amizade diferente com uma amiga, assim como a prépria Ariana
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também teve um curto envolvimento com sua amiga de infancia e que, posteriormente, viria
a ser a mulher do seu irm&o. Da mesma forma, como remetem também as entrelinhas sobre a
bissexualidade de “D. Benedita”, analisado na se¢do anterior. Esse tema pode provocar um
estudo interessante sobre as mées e a bissexualidade (ou a lesbianidade reprimida) nos textos
literarios visto que, na histdria da humanidade e até bem recentemente (basta se considerar a
primeira metade do século XX) a mulher era vista como feita para a maternidade e para o
casamento, sendo este tratado sem teor erdtico e sublimado pela graca da maternidade. A
repressdo da sexualidade e do desejo da mée estdo sequestrados pelo objetivo procriativo e
constituicdo da prole. Portanto, se para as mulheres heterossexuais havia a interdi¢cdo do
direito a vivéncia livre do sexo e do desejo sexual, a possivel manifestacdo de um sentimento

homossexual representava algo a ser combatido e negado pelas proprias mulheres.

Para se compreender esse romance como um complexo e audacioso enredo juvenil,
faz-se necessario uma leitura politica destituida da tradicional leitura heteronormativa do texto
literério e do corpo feminino como de direito e propriedade patriarcal. Ao se permitir fazer
uma leitura critica e atenta aos varios assuntos presentes na obra, percebe-se como esta é
instigante quanto aos temas da diversidade sexual e critica cultural. Também é possivel
analisar as marcas do patriarcalismo como, por exemplo, com relagdo ao pai da personagem
Andréa que, além de ser quinze anos mais velho que a mée dela, quando foi professor da
mesma, a conquista, talvez por isso, Berenice questiona o patriarcalismo ao se perguntar se
caso fosse um homem, desistiria do amor para um outro mais corajoso? Talvez essa pergunta
seja feita porque, no passado, ela ndo foi corajosa e deixou que outro (supostamente o pai de

Andréa) fosse mais corajoso.

Esse fato provoca a reflexdo de por que razdo o mesmo ndo é possivel entre duas
mulheres? Por que elas precisam se esconder e por que uma delas quase morre diante de
tamanha inseguranca e pressdo psicologica e emocional acumuladas durante meses? Que
visibilidade e identificacdo esse romance permite para as jovens mulheres lésbicas e por que
ele ndo pode ser estudado em sala de aula como meio de problematizacdo das normas
regulatorias do ensino e da sociedade sobre os corpos, as identidades apagadas, 0s conceitos
sobre a ilegitimidade dos sujeitos, quase sempre marcados como corpos e afetos imorais ou
patoldgicos? Sendo a mulher, ao longo da histéria da literatura, criada e recriada como objeto
de desejo e existéncia para o masculino, aceitar uma literatura que desloca esse espac¢o, pondo-
0 sob rasura significa retirar o centrismo da heterossexualidade e repensar a mulher como

sujeito ativo do seu desejo.
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Como ndo ¢é possivel categorizar a leshianidade dentro dos padrdes da
heterossexualidade compulséria, ela acaba reduzida a categoria de um sujeito ausente, ou seja,

invisibilizada no espaco social:

Com efeito, fora da comunidade familiar, onde o sujeito é compreendido mais como
membro do que como individuo. Mais como parte, meio e fungdo do que como fim
em si mesmo, ndo haveria espaco para o exercicio de uma sexualidade supostamente
indigna e de categoria inferior. Assim como ocorre com a prevaléncia dos direitos
sociais sobre os direitos de reconhecimento da politica na politica dos livros didaticos,
fendmeno analogo se registra com esse familismo higienizador da homossexualidade:
no perfil dos livros didaticos observado pela pesquisa Qual diversidade sexual dos
livros didaticos brasileiros? ndo h& tracos de representacdo democratica da
diversidade sexual: esta € silenciada, e prevalece a heteronormatividade. (RIOS;
SANTOS in LIONCO; DINIZ (2009, p.140-141)

A prevaléncia da heteronormatividade nos livros didaticos se estende ao ensino e
pesquisa de literatura na graduacdo em letras e seu sistematico siléncio e sua homofobia
literaria ao longo dos anos. Portanto, tanto a literatura brasileira precisa de publicacéo para
ampliar as discussdes de género e sexualidade quanto o ensino de literatura precisa de leitoras
e leitores, professoras e professores com uma capacidade de leitura queer que possa tirar essas
literaturas da marginalidade. A capacidade de leitura queer significa ver o texto literario de
tematica léshica em uma perspectiva de deslocamento de corpo e sexualidade liberada de uma
identidade fixa. O olhar deslocado da categoria definida de género/sexo coloca-se como
leitura do outro, sem haver a necessidade de identificar-se como sujeito lésbico, nem de se
colocar em seu lugar, 0o que se precisa é fazer uma leitura critica sobre valores morais,
religiosos, politicos e sociais sobre determinados sujeitos e como esses valores perpetuam

estereotipos e invisibilidades de determinados grupos.

Segundo Bakhtin (2000) a literatura é um fenbmeno complexo e sendo a critica e a
pesquisa literaria fendbmenos recentes estas ndo podem pensar que uma metodologia de estudo
sirva para qualquer texto literario. Tanto a literatura quanto seu estudo sdo seguimentos de
complexidade e diversidade e a diversidade da pesquisa justifica-se desde que os
procedimentos de estudo de uma obra literaria “[...] deem provas de seriedade e descubram
novos aspectos no fenémeno literario, contanto que contribuam para aprofundar sua
compreensdo”. (BAKHTIN, 2000, p.362). Portanto, o estudo de obras de Cassandra Rios

precisa ser feito de forma a descobrir esses novos aspectos literarios de género e da critica
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cultural relativos a padronizacdo heterossexual e a quebra do contrato heterossexual presentes

nos estudos literarios.

O estudo de obras como Copacabana posto 6 e As tracas podem ser feitos
considerando a totalidade cultural da época, mas a constituicdo das personagens e o enredo
ndo precisam ficar restritos ao tempo em que foram escritos. Faz- necessario que a pesquisa
considere a contemporaneidade da autora para poder entender e avaliar opinides, ponto de
vista e o olhar cultural e politico do narrador (e da autora) nas obras, mas também € necessario
considerar o que Bakhtin (2000, p. 364) chama de “[...]Jprofundezas de sentido”, ou seja, a
leitura dessas obras merece ser feita considerando as condi¢fes da época, no que se refere a
censura, autoritarismo, homofobia e silenciamento e também como uma voz que sobrevivera
no tempo, nos séculos vindouro, sendo entdo uma voz retomada como problematizadora de

questdes referentes a diversidade sexual e cultural.

Para Bakhtin

As obras rompem as fronteiras de seu tempo, vivem nos séculos, ou seja, na grande
temporalidade, e, assim, ndo é raro que essa vida (0 que sempre sucede com uma
grande obra) seja mais intensa e mais plena do que nos tempos de sua
contemporaneidade (...) Ora, muitas vezes a obra aumenta em importancia mais tarde,
ou seja, insere-se na grande temporalidade. Uma obra ndo pode viver nos séculos
futuros se ndo se nutriu dos séculos passados. Se ela nascesse por inteiro hoje (em sua
contemporaneidade), se ndo mergulhasse no passado e ndo fosse consubstancialmente
ligada ele, ndo poderia viver no futuro. (BAKHTIN, 2000, p.364)

Diante do exposto, 0 interesse que as obras de Rios esta se firmando nos estudos
académicos, com a critica literaria contemporanea observando como a critica literaria passada
ndo soube (ou ndo quis) entender 0s novos aspectos de seu temario e discussao literaria, talvez
se possa afirmar que Rios estd nessa grande temporalidade Bakhtiniana. Entende que a
abordagem do tema, a constituicdo das personagens, a zona fronteirica entre o que a prépria
autora chama de carater e moral, bem como o enfrentamento dessa mesma moral e dos bons
costumes colocam tanto as obras aqui estudadas quanto outras da sua extensa produgéo

literaria em um lugar mais pleno e compreensivel do que na sua contemporaneidade.
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5 AUSENCIA DA LITERATURA DE TEMATICA LESBICA NO ENSINO E
PESQUISA EM LITERATURA NO CURSO DE LETRAS DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO TOCANTINS- UFT

Nada no modo como eu fui treinada como professora realmente me
preparou para presenciar minhas estudantes e meus estudantes
transformando-se a si proprios (bell hooks)

Essa secdo traz consideracdes acerca do ensino e pesquisa de literatura de tematica
Iésbica no periodo de 2009 a 2019, na graduacdo do curso de Letras da Universidade Federal
do Tocantins, Campus de Porto Nacional. A escolha para esse periodo considerou quatro etapas.

A primeira etapa consiste no estudo do Projeto Pedagdgico do Curso — PPC em vigor
desde sua aprovagdo em 2009 e a sua versdo atualizada em 2019 e objetiva tracar uma linha
evolutiva sobre a presenca da literatura lésbica ou queer no ensino e na pesquisa de literatura

brasileira no referido curso, tendo como norte principal o recorte temporal de dez anos.

Na segunda etapa, foi feito o levantamento do numero total dos componentes
curriculares de literatura brasileira ofertados durante os anos de 2009 a 2019 e seus respectivos
planos de curso. Nessa etapa da pesquisa, foram feitos os levantamentos das obras literarias
elencadas nos planos de curso dos componentes curriculares para poder avaliar se ha alguma
referéncia aos estudos literarios sob a perspectiva das discussGes de género e literatura de
tematica lésbica, no que se refere ao referencial tedrico e a obras literarias com tematica ou

recorte léshico.

A terceira etapa € 0 momento da convergéncia das duas etapas iniciais, com o
levantamento de quantas defesas de Trabalho de Conclusdo de Curso- TCC foram realizadas
com obras que explorem a temaética léshica apos a implantacdo do entdo novo Projeto Politico

Pedagdgico — PPC, aprovado em 2009 e vindo a ter as primeiras defesas de TCCs em 2014.

Por fim, a quarta e Gltima etapa avalia se tanto os planos de curso quantos os TCCs
estdo sedimentados em um viés tedrico com boa ou pouca preocupacdo acerca dos estudos

literarios sob a perspectiva de género.

O Curso de Letras funciona em dois turnos, sendo um vespertino e outro noturno,

portanto, os componentes curriculares alternam-se de acordo com o periodo da oferta, o que faz
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com que o mesmo plano de ensino seja oferecido em dois semestres seguidos, na maioria das
vezes e, portanto, repitam as mesmas obras literarias. Isso significa que ndo h4 uma variedade
de obras literarias estudadas, visto que os mesmos autores tedricos e livros literarios s@o

presenca recorrentes nos planos de curso ao longo dos anos analisados.

Nessa analise, verificou-se que alguns componentes curriculares seguem a linha
teorica do canone literario e o mesmo olhar dos estudos classicos da teoria da literatura, cabendo
aos componentes curriculares eletivos fazer um recorte tedrico mais alinhado com as discussoes
contemporaneas. Esse conceito estabelecido na prépria estrutura do PPC faz com que os
estudantes que ndo cursarem determinados componentes curriculares eletivos ndo discutam a
tematica de género, no texto literario, e ndo conhecam autores, autoras e obras que trabalhem a

tematica léshica ou queer.

Por altimo, salienta- se que essa analise ndo é totalmente precisa, visto que ha periodos
em que ndo se encontraram os planos de curso e, outras vezes, nos planos de curso ndao constam
nenhuma obra literaria, limitando-se a citar em um rol de autores e autoras. Nesse caso, percebe-
se que os planos seguem uma linha de estudo das mesmas autoras e dos mesmos autores do
sistema literario, repetindo uma perspectiva literéria referendada pelo que se denomina de

autoras, autores e obras do canone literario e do sistema literario brasileiro.

Além do levantamento das obras literarias elencadas em cada plano de curso, também
se observou se ha, na bibliografia referendada, tedricos e tedricas dos chamados estudos de

género e teoria queer.

5.1 O projeto pedagogico do curso de letras da Universidade Federal do Tocantins e o

ensino de literatura brasileira

Nesse topico, sdo feitas anadlises comparativas entre os Componentes Curriculares de
Literatura do PPC de 2009 e de sua versdo atualizada em 2019 e aprovada em 2022, com o
objetivo de verificar se 0 curso avancou nas discussdes acerca do ensino de literatura queer e
de tematica lésbica ou se 0 mesmo permaneceu com o mesmo perfil de pequenas incursdes de
género e literatura. Para esse estudo, sdo apresentados os Componentes Curriculares da area de

literatura dos dois PPCs e suas respectivas analises.
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O Projeto Pedagogico do Curso — PPC em que essa referida tese mais se aprofundou
na anélise foi o PPC aprovado em 2009, sendo que ainda ha turmas egressas para esse PPC, por
iss0, 0 mesmo ainda esta em vigor no ano de 2022, concomitantemente com a sua atualizacao
feita durante o ano de 2019 e vindo a ter sua versao final aprovada em 2022, pela Universidade
Federal do Tocantins. Nessa atualizagdo, houve mudancgas na estrutura do PPC para que fosse
possivel adequé-lo as atuais exigéncias do MEC.

O Projeto Pedagogico do Curso de Letras aprovado em 2009 segue a Lei de diretrizes
de Bases da Educacdo Nacional 9394/96, Parecer CNE CP 09/2001, nas Diretrizes Curriculares

Nacionais para o Curso de Letras, Resolucdo CNE/CES 01/2002, Resolucdo CNE/CP 02/2002,
Resolucdo do CONSEPE N° 003/2005.

Em sua justificativa estabelece que no Curso de Letras:

Almeja-se a que o Profissional com habilitagdo em Lingua Portuguesa e suas
respectivas Literaturas ou habilitacdo em Lingua Inglesa e suas respectivas Literaturas
esteja apto a atuar interdisciplinarmente, tomando decisdes, resolvendo problemas,
trabalhando, principalmente, em equipe, sendo compromissado com a ética, ciente de
sua atuagdo no mundo do trabalho, ultrapassando fronteiras com responsabilidade
social e educacional. Refletindo sobre essas proposi¢cGes, compreendemos a
necessidade de um reordenamento na proposta dos componentes curriculares em face
as exigéncias do momento histérico, atravessado por alteracdes substanciais na
sociedade advindas das novas tecnologias e novas formas de sociabilidade.
Entendemos que um curso se caracteriza por um percurso, no qual o académico terd
maior autonomia na defini¢do de suas afinidades diante dos estudos linguisticos e
literarios. Assim, nos propusemos a orientar, através de componentes curriculares
articulados, em nucleos comuns, de formagdo especifica e de pedagdgica
flexibilizados. Visando, dessa forma, uma formagdo com competéncias e habilidades
que possibilitem ao académico atender as expectativas de uma sociedade por um
ensino que interfira diretamente no resultado da elevacdo do nivel educacional do
Estado. (PPC, 2009, p.17)

Percebe-se que o PPC, mesmo que pretenda estar em consonancia com os interesses
sociais, formando profissionais autbnomos, atende ao interesse do Estado quando diz que um
dos pilares do curso é formar profissionais qualificados e em alinhamento com as politicas de
ensino da rede estadual. Com isso, mesmo que se pretenda ser um Projeto Pedagogico que
possibilite a autonomia do educando e futuro profissional, essa autonomia, j& na justificativa,
demonstra alinhamento ao mercado de trabalho ao afirmar que procura atender as expectativas

deste.

Recentemente, com as politicas educacionais governamentais e os discursos religiosos
alinhados a politicas governamentais, entende-se quais sdo essas expectativas e que implicacées
e interferéncias no ensino fundamental, médio e no ensino superior elas podem provocar —

desde a disseminacdo de informacdes falsas sobre a problematizagédo das discussdes de género
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nas escolas, interferéncia nos livros didaticos até a tentativa de desqualificagdo do ensino
publico superior. Portanto, essa configuracdo do PPC atrelada aos interesses da sociedade

hegeménica ira interferir indiretamente no ensino de literatura.

De acordo com Zilberman (2012), no artigo “A universidade, o curso de Letras e 0 ensino
de Literatura” sdo as universidades, na maioria das vezes, quem assumem 0 COMpPromisso com
0 ensino, tanto por questdes historicas, como o projeto de criacdo da universidade nacional,
quanto por razdes econdmicas, pois 0 magistério apresenta-se como o principal mercado de
trabalho para o egresso de Letras. Para Zilberman “[...] o compromisso primeiro da
universidade é com o saber e 0 outro compromisso é com o ensino” (ZILBERMAN, 2012,
p.249) e quando as licenciaturas se voltam para o mercado de trabalho, provocam um desvio da

sua funcdo inicial, que é o ensino praticado na sala de aula.

Quanto aos objetivos do PPC, dois chamam a atencdo: o objetivo geral que pretende
[...] “Oportunizar ao futuro profissional das Letras formacdo teorico-critica em lingua
portuguesa e respectivas literaturas” (PPC, 2009, p. 18) e um especifico, que se refere mais
diretamente ao ensino de literatura, cujo objetivo ¢ “[...] Despertar e aprimorar a percepgao
estética e politica do discurso literario como leitura de mundo” (PPC, 2009, p.18). Esses
objetivos somados ao perfil do aluno de Letras e quando comparados com os planos de curso,
ementas e bibliografias revelam certa discrepancia, visto gque nos planos de ensino ndo constam

praticas pedagogicas pensadas para o ensino fundamental 11 e ensino médio.

Nesse PPC ou nos componentes curriculares, ndo ha a presenca de metodologias de
ensino para o ensino basico nem para o ensino médio, visto que o ensino de literatura esta fixado
no saber académico e na histdria da literatura, ndo manifestando relagdes com o conhecimento
literario, as leituras e as producdes que os estudantes trazem do ensino médio ao ingressarem
na graduacdo em Letras vernaculas. O curso oferece componentes curriculares de literatura
brasileira seguindo uma linha histérica e possui poucos componentes curriculares de literatura
contemporanea. Outra lacuna presente no PPC diz respeito ao ensino de literatura e
apresentacdo de obras literarias para o ensino fundamental Il, o que leva ao questionamento
sobre qual area no curso de Letras preocupa-se com a formagao docente e o0 ensino de literatura
no Fundamental 11, chegando-se a conclusdo de que é apenas no Estagio Supervisionado lldo
sexto semestre, e no oitavo semestre, quando € ofertado o componente curricular de literatura

juvenil.
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Voltando ao perfil esperado para o profissional de letras, dentre os varios topicos
elencados para o graduando presentes no PPC, os que se referem diretamente ao ensino de

literatura diz que a literatura tem por objetivo oferecer:

Dominio do conhecimento historico e tedrico necessario para refletir sobre as
condigBes sob as quais a escrita se torna literatura; dominio de repertério de
termos especializados através dos quais se pode discutir e transmitir a
fundamentacdo do conhecimento da lingua e da literatura; competéncia para atuar
como professor, pesquisador e consultor, com as diferentes manifestacdes
linguisticas possiveis, sendo usudrio, enquanto profissional, da norma padréo;
competéncia para desempenhar papel de multiplicador, formando leitores criticos,
intérpretes e produtores de textos de diferentes géneros e registros linguisticos, e
fomentando o desenvolvimento de habilidades linguisticas, culturais e estéticas;
atitude investigativa que favoreca o processo continuo de construcdo do
conhecimento na area e utilizacdo de novas tecnologias. Autonomia intelectual
para construir conhecimentos e préaticas pedagogicas. (PPC, 2009, p.20)

Percebe-se a preocupacdo em formar um profissional que tenha consciéncia de
cidadania e a0 mesmo tempo seja multiplicador de conhecimento do ensino de literatura que
redimensione a sua funcdo pedagdgica por meio da reflexdo em torno da lingua e da literatura,
com énfase na leitura e na producdo de texto. Procura-se, também, desenvolver a autonomia
intelectual para que o futuro profissional de letras possa construir conhecimentos e praticas
pedagdgicas atualizadas. Cabe aqui outra reflexdo: quais praticas pedagdgicas o estudante de
letras serd capaz de construir em torno do ensino de literatura se a maneira como 0s
componentes curriculares estdo organizados ndo oferecem elementos para tanto? Segundo
Zilberman (2012) ha uma discrepancia entre o que o graduando aprende e o que ele precisa
ensinar, por isso, cabe ao ensino superior refletir sobre como estdo a sua atuacdo, 0s

componentes curriculares, os curriculos e os programas de curso.

Para Zilberman:

Neste caso, a universidade — mais especificamente, o curso de Letras — pensa a si
mesmo, mas examina seu curriculo e programas em funcéo do diploma que confere.
Concorda que inevitavelmente, o estudante acabara professor, portanto, que seja um
bom professor. Providencia para que ele disponha de um material didatico adequado,
e se ele vai lidar com um aluno do nivel fundamental, de pouco adianta estudar teoria
da literatura ou autores importantes da ficcdo e poesia contemporaneas.
(ZILBERMAN, 2012, p. 253)

O curriculo de Letras procura atender o mercado de trabalho e oferecer uma formacéo

académica utilitaria, ao historicizar e periodizar a literatura, selecionar autores, obras e
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temaéticas que os graduandos possam utilizar no mercado de trabalho em conformidade com as
expectativas deste, mas ndo se aprofunda em questdes sobre literatura e ensino e defesa do texto

literario diante de uma escola conservadora que Vvé a literatura como ameaca.

Foucault (2013), no texto “De outros espacos” apresenta uma profunda discussao

acerca dos muitos e diversificados principios da heterotopia, dentre eles, o autor considera que

A nossa época talvez seja, acima de tudo, a época do espaco. Nds vivemos na época
da simultaneidade: n6s vivemos na época da justaposicao, do proximo e do longinquo,
do lado-a-lado e do disperso. Julgo que ocupamos um tempo no qual a nossa
experiéncia do mundo se assemelha mais a uma rede que vai ligando pontos e se
intersecta com a sua propria meada do que propriamente a uma vivéncia que se vai
enriquecendo com o tempo. Poderiamos dizer, talvez, que os conflitos ideoldgicos que
se traduzem nas polémicas contemporaneas se opdem aos pios descendentes do tempo
e aos estabelecidos habitantes do espaco. (...) Agora, apesar de toda a técnica
desenvolvida de apropriacdo do espaco, apesar de toda uma rede de relagfes entre
saberes que nos ajuda a delimité-lo ou formaliza-lo, o espago contemporéneo néo foi
ainda totalmente dessacralizado (pelo que parece, uma atitude aparentemente
diferente da que foi tomada perante o tempo, arrancado da esfera do sagrado no século
dezenove). Na verdade, uma certa dessacralizacdo do espaco ocorreu (sublinhada pela
obra de Galileu), mas ainda ndo atingimos o ponto éptimo dessa dessacralizagdo. A
nossa vida ainda se regra por certas dicotomias inultrapassaveis, inviolaveis,
dicotomias as quais as nossas instituicdes ainda néo tiveram coragem de dissipar.
Estas dicotomias sdo oposi¢Bes que tomamos como dadas a partida: por exemplo,
entre espaco publico e espaco privado, entre espaco familiar e espago social, entre
espaco cultural e espaco Util, entre espaco de lazer e espaco de trabalho. Todas estas
oposicdes se mantém devido a presenca oculta do sagrado. (FOUCAULT, 2013,
p.113)

Essa reflexdo leva a outro questionamento: o ensino de literatura forma os estudantes
de Letras com leitura critica o suficiente para defender o texto literario como espelho social e
politico da sociedade, independentemente de religido e valores conservadores? Esse futuro
profissional é também um leitor literario? O papel do ensino de literatura estd em criar outras
heterotopias para a discussdo dos temas literarios, culturais e sociais, analises de novas obras
de autoras e autores que n&o estejam no sistema literario. E funcéo do ensino de literatura seria
como criar “[...], um outro espaco real, tdo perfeito, tdo meticuloso, tdo bem arranjado quanto
0 nosso é desordenado, mal disposto e baguncado”. (FOUCAULT, 2013, p.120). assim, o texto
literario funciona como uma heterotopia, um espelho ou reflexo inverso da realidade. Para que
ISS0 ocorra, esse futuro profissional precisa ser um leitor literario que acredita na importancia
transformadora da literatura e a veja como uma polifonia de vozes da sociedade e das estruturas

politico-culturais.
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5.2 O Projeto Politico Pedagogico -PPC e sua estrutura silenciosa da diversidade de género

A seguir, é apresentada uma lista dos Componentes Curriculares de literatura do curso
de Letras da UFT— PPC aprovado em 2009. Esses Componentes estdo separados como Grupo
basico que correspondem aos Componentes obrigatorios e Grupos de 2 a 7 como componentes
eletivos.

Grupo 01 — basicos

Componentes obrigatdrios
Teoria da Literatura — Texto narrativo e dramatico
Teoria da Literatura — Texto poético
Estudos literarios medievais e classicos
Literatura Brasileira Colonial
Literatura Portuguesa — Romanticos, realistas e transi¢do
Literatura Portuguesa — Orfismo, presencismo e contemporaneidade
Literatura Brasileira — Romanticos, realistas e simbolistas
Literatura Brasileira — Modernismo

Grupos 02 ao 07- eletivos

Grupo 02
Regionalismos literarios no Brasil
Literaturas lus6fonas
Literatura latina
Estudos de literatura francesa

Grupo 03
Literatura latino-americana
A narrativa contemporanea portuguesa
Estudos de literatura ocidental
Literatura Infanto-juvenil

Grupo 04

Literatura e mlsica
Literatura e cinema
Historia da Arte
Literatura e pintura
Teatro brasileiro
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Grupo 05

Historia, memoria e literatura
Anélise literéria

Poesia brasileira contemporénea
Narrativa brasileira contemporanea
Literatura e filosofia

Grupo 06

A poesia portuguesa contemporénea
Literatura grega
Critica Literaria

Grupo 07

Literatura de autoria feminina

Literatura e erotismo

Literatura das identidades periféricas
Estudos comparados de autores e autoras

Logo abaixo da apresentacdo da tabela do PPC vigente de 2009 a 2019 consta a
seguinte observacdo: “[...]S&0 sete os Componentes Curriculares Obrigatorios da Area de
Literatura, distribuidos no primeiro grupo. Os Componentes Curriculares Eletivos estdo
distribuidos em seis grupos. O/a académico/a elegera um componente por grupo” (PPC, 2009,
p.22-27). Portanto, ao se observar essa estrutura mais atenciosamente, apesar de ela parece
contemplar de maneira ampla e diversificada o ensino de literatura, ao se compara-la com os
planos de curso e a oferta semestral dos componentes curriculares de literatura percebe-se que,
na pratica, essa formagdo ampla em literatura ndo acontece. Grande parte desses componentes
ndo chegaram a ser oferecidos e os demais, como sdo ofertados ocasionalmente, nem sempre
alcancam a maioria dos estudantes. Além do mais, a obrigatoriedade dos componentes, como
formacdo necessaria para o graduando, privilegia 0os componentes que trabalham com a

literatura can6nica e sistematizada.

Dos trinta e trés componentes curriculares de literatura que constam na estrutura
curricular do PPC de Letras- Portugués, oito séo obrigatérios, e desses, apenas quatro séo de
literatura brasileira, os demais se subdividem em teoria literaria e literatura portuguesa. Todos
esses componentes obrigatorios objetivam formar a discente e o discente para 0 mercado de
trabalho, mais especificamente para o ensino no nivel médio, ficando a literatura para o nivel

fundamenal com apenas um componente de Literatura infantojuvenil, que aparece como eletivo
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no oitavo periodo do curso. Quanto aos demais componentes eletivos, a discente e o discente
deverdo cursé-los a partir do quarto periodo, de acordo com o oferecimento.

Analisando os horarios do curso, de 2009 a 2019, percebe-se que 0s componentes
curriculares eletivos que foram esporadicamente ofertados s&o: Narrativa brasileira
contemporanea, Literatura de autoria feminina, Literatura das identidades periféricas
brasileiras, Literatura infantojuvenil, Regionalismos literarios no Brasil, Historia, memoria e
literatura, Poesia brasileira contemporanea, Estudos comparados de autoras e autores, Literatura
e filosofia e Literatura latino-americana. E, dentre esses componentes eletivos ofertados ou
apenas elencados, apenas o componente curricular Literatura das identidades periféricas
brasileira contempla, em sua ementa, estudos literarios sob o viés dos estudos de género e

sexualidade.

Conforme ja mencionado, ao se analisar os horarios semestrais do curso, conclui-se
que varios componentes eletivos nunca chegaram a ser ofertados, enquanto outros foram
oferecidos mais sistematicamente ao longo dos anos, tornando-se quase como componentes
obrigatorios. Considerando essa estrutura curricular, percebe-se que o corpo docente da area de
literatura procura oferecer estudos literarios sob diferentes aspectos, discussdes e recortes
tedricos, ndo permanecendo apenas no ensino elementar da escolarizacdo da literatura, embora
ndo deixe de cair nas ciladas do ensino sistematizado de autores, autoras e obras literarias, além
de reforcar o conteudismo necessario para 0 mercado de trabalho do futuro profissional de
Letras.

Essa estrutura curricular da matriz de Literatura do curso de Letras da UFT remete a

Zilberman, quando ela diz que:

Como se percebe, o curso de letras, porque orientado para 0 mercado, ainda que
aviltado, formula uma concepgéo de literatura, de um modo ou de outro, pragmatica
e intermediaria. Pragmatica porque o conteido da aprendizagem é determinado pelo
que se pode ou se deve lecionar; intermediaria, porque instrumento daquela
aprendizagem. Simultaneamente, porém, contradiz, em seus programas, 0 conceito
que elabora e pratica, teoriza sobre a autonomia da obra de arte, sua perenidade e
transcendéncia, a possibilidade que tem de representar valores que, mesmo quando de
tipo social, tem componentes idealistas. Ao desejar impor, para compensar, uma visdo
histérica, converte a histria em cronologia e enumera nome, autores, estilos, periodos
e escolas, os quais sdo aprendidos porque tema de docéncia posterior, segundo um
processo interminavel de reproducéo. (ZILBERMAN, 2012, p. 255)
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Logo, mesmo que haja intencdes de ampliagdo e diversificacdo dos estudos literarios
e ainda que se pretenda fazer discussdes mais atualizadas, o ensino de literatura ainda é refém
de si mesmo, do mercado de trabalho e da abordagem tradicional tanto dos autores e autoras
quantos das obras literarias. Esse olhar tedrico pragmatico e intermediario e essa ambivaléncia
dos estudos literarios e ensino de literatura ficaram evidentes recentemente, quando da

atualizacdo do PPC vigente a partir de 2020 e atualizado em 2022, conforme vé-se a seguir.

4.2.2 Componentes Curriculares da Area de literatura do curso de Letras/Portugués Da
UFT— PPC atualizado e aprovado em 2022

Fundamentos tedrico-criticos do texto narrativo
Fundamentos tedrico-criticos do texto poético
Literatura Brasileira: estudos Coloniais

Introducdo aos estudos literarios

Estudos de poesia portuguesa

Critica e Sociedade na narrativa Portuguesa

Literatura Brasileira e Identidade Nacional

Literatura das Identidades Periféricas

Literatura infanto-Juvenil

Estudos de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa
Literatura Brasileira: Modernidade e Contemporaneidade

Conforme se pode observar, o novo PPC reduziu a oferta de componentes curriculares
da area de literatura e essa, visando garantir uma formacdo mais amplas e atualizada com o
ensino e a pesquisa de literatura, transformou dois componentes curriculares eletivos do PPC
de 2009 em componentes permanentes, visto que nesse novo Projeto Politico do curso ndo ha
espaco para componentes eletivos. Apesar dessa modificacdo e da atualizagéo do PPC, ele ainda
ndo contempla um componente curricular feito para a abordagem dos estudos de género e para

literatura queer.

Essa abordagem pode ser vista como um recorte no componente Literatura das
identidades periféricas, a depender da escolha feita pelo professor ou pela professora que a
ministrar. Quando se observa o que o PPC chama de contetdos transversais nota-se que a
discussao de género e estudos queer consta apenas no componente curricular de Literatura das

identidades periféricas.

Afim de demonstrar a presenca dos contetidos transversais exigidos, apresenta-se, em

seguida, uma tabela com os componentes curriculares em que constam esses componentes. Na
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tabela apresentada a seguir, 0 objetivo do seu estudo é analisar os componentes curriculares de
literatura brasileira, objeto de estudo dessa pesquisa

Temas transversais presentes nos componentes curriculares do PPC aprovado em 2022 do

curso de Letras da UFT

Contetdo transversal Componente Curricular
Direitos humanos o Filosofia da Educacéo
e Prética de Ensino Il: Ensino e Aprendizagem
de Lingua Inglesa e Literatura
e Educacdo, Cidadania e Diversidade
Sociocultural.
o Literatura das identidades periféricas

Diversidades étnico-racial, de género, sexual, Psicologia da Educac&o I: Processos de
religiosa, de faixa geracional aprendizagem e cotidiano escolar
e Educacdo, Cidadania e Diversidade
Sociocultural.
o Literatura das identidades periféricas
e Histdria da Educacdo
e Estudos de Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa
e Literatura Brasileira e Identidade Nacional
e Literatura Brasileira Moderna e

Contemporanea
Direitos educacionais de adolescentes e jovensem e Sociologia da Educacéo,
cumprimento de medidas socioeducativas e Educacéo, Cidadania e Diversidade

Sociocultural.
e Politica, Legislacio e Organizacdo da
Educacdo Basica
o Filosofia da Educacéo
e Literatura, Leitura e Ensino

Observa-se que, nessa tabela, a discusséo de género e literatura queer aparece diluida
e quase some diante dos temas abrangentes da transversalidade. Outra observacao importante é
que, para a literatura, o0 componente Literatura das identidades periféricas € um componente
guarda-chuva, feito para dar conta de todos os temas relativos a diversidade. Essa situacao
reforca a ideia de que, para o ensino de literatura, parece ndo haver interesse em torno desses
estudos. Um dado que chama a atencdo nessa tabela aparece no segundo quadro do contetido
transversal que consta no PPC como “Diversidades étnico-racial, de género, sexual, religiosa,
de faixa geracional”. Observa-se que esses temas aparecem como uma semiotica
plurissignificativa, sem detalhnamento de quais componentes abordardo determinados temas e
de que forma serdo discutidos. Parece que o rol dos componentes curriculares esta distribuido
mais para cumprir as exigéncias do MEC do que para abordar de forma critica e atual os

assuntos da transversalidade.
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Para poder contemplar os contetdos transversais, 0 PPC informa que os contedidos
podem ser abordados em determinados componentes, sendo as discussfes inseridas como

discussao auxiliar, como um recorte tedrico e ndo como principio da formacao discente.

Diante desses fatores, a area de literatura, ao se ver engessada pela nova BNCC,
procurou garantir um minimo de contetdo possivel que aborde a tematica dos estudos de
género. Esse conteudo serd estudado no oitavo periodo, quando as/os discentes estdo
terminando sua graduacdo. O componente curricular dessa area que aborda aos estudos queer
(e, espera-se que abranja a literatura de tematica Iésbica), € o componente Literatura das
Identidades Periféricas cuja ementa € uma profusdo de temas transversais tdo abrangente que,
possivelmente, ndo conseguirad aprofundar-se em todos os temas, como se observa no quadro a

sequir.

Disciplina: Literatura das Identidades Periféricas

CHT - 75 CH tedrica — 60 CH pratica PCC- 15

Créditos: 5 Pré-requisitos: Ndo ha

Ementa: Discussdo sobre a subalternidade, precariado e Literatura Marginal e/ou da periferia. A identidade das
minorias e o processo de exclusdo e silenciamento histérico no espaco literdrio. Canone e literatura de minorias:
A escritura negra, feminina e homoafetiva. O espacamento geografico como fator de exclusdo: a literatura
periférica. Literatura e representagdo social. Diversidade étnica, sociocultural e direitos humanos.

PCC: Elaboragdo de sequéncias didaticas para aplica¢do de oficinas no ensino fundamental maior e ensing
médio, contemplando discusses de textos literarios sobre a diversidade étnica, sociocultural e direitos
humanos

(Projeto Politico Pedagdgico do curso de Licenciatura em Letras/ Habilitagdo em Lingua Portuguesa e Literaturas,
2022, p.44)

Conforme de pode observar, essa ementa constituida no que se denomina modelo
guarda-chuva procura suprir lacunas dos demais componentes curriculares de literatura, para
tanto, elenca uma diversidade de temas sem horas suficientes para a discussdo. Sobre esse
componente, dois dados presentes nessa tabela merecem atencdo: o primeiro deles é que o
ementario se refere a “Escritura negra, feminina e homoafetiva”, como se fossem uma
sequéncia, além de usar o termo [escritura]” homoafetiva “o que é um uso equivocado,
conforme ja reportado anteriormente nesse estudo, quando 0 uso correto seria literatura queer
e literatura leshica mas como o PPC agora tem carater de fluxo continuo, essa ementa pode ser

atualizada e melhorada posteriormente.
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O segundo dado que chama a atencéo nesse ementério é a Pratica como componente
Curricular- PPC que prevé a elaboracao de sequéncias didaticas para o ensino médio, por meio
de textos literarios “[...] contemplando discussdes de textos literarios sobre a diversidade étnica,
sociocultural e direitos humanos” e ndo se refere a literatura “de escritura homoafetiva”
conforme consta em seu texto de ementa. Portanto, possivelmente, ndo haverd sequéncias
didaticas para o ensino médio que abordem o tema da diversidade sexual através da literatura
queer e léshica (ou homoafetiva como consta na referida ementa). Novamente aqui, a depender
da professora ou do professor que o ministrar, a literatura de tematica lésbica o a literatura queer

podem permanecer na sombra o armario do ensino de literatura.

Apesar dessas lacunas em torno de uma presenca sistematica dos estudos literarios sob
a perspectiva de género, o PPC de 2022 procura ser realmente atual e concatenado com uma
formacdo mais ampla relacionado as politicas publicas, através das Préticas Interdisciplinares
vigentes a partir do ano de 2023 a serem ofertadas no quarto periodo do Curso. N&o deixa de
ser louvavel o fato de que a area se propde a estudar esses temas, encontrando meios

subliminares de os colocar pelo menos em um dos seus componentes curriculates.

De acordo com o PPC, as Préticas Interdisciplinares serao:

Compostas por quatro tematicas condizentes com o0s objetivos do curso e o perfil do
corpo docente e discente: Estratégias de Aprendizagem e Avaliacdo; Producéo e
Anélise de Material Didatico Sobre Literatura Tocantinense; Linguagem, Educacéo e
Diversidade Cultural; Artes, Cultura e Sociedade; Politicas Educacionais e a Prética
de Sala de Aula.

(Projeto Politico Pedagégico do curso de Licenciatura em Letras/ Habilitagdo em
Lingua Portuguesa e Literaturas, 2022, p.35-36)

Novamente, percebe-se a auséncia de dos estudos de género e da literatura queer,
com o curso aparentando dificuldade em nomear esses estudos e, novamente recorrendo a uma
nomenclatura guarda-chuva para a Pratica interdisciplinar “Linguagem, Educacdo e
Diversidade Cultural”. Subtende-se que o tema da diversidade sexual dessa pratica
interdisciplinar esteja contemplado na “Diversidade Cultural”. E pertinente observar o fato de
que o curso atualizado em 2022 continua com o mesmo perfil do PPC de 2009 no que diz
respeito a pouca relevancia dada aos estudos de género e discussdes literarias que ndo sigam o
pensamento sistematizado da literatura heteronarrativa, ainda assim, néo deixa de ser um curso

que oferece pequenas saidas e possibilidades para o ensino de literatura e género.
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Ainda sobre essas Préticas Interdisciplinares, destaca-se que elas ndo sdo ofertadas
sistematicamente, além disso, os discentes e as discentes podem escolher qual (ou quais) dentre
elas cursar (a obrigatoriedade é de apenas uma) portanto, podem concluir a graduacdo sem um
maior aprofundamento de todos os temas transversais. Louro (2004) acredita que o0 antigo
binarismo da ignorancia e do atraso estd no caminho irreversivel de uma “[...Jreviravolta
epistemologica” (LOURO, 2004, p.51) provocada pela teoria queer, visto que essa teoria
ultrapassa o terreno da sexualidade e atrapalha a maneira convencional de tanto das ideias

quanto do conhecimento.

Para Louro:

O erotismo pode ser traduzido no prazer e na energia dirigidos a multiplas dimensdes
da existéncia. Uma pedagogia e um curriculo conectados a teoria queer teriam de ser,
portanto, tal como ela, subversivos e provocadores. Teriam de fazer mais do que
incluir temas ou contedos queer. “Uma pedagogia queer desloca e descentra; um
curriculo queer é ndo- candnico” (PINAR, 1998, p.3). As classificagdes sdo
improvaveis. Tal pedagogia ndo pode ser reconhecida como uma pedagogia do
oprimido, como libertadora ou libertaria. Ela escapa de enquadramentos. Evita operar
com dualismos, que acabam por manter a l6gica da subordinacdo. (LOURO, 2004,
p.51)

Louro pensa do lado oposto da organizacgdo das Préaticas Curriculares inclusas no PPC
de 2022 as quais apenas listam temas em um curriculo “[...] ja superpovoado” (LOURO, 2004,
p.65), mas que, ndo produz nenhuma mudanca na estruturacdo do conhecimento, das ideologias

e da tradicdo do ensino. Portanto, o PPC continua sem provocacgdes ou subversdes tedricas.

Louro acredita que o curriculo feito a partir da teoria queer coloca em questdo a
maneira como o conhecimento e o curriculo tradicionais selecionam o que se pode ou nédo se
deve conhecer. Ndo basta apenas incluir essa teoria em um curriculo ja cheio de conceitos
antigos e novos, o que se é necessario fazer € questionar porque determinados conhecimentos
pré-estabelecidos permanecem no curriculo como seguros e necessarios, além disso, é preciso
se colocar em questdo “[...] a relagdo professor- estudante- texto (texto aqui tomado de forma
ampliada); trata-se ainda, e fundamentalmente, de questionar sobre as condi¢cdes que permitem
(ou que impedem) o conhecimento. (LOURO, 2004, p.65). Sendo assim, O PPC de Letras
necessitaria ter uma base mais questionadora e inovadora e ndo apenas permanecer como

continuidade de temas que impde limites (p.65) do que se é preciso (e se suporta) conhecer.
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5.3 A literatura queer e de temética lIésbica nos Componentes Curriculares de literatura
brasileira e nos Trabalhos de Conclusdo de Curso-TCCs do curso de Letras/portugués da
UFT nos anos de 2009 a 2019

Nesse topico, sdo apresentados os dados e a analise sobre 0 ensino e as apresentacoes
dos Trabalhos de Concluséo de Curso - TCC de literatura brasileira durante o periodo de 2009
a 2019 no curso de Letras CPN/UFT. Para melhor compreensdo, apresentam-se duas tabelas
com os dados levantados e analisados. Na primeira, consta 0 nimero de obras literarias
presentes regularmente durante os anos de 2009 a 2019, no curso de Letras CPN/UFT. Na
segunda tabela, consta o nimero de TCCs de literatura brasileira defendidos entre os anos de
2014 a 2019 por alunas e alunos da referida graduacéo.

Para principio de analise, € necessario levar-se em consideracdo que alguns
componentes seguem uma linha teérica do canone literario e 0 mesmo pensamento tradicional
em torno dos estudos da teoria da literatura, cabendo aos componentes curriculares eletivos

fazer um recorte tedrico mais alinhado com as discussdes contemporaneas.

Esse conceito estabelecido na propria estrutura do PPC faz com que as estudantes e 0s
estudantes que ndo cursarem determinados componentes curriculares eletivos ndo discutam a
tematica de género no texto literario e ndo conhegam autores e obras que trabalhem a literatura

queer e a literatura de tematica lésbica.

Nesse caso, percebe-se que os planos de curso seguem uma linha de estudo dos
mesmos autores do sistema literario, repetindo uma perspectiva literaria referendada pelo que
se denomina de canone e campo literario brasileiro. Além do levantamento das obras literarias
elencadas em cada plano de curso, também se observou se ha, na bibliografia utilizada, tedricos
e tedricas dos chamados estudos de género ou dos estudos culturais, sendo constatado que as

bibliografias privilegiam teoricos e tedricos sistematizados pelos estudos literarios.

Para melhor visibilidade dos dados, na sequéncia, séo apresentadas duas tabelas. Na
primeira, consta o0 nimero de obras literarias presentes regularmente durante os anos de 2009 a
2019, no Curso de Letras CPN/UFT e, na segunda, consta o nimero de TCCs de Literatura

Brasileira defendidos entre os anos de 2014 a 2019 por discentes da referida graduacao.
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A tabela 1 mostra o nimero de obras literarias presentes nos planos de curso durante
o0 periodo de 2009 a 2019, no entanto, essa tabela ndo corresponde a totalidade dos componentes
ofertados ao longo desses dez anos nem ao numero total de obras literarias selecionadas para
discussdo em sala pois, apesar da analise minuciosa dos planos de curso disponibilizados pela
coordenacdo do curso de Letras, percebe-se que em alguns semestres ndo constam os planos de

curso dos componentes de literatura, conforme ja mencionado anteriormente.

Diante do exposto, essa analise ndo apresenta 100% de precisao quanto a quantidade
de obras heteronarrativas e de obras com tematica léshica e/ou queer ou com personagens
secundérias lésbicas, estudadas ao longo desses dez anos. Também se faz importante ressaltar
que algumas obras literarias classificadas como de tematica lésbica, na tabela abaixo, nao
possuem como assunto principal a referida tematica, mas apresentam em seu enredo
personagens léshicas secundarias e, se ndo for objetivo do ensino langar um olhar com recorte
dos estudos de género para essas personagens, elas podem passar despercebidas quando se

privilegia o estudo das personagens protagonistas e do enredo fio condutor da narrativa.

Sendo assim, pode ser que essas personagens sequer sejam mencionadas nos estudos
criticos em sala de aula e a maneira como elas aparecem no enredo, a forma como o narrador
se refere a elas, os dialogos e a interacdo delas para com os demais personagens, sua inclusdo
ou exclusdo social podem passar despercebidas, reforcando-se assim o estereétipo da
invisibilidade queer e Iésbica no ensino de literatura brasileira. Tem-se entdo, uma leitura
literaria e um ensino de literatura que colocam determinada tematica e personagens dentro do

closet..

Para Louro,

As memodrias e as préaticas atuais podem nos contar da producéo dos corpos e da
construcdo de uma linguagem da sexualidade; elas nos apontam as estratégias e as
taticas constituidoras das identidades sexuais de género. Na escola, pela afirmagéo ou
pelo silenciamento, nos espacos reconhecidos e publicos nos cantos escondidos e
privados, é exercida uma pedagogia da sexualidade, legitimando determinadas
identidades e préaticas sexuais, reprimindo e marginalizando outras. Muitas outras
instdncias sociais, como a midia, a igreja, a justica, etc. também praticam tal
pedagogia, seja coincidindo na legitimacdo e denegacao de sujeitos, seja produzindo
discursos dissonantes e contraditérios. (LOURO, 2001, p.31)

Considerando as memdrias e as praticas atuais, conforme fala Louro, o ensino de

literatura constréi uma linguagem da sexualidade excludente que demarcam uma identidade de
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género heterossexual nas discussdes de sujeito social, identidade nacional, visibilidade publica.
Ao silenciar ou desvalorizar a literatura que tem um corpo excluido e ao ndo considerar que
pode existir discentes que leem ou que escrevem sobre erotismo e sexualidade, as pesquisas e
0 ensino contribuem para uma formacao profissional que ocultara e dificultara a voz de outras

identidades.

Bell Hooks (in LOURO (org.) 2001, p. 115) considera que o erotismo é um processo
pedagdgico ausente das praticas docentes, isto porque as docentes treinadas no contexto da
formacédo dualista do ocidente separam o corpo da mente. A docéncia € exercida por corpos
disciplinados que consideram eros limitado ao contexto sexual. Hooks acredita que eros
expande o esforgo coletivo de autorrealizagdo ¢ de base epistemologica que “[...Jnos permita
explicar como conhecemos quilo que conhecemos, possibilita tanto professores quanto
estudantes a usar tal energia no contexto da sala de aula de forma a revigorar a discusséo e
estimular a imaginacdo critica (HOOKS. In LOURO, 2001, p.118). Portanto, uma formagéo
literaria que considera o texto de tematica Iésbica e queer como um Viés negativo e proibitivo
é também uma maneira de evitar o direcionamento do pensamento critico para outras reflexdes
da existéncia humana. Hooks acredita que a unido da teoria e da pratica representam uma paixao

que expande ao invés de diminuir as promessas de felicidade/vida.

Para Hooks:

Na medida que em que nds, professoras e professores, carregamos essa paixao, que
tem de estar fundamentada e enraizada num amor pelas ideias que somos capazes de
inspirar, a sala de aula se torna um lugar dindmico no qual transformagdes nas relagdes
sociais sdo concretamente realizadas e a falsa dicotomia entre 0 mundo externo e o
mundo interno da academia desaparece. Isso é, sob muitos aspectos, uma coisa

ameagadora. (HOOKS. In LOURO, 2001, p.119)

Acredita-se que o0 ensino de literatura (e o ensino em geral) precisa ser pensando como
um ato revolucionario que possa problematizar a dicotomia entre o mundo externo, aquele que
a escola representa e 0 mundo interno, esse dos sujeitos silenciados, das suas representacoes
desvalorizadas e mantidas dentro de espacos que nao serdo publicos e ndo constardo nos planos
de curso, nas pesquisas e orientagdes, nos cursos de extensdo nem no acervo bibliotecario. E
preciso gue o ensino e o conhecimento sejam verdadeiramente universais, no sentido de serem

amplos, inclusivos e vozes de todas as vozes.
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Feitas essas consideracdes, seguem a apresentacdo dos dados levantados e, na
sequéncia a analise do problema que a tabela suscinta.

Tabela 1- NUmero de obras literarias estudadas nos Componentes Curriculares de Literatura

Brasileira durante os anos de 2009 a 2019

Ano de oferta  NUmero de Obras el L G
L e Porcentagem de de obras
do obras Obras literarias literarias obras literarias  literarias com
componente literarias  heteronormativas com tematica . fet
) Yy heteronormativas tematica
curricular estudadas lésbicas o
lésbica
2009 35 30 5 85,71% 14,29%
2010 79 71 8 89,87% 10,13%
2011 - - - 0,00% 0,00%
2012 35 33 2 94,29% 5,71%
2013 31 29 2 93,55% 6,45%
2014 48 41 7 85,42% 14,58%
2015 42 40 2 95,24% 4,76%
2016 44 41 3 93,18% 6,82%
2017 22 21 1 95,45% 4,55%
2018 42 41 1 97,62% 2,38%
2019 42 41 1 97,62% 2,38%
Total 420 388 32 92,38% 7,62%

A anélise da tabela confirma as hipoteses dessa pesquisa. A primeira € que a area de
literatura brasileira do curso de Letras segue uma linha de estudos teéricos mais tradicional nos
anos iniciais, no que diz respeito ao ndcleo dos componentes literarios obrigatérios. Esse nlcleo
abrange os componentes de teoria literaria e 0s componentes da literatura brasileira do
colonialismo ao modernismo, ndo havendo um alinhamento com as discussdes tedricas mais
atuais nem um estudo comparado com diferentes correntes tedricas. Portanto, os discentes e as
discentes passam mais da metade da graduacdo recebendo uma formacdo classica dos estudos
literarios. A segunda hipdtese é que a area do ensino de literatura considera as discussdes
literarias contemporaneas como formacdo opcional a formagdo docente, por isso, apenas 0s
componentes literarios eletivos sdo os que propiciam uma formacdo mais voltada para as

discussBes contemporaneas.

Ainda assim, o ensino de literatura a partir de um vies mais critico e includente dos
estudos de género fica sob a dependéncia do recorte feito pelo professor ou pela professora
que ofertara o componente curricular eletivo, conforme constatou-se quando da analise dos

planos de curso, 0 que confirma a terceira hipotese de que ha pouco interesse em incluir obras
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literarias que apresentem personagens ou enredos dentro da categoria do que se denomina
literatura de tematica Iésbica ou estudos literarios queer.

Todas as trés hipdteses foram confirmadas segundo os dados e as porcentagens
apresentados na tabela 1. O primeiro dado que chama a atencdo é a disparidade existente entre
os estudos literérios de obras literarias heteronarrativas e as obras classificadas como de estudos

queer e/ou léshicos.

O segundo dado que se observou na analise dos planos de curso foi que uma so6
professora trabalhou obras que exploram a tematica Iésbica /ou a tematica queer ou que tenham
personagens léshica em seus enredos e, por fim, o terceiro dado que confirma a terceira hipotese
mencionada anteriormente é como, curiosamente, o recorte de género e a presenca da literatura

Iésbica foi feito apenas pela professora pesquisadora de literatura de tematica lésbica.

O terceiro dado que chama a atengdo é como se, ao inves dos estudos de género terem
se ampliado e entrado nas discussfes de curriculo e de ensino de literatura na graduacéo,
aconteceu o inverso, ele foi retrocedendo, provando que a terceira hip6tese levantada de que a
abordagem da literatura lésbica ou dos estudos queer ndo é contemplada pelos demais

professores e professoras da area de literatura, também se justifica.

A andlise dos planos de curso revelou que as discussGes de obras com personagens
Iésbicas ou enredos léshicos ou queer constaram em apenas quatro planos de curso dos
componentes curriculares eletivos, sendo que trés foram ofertados pela mesma professora
pesquisadora de género e outro componente curricular por um professor que ndo trabalha mais

na instituicao.

A medida que a professora (no caso essa pesquisadora que escreve essa tese) no
ofertou mais esses componentes, os textos literarios de tematica Iésbicas foram diminuindo,
conforme € comprovado na tabela acima a partir dos anos de 2015 a 2019. Entre 2015 a 2019,
para cento e oitenta e quatro textos literarios da chamada heteronarratividade, houve o estudo
de apenas quatro obras com personagens lésbicas, uma vez que uma mesma obra aparece cinco
vezes nos planos de curso. Essa obra € o romance O cortigo, de Aluisio Azevedo e que faz parte
do cénone literario da Literatura Brasileira oitocentista. Ressalta- se aqui que essas quatro obras
ndo sdo de tematica léshica nem de protagonismo lésbico, o que significa uma leitura e
discussdao feita de maneira secundaria e a sombra da andlise do pensamento da

heteronarratividade.
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Portanto, pode-se deduzir que o ensino de literatura na graduacao de Letras/ CPN/UFT
oferece poucas discussdes sobre género/ literatura lésbica/literatura queer para a formagéo
docente com um olhar mais amplo e diversificado em torno da constituicdo de novos sujeitos,
além de ndo possibilitar uma discussdo mais sistematizada de outros temas narrativos que ndo
sejam 0s da matriz da heterossexualidade compulsoria. Essas reflexfes se comprovam
conforme é demostrado na tabela em andlise apresentada na pagina 146, em que os dados
revelam que, das obras apresentadas par estudo, 92,38% sdo obras literarias heteronarrativas

contra apenas 7,62% de obras com personagens ou tematica lésbica ou queer.

A seguir, apresenta-se a tabela 2, seguida da analise em torno do ensino e seus

desdobramentos para pesquisas e orientacoes discentes.

Tabela 2. Analise de Trabalhos de Conclusdo de Curso- TCC na area de literatura brasileira
durante os anos de 2014 a 2019

Obras

Numero de literarias Porcentagem
TCCs de Obras Literarias com Porcentagem literatura de
Ano literatura  com personagens literatura tematica
S A personagens . Ao
brasileira  heteronormativos " . heteronormativa lésbica ou
lésbicas ou
apresentados queer queer
2014 12 10 2 83,33% 16,67%
2015 6 6 - 100,00% 0,00%
2016 19 18 1 94,74% 5,26%
2017 6 6 - 100,00% 0,00%
2018 14 14 - 100,00% 0,00%
2019 15 13 2 86,67% 13,33%
Total 72 67 5 93,06% 6,94%

Essa tabela, assim como a tabela 1, ndo apresenta 100% de exatiddo, visto que néo foi
possivel identificar todos os TCCs na area de literatura que foram apresentados ao longo desse
periodo, no entanto, ela consegue tracar um quadro bem deinido do ensino de literatura
brasileira e o resultado do ensino nas apresentacdes dos Trabalhos de Concluséo de Curso. Ao
se analisar os TCCs apresentados ao longo de seis anos, constatou-se que das cinco obras com
personagens léshicas ou queer, duas sdo narrativas cujo protagonismo € com personagens queer

e trés obras com protagonistas lésbicas.
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Esse dado reafirma a hipdtese do espaco precario e restrito do ensino e pesquisa em
torno das obras que discutem ou apresentam as tematicas de género. Essa tabela 2 funciona
como um desdobramento da tabela 1, uma vez que reflete o resultado do ensino de literatura ao
longo dos quatro anos da formacdo do discente, E no oitavo periodo em que o discente e a

discente defendem seus TCCs.

Foi possivel identificar que a grande maioria das discussdes se deram em torno de
obras modernas e contemporaneas, refletindo o interesse pelos textos literarios e suas
discussOes das questdes sociais, culturais, femininas, negras, patriarcado, violéncia de género e
opressdo em torno de sujeitos da periferia politico- cultural brasileira. Ha também a
predominancia pela pesquisa e analise de personagens femininas envoltas em uma sociedade
patriarcalista que impde a mulher uma vida de pobreza, racismo, violéncia doméstica e social
0s quais resultam em perdas, soliddo e abandono, seja na esfera pessoal ou na esfera politico-

cultural.

Das setenta e duas monografias analisadas, trinta e sete desenvolveram estudo de
textos literarios (contos em sua grande maioria) que tinham por protagonistas personagens
femininas. Dessas trinta e sete obras, apenas trés delas tém como temaética as relacfes sociais e
pessoais de protagonistas Iésbicas. Os demais TCCS analisam temas voltados a educacéo e
ensino de literatura infantojuvenil, critica literaria, ensino e leitura literaria, racismo, violéncia
social e literatura, cronicas e regionalismo. Nesse diversificado rol de discussdes e analises
literarias constam duas obras queer que abordam a temaética e a representacdo da personagem

gay no contexto sociocultural.

Constatou-se, nessa andlise, a presenca majoritaria da literatura heteronarrativa, com
sessenta e sete obras versando em torno das discuss@es literarias cujas reflexdes se situam no
espaco nao gendrado, enquanto apenas cinco obras fazem uma discussao literaria em torno das
personagens lésbicas ou gays e as implicacdes culturais e psicoldgicas consequentes de suas
sexualidades. Os dados da tabela 2 mostram que dos TCCs de literatura brasileira apresentados,
93,6% pertencem a literatura heteronarrativa contra a presenca de apenas 6,94% obras com

tematica lésbica ou queer.

Assim como na tabela 1 em que apenas uma professora e um professor trabalharam
em sala de aula obras de tematica queer ou tematica lésbica, quando na orientacdo de TCC,
contata-se que foi a mesma professora quem orientou as cinco monografias com analise de

obras de tematica e protagonismo lésbicos ou queer. Portanto, os estudos literarios, o ensino,
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as pesquisas, as orientagdes continuam no closet do ensino e leitura do texto literario,
confirmando novamente a forca do pensamento hetero compulsorio no ensino e nas pesquisas
académicas. Em face dessas conclusdes, questiona-se sobre como se manifesta e se alimenta a
a homofobia literaria e em que medida ela esta presente na area de literatura e ensino? A
resposta pode estar tanto na naturalizacdo de heteronarratividade compulséria que invisibiliza
e inviabiliza o texto liter&rio que ndo segue a matriz heteropatriarcal quanto no

desconhecimento/desinteresse em torno de obras literarias que abordem esse tema.

Ainda é possivel dizer que a homofobia literaria se faz presente quando se considera
as obras literarias de abordagem dessa temaética ( Iésbica, queer) como sendo de pouco interesse
e de menor valor literario e/ou quando elas sdo classificadas como subliteratura ou definidas
como literatura erético- pornogréafica, retirando-se assim, a possibilidade de uma discussdo
tedrica mais ampla e reduzindo-se toda a problemaética da sexualidade e dos corpos nédo

heterossexuais & narrativas abjetas em que o texto literario é também um corpo sujo.

A homofobia literaria também se manifesta quando as obras de tematica Iésbica e de
temaética queer ndo sdo selecionadas para o ensino (ndo constam em planos de curso) nem para
a pesquisa e orientacdo. Essa homofobia literaria também se manifesta quando se minimizam
as abordagens feitas por determinados autores e autoras, optando-se por se selecionar as obras
sem marcas de género. A homofobia literaria também se mostra quando se € incapaz de citar
uma obra de tematica ou com personagens léshicos ou queer, ou uma autora ou autor que
abordou esse assunto; e, quando acaso se lembra, € para dizer que ndao merece ser lida ou
somente para apontar defeitos em sua estrutura. Portanto, a homofobia literaria ou o
apagamento dessas vozes e sujeitos literarios € o reflexo de como ainda se enxerga o ensino, de
quais sujeitos sdo merecedores de visibilidade e de inclusdo social, politica e cultural e sobre
guem é merecedor de estar nas salas de aula suscitando debates.

Percebe-se, assim, a necessidade de estudos em torno da problematizacdo da
sexualidade lésbica no contexto cultural e patriarcalista da sociedade através dos textos
liter&rios, endossando-se a relevancia de um estudo critico sobre obras literarias e suas tematicas
de género para os estudos contemporaneos e o ensino de literatura. A abordagem da tematica
merece ser feita com um olhar contempordneo em torno de personagens supostamente
heterossexuais ou ao menos bissexuais, caso ndo houvesse a imposicdo de uma
heteronormatividade literaria. Butler (2003) faz uma critica ao pensamento heteronormativo
como norma social e padréo e acredita que o género é performativo porque é resultante de um

regime que regula as diferencas que se dividem e se hierarquizam de forma coercitiva.
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Assim, quem se comporta fora das normas que representam determinados ideais de
masculinidade e feminilidade ligados com uma unido heterossexual, acaba sofrendo
consequéncias negativas. Essas novas discussdes literarias permitem uma leitura fundamentada
na desconstrucédo da ideia da identidade sexual como algo fechado; e uma leitura fundamentada
na discusséo sobre a matriz heterossexual feita a partir do binarismo masculino e feminino,
conforme teoriza Judith Butler em Problemas de Género (2003). Essa auséncia tdo consistente
e persistente no ensino e na pesquisa de obras e de autoras sobre a tematica aqui discutida
demonstra que o essencialismo sexual parece ser maior que a obra ficcional. E como se a
teméatica deixasse de ser ficcdo e se transformasse em texto sociologico ou autoficgdo
pornogréafica. Esse juizo sobre a abordagem literaria da tematica lésbica leva a refletir acerca
do conceito de alteridade e voz autoral, fator determinante para que a escrita das autoras lésbicas
seja mais vulneravel a invizibilidade no sistema literario brasileiro e ignorada pelo ensino e

pela critica literéria.

Sabe-se que o curriculo pode ser construido como um lugar de regulamentacdo em
torno questionamentos disciplinadores como: quais conhecimentos sdo ensinados, quais séo
mais validos, qual € o perfil do profissional de Letras? Em torno de questionamentos como
esses, sdo selecionados obras, autores, estéticas literarias que organizam a area do ensino de
literatura e moldam a reflexao e a prética, constituindo, fortalecendo e eternizando um sistema
literario que determina quais abordagens sdo mais validas e merecem o olhar da academia e
quais problematicas sdo merecedoras de ser aprovadas pela critica literaria e pelo ensino de

literatura.

De acordo com Popkewitz:

A selecdo de conhecimento implica ndo apenas informacdo, mas regras e padrdes que
guiam os individuos ao produzir seu conhecimento sobre 0 mundo. N4o se trata apenas
de que notas sdo obtidas e diplomas sdo concedidos. O processo de escolariza¢do
incorpora estratégias e tecnologias que dirigem a forma como os estudantes pensam
sobre mundo em geral e sobre o seu eu nesse mundo. [...] Aprender informagdes no
processo de escolarizagéo € também uma determinada maneira, assim como maneiras
de conhecer, compreender e interpretar. (POPKEWITZ, 1994, p.192)

Portanto, o curriculo organiza-se como um mecanismo politico aprovado pelas praticas
sociais regulamentadoras do conhecimento, além de organizar as formas de percepcdo dos

sujeitos sobre si mesmos. O texto literario e a forma como ele sdo estudados, as discussoes
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feitas em torno dele sdo elementos que permitem estudos representativos da sociedade, mas
também sdo elementos de poder. A prética do ensino de literatura estabelece quais sujeitos séo
merecedores de visibilidade, com quem nos identificamos e quais sujeitos estdo a margem dos
estudos literarios e da sociedade. As praticas linguisticas ndo deixam de ser elementos de poder
que determinam o valor e o lugar de determinados sujeitos, os papeis de género, subjetividades
e emog0es, identidades e diferengas.

Ainda segundo Popkewitz:

Podemos ver os sistemas de ideias inscritos na escolarizagdo como tecnologias
sociais. Por tecnologia social entendendo um conjunto de métodos e estratégias que
guiam e legitimam o que é razoavel/ ndo razodvel como pensamento, agdo e auto-
reflexdo. As praticas de escolariza¢do ordenam quais objetos do mundo s&o colocados
juntos e quais sdo diferenciados, e, a0 mesmo tempo, tornam certas “coisas” dificeis
de serem referidas ou, algumas vezes, impossiveis de serem pensadas. (POPKEWITZ,
1994, p.193)

Percebe-se como ha obras e tematicas literarias colocadas como “dificeis de serem
referidas” e quase “impossiveis de serem pensadas” nos componentes curriculares de literatura
e suas respectivas pesquisas. O ensino determina a maneira de pensar a constituicdo das
subjetividades, determina quais temas sdo diferenciados para o estudo literdrio e quais
abordagens permanecem sem a visdo social, critica e cultural do sujeito. Sendo o ensino uma
relacdo de poder, as escolhas dos professores e das professoras, suas acOes e saberes estdo

relacionados também ao biopoder e controle politico dos corpos.

Os discursos literarios reiterados pelo pensamento heterocompulsério fazem com que
sejam descartadas obras literarias com representatividades Iésbicas e queer quando da anélise
critica dos estudos literarios por representarem personagens que possibilitam reflex6es acerca
das tecnologias sociais que legitimam valor literario referente ao que é viavel ou inviavel na
sociedade. Quando uma obra literéria apresenta protagonistas ou enredos de tematica lésbica
ou queer, ela é mantida dentro do armario literario e sistematicamente ignorada pela critica

literaria e pelo ensino de literatura.

Segundo Foucault (1995) o poder biopolitico estabelece o que pode (e como pode) ser
dito pela enuncialidade dos discursos e estabelece aquilo que permanece no sistema social e 0
que fica de fora, limitando assim, um olhar social mais amplo e inclusivo e refor¢gando poderes

sociais de classe e género mais limitadores. Esses mecanismos de poder enunciativo também
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atuam na préxis dos estudos literarios, sendo responsavel por estabelecer o corte entre o que
fica dentro do sistema literario e o que fica fora da pratica docente. Essa ruptura propicia a
continuidade de uma zona fronteirica dos estudos literarios em torno de quais discursos (e por
guem) determinadas obras, autores e tematicas merecem ser estudados, estabelecendo uma
fronteira de estudos e ensino de literatura em que um lado ndo deseja mover as pecas do jogo
de poder.

Para Deacon & Parker (1994)

Centralmente, recusar o que somos e libertarmo-nos dos mecanismos hegemdnicos da
sujeicdo exige atencdo cuidadosa a nossas atuais posicBes- de- sujeito e as formas
pelas quais cuidamos ou governamos nossos eus. Isso implicaria envolver-se em
praticas de liberdade, jogos -de-poder que estejam dirigidos discursivamente a nos re-
constituir a ndés mesmos, sendo a outros, em padrBes particulares historica e
culturalmente propostos ou impostos. (Foucault, 1987, p.122). Cuidar do eu é
controlar o abuso de poder, limitar ou minimizar a dominagao “de nosso eu: “¢ o poder
sobre o que regulard o poder sobre os outros” (Foucault, 1987, p.119). Mesmo sob
condi¢es agudamente assimétricas, o poder é exercido sobre outros apenas através
de nosso poder sobre o eu, e a dominagdo é, a0 menos em parte, relativa ao grau no
qual os dominados ndo exercem poder suficiente sobre si proprios. Paradoxalmente,
quanto mais (auto) disciplinados somos, quanto mais cuidamos do nosso eu, mais
livres seremos e melhor governaremos outros; quanto menos disciplinados somos,
menos livres seremos e pior governaremos outros. (DEACON & PARKER, 1994,
p.108)

Logo, o ensino de literatura se caracteriza como uma préatica de desconstrucdo dos
pensamentos excludentes e se constitui de novas leituras e novos olhares de outras abordagens
literarias que extrapolam os padrdes socioculturais propostos e que sequer sdo percebidos nas
praticas de ensino, selecdo e abordagem do texto literario. A relagdo do poder docente pode ser
vista como a capacidade de estudar uma obra literaria ndo mais com preconceito de género
social e sobreposicdo de valor ideoldgico da estética do texto literario. Na verdade, deve-se
seguir o caminho oposto e se libertar de concepg¢des hegemdnicas em torno do temaério literario,
abrindo outros olhares para uma literatura que rompa a super estrutura da legitimidade do que
tem ou ndo valor literério. Se na constituicdo dos componentes curriculares da area de literatura
brasileira estdo presentes muitos mecanismos hegeménicos de submissdo ideoldgica, esses
mesmos componentes também podem ser ministrados como uma voz de rebeldia em

contraposi¢do ao logos dominante.

Esse logos hegeménico ja foi contestado e destituido outras vezes, inicialmente

através da literatura de autoria feminina, da literatura latino-americana em contraponto a



154

literatura do norte, da literatura de autoria negra (e de protagonismo negro), até chegar a
literatura lésbica e queer. O discurso hegemdnico é quebrado justamente pelos sujeitos que
resistem a governabilidade ou docilizacdo de seus corpos e de suas falas e que questionam as
velhas certezas, rasuram as discussdes que até entdo os disciplinavam e passam a invencao de

sujeitos representativos de suas vozes.

Gloria Anzaldua em seu ensaio Falando em linguas: uma carta para as mulheres
escritoras do terceiro mundo (1981) fala sobre as muitas e diversificadas dificuldades que
mulheres indigenas, negras, negras lésbicas e periféricas da América Latina enfrentam para
poderem escrever, para acreditarem naquilo que elas mesmas tém a dizer, para conseguirem se
fazer ouvir e terem suas vozes valorizadas. Essa teorica também fala da dificuldade dessas
mulheres em serem encorajadas e respeitadas, tanto pela sociedade quanto até mesmo por outras
mulheres brancas e de classe social mais alta. A literatura lésbica esta nesse quadro das muitas

dificuldades para se legitimar e conseguir se fazer ser ouvida.

Anzaldda diz que:

E improvavel que tenhamos amigos nos postos da alta literatura. A mulher de cor
iniciante é invisivel no mundo dominante dos homens brancos e no mundo feminista
das mulheres brancas, apesar de que, neste Gltimo, isto esteja gradualmente mudando.
A Lésbica de cor ndo é somente invisivel, ela ndo existe. Nosso discurso também néo
é ouvido. N6s falamos em linguas, como o0s proscritos e os loucos. Porque os olhos
brancos ndo querem nos conhecer, eles ndo se preocupam em aprender nossa lingua,
a lingua que nos reflete, a nossa cultura, o nosso espirito. As escolas que
frequentamos, ou ndo frequentamos, ndo nos ensinaram a escrever, nem nos deram a
certeza de que estdvamos corretas em usar nossa linguagem marcada pela classe e pela
etnia. [...]O ato de escrever é um ato de criar alma, é alquimia. E a busca de um eu, do
centro do eu, o qual n6és mulheres de cor somos levadas a pensar como “outro” — 0
escuro, o feminino. N&o comegcamos a escrever para reconciliar este outro dentro de
n6s? NG&s sabiamos que éramos diferentes, separadas, exiladas do que € considerado
“normal”, o branco-correto. E & medida que internalizamos este exilio, percebemos a
estrangeira dentro de nds e, muito frequentemente, como resultado, nos separamos de
n6s mesmas e entre nds. Desde entdo estamos buscando aquele eu, aquele “outro” e
umas as outras. E em espirais que se alargam, nunca retornamos para 0S mesmos
lugares de infancia onde o exilio aconteceu, primeiro nas nossas familias, com nossas
mées, com nossos pais. A escrita é uma ferramenta para penetrar naquele mistério,
mas também nos protege, nos da um distanciamento, nos ajuda a sobreviver. E aquelas
que ndo sobrevivem? Os restos de n6s mesmas: tanta carne jogada aos pés da loucura
ou da fé ou do Estado.

(ANZALDUA, 2000, p.229 e 232)

Assim, a escrita de personagens Iésbicas e a publicacdo de obras sem a predominancia
do pensamento heterocompulsério € uma ferramenta para se viabilizar o mistério solitario e

invisivel do pensamento literario léshico. As escritoras escrevem para sobreviverem a si
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mesmas e para darem lugar e representatividade a outras vozes. Elas também escrevem uma
literatura que descentraliza o pensamento heterocompulsério, compondo uma literatura
“separada” que se situa em uma realidade que tira do centro da criagao literaria 0 pensamento

hegeménico da literatura heteronormativa.

Para quem escreve a escritora lésbica, que temas sdo abordados por ela, que
importancia para os estudos literarios tem o que ela diz e para quem importa sua voz autoral?
Esses questionamentos encontram respostas quando espelhados a tabela 1 com o0s
demonstrativos de 92,38% de obras heteronormativas contra 7,62% de obras com personagens
ou tematica léshica ou gay, durante dez anos de ensino de literatura brasileira no curso de
Letras/CPN/UFT. Os dados provam que a area de literatura ainda ndo deseja discutir de forma
mais sistematica a literatura lésbica (ou queer), deixando-a em um pequeno e sazonal nicho de
estudos literarios proximos ao que seria uma escrevivéncia lésbicas, sem que se considerem o
caréter ficcional e a criacdo/imaginacéo imanentes ao texto literario. Esses dados comprovam
como a pesquisa prioriza determinadas tematicas e abordagens em detrimento de outras que

nao sdo incluidas no sistema literario.

Segundo Butler:

Sin embargo, si la censura és una forma de produccién de habla, que limita de
antemano cual serd la expresion aceptable y cudl no, entonces no puede ser
compreendida exclusivamente en términos de poder juridico. Tradicionalmente, se
entiende que la censura ejerce contra una expresion ofensiva: hay una expresion que
ya se ha convertido en ofensiva, y entonces se recurre a una accion reguladora. Pero
si concebimos que la sensura produce discurso, esta relacién temporal se invierte. La
censura precede el texto (incluyo em él el “habla” y otras expressiones culturales), y
em cierto sentido es responsable de su produccion. (BUTLER, 1997, p.213) ¥/

A censura implicita se instaura nos componentes curriculares, nas obras selecionadas
semestralmente para constarem nos planos de curso com as obras para serem lidas e analisadas

em sala de aula, em semindrios, apresentacdo de trabalhos, escrita de artigos e pesquisa. O

7 No entanto, se a censura é uma forma de producio do discurso, que limita de antemao qual serd a expressdo
aceitavel e qual ndo serd, entdo ela ndo pode ser entendida exclusivamente em termos de poder legal.
Tradicionalmente, a censura é entendida como exercida contra uma expressdo ofensiva: hd uma expressao que ja
se tornou ofensiva, e entdo recorre-se a uma agdo regulatéria. Mas se concebermos o sentir como produtor de
discurso, essa relagdo temporal se inverte. A censura precede o texto (incluo nele "fala" e outras expressdes
culturais), e em certo sentido é responsavel por sua produgdo. (BUTLER, 1997: p.213)

(Tradugdo propria)
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processo de selecdo das obras e das autoras e autores da-se diante da escolha de um discurso
literario ja limitado, sendo o discurso heteronormativo quem ja pré-seleciona a temaética, a
linguagem e 0s sujeitos a serem analisados. Essa censura € uma forma produtiva de poder e
estd na esfera formativa, visto que as estudantes e os estudantes, futuras professoras e futuros
professores que estudam literatura durante quatro anos de sua graduagdo estdo
permanentemente em contato com o texto e o discurso da heteronarratividade e terdo uma
formacéo segundo normas implicitas e explicitas de censura. Essa formacdo esta relacionada
com a regulacdo do discurso literario que, por sua vez, é regulado pelas normas (implicitas e

explicitas) do poder de fala.

Ainda, de acordo com Butler:

La producion del sujeto se realiza no s6lo por médio de regulacion del habla del sujeto,
si no por la regulacién del ambito social del curso enunciable. La cuestion no es lo
que podré decir, sino cual sera el ambito dentro del cual podré empezar a hablar.
Devenir sujetos ignifica estar sujeto a um conjunto de normas explicitas que regulan
el tipo de habla que sera interpretado como el habla de um sujeto. (BUTLER, 1997,
p.221)%

Quem pode falar? Qual o poder da analise do discurso? Quais Sd0 essas vozes
dissonantes e subalternas presentes no texto literario? Qual seu lugar de fala e quem se dispde
a ouvi-las e a se contrapor em um debate que somara ideias e ideais? Essas questdes implicam
diretamente saber se quem tem o poder da fala deseja dar visibilidade a sujeitos subalternos, a
ficcdo de tematica e de autoria lésbica, dentre outras minorias, nas pesquisas e no ensino de

literatura.

18 A producéo do sujeito se da ndo apenas pela regulagdo do seu discurso, mas também pela regulacdo da esfera
social do curso enuncidvel. A questdo ndo é o que poderei dizer, mas qual serd o alcance dentro do qual poderei
comegcar a falar. Tornar-se sujeito significa estar sujeito a um conjunto de normas explicitas que regulam o tipo de
discurso que seré interpretado como o discurso de um sujeito. (BUTLER, 1997: p.221) (Tradugdo propria)
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CONIDERACOES FINAIS

Que alteridade e autoridade da fala é dada a autora de uma obra lésbhica e as
personagens que se apresentam ndo mais como vozes subalternas nem como sujeitos
coadjuvantes do enredo politico-cultural presentes na obra literaria, é uma reflexéo que precisa
fazer parte do ensino, da pesquisa e da extensdo no curso de Letras. A pesquisa em torno de
obras literarias de temaética lésbica representa uma quebra do contrato patriarcalista socio-
heteronormativo porque ela viabiliza e visibiliza a fala e os olhares que poderdo ter um alcance
social para além das fronteiras da censura implicita, ja a extensao possibilita o oferecimento de
cursos que discutam obras e autores nem sempre abordados em sala se aula, complementando,

assim, a formacao discente.

As pesquisadoras e os pesquisadores de uma obra literaria escrita e analisada através
da perspectiva de género vé-se diante da quebra de dois contratos sociais: a primeira quebra diz
respeito a analisar uma obra que deliberadamente quebrou um conjunto de normas implicitas:
a ndo legitimidade de uma obra fora do padréo heteronormativo, a indevida atribuicao de valor
estético e linguistico a uma obra previamente catalogada como erética, devido a perspectiva de
género e, por fim, a inclusdo de sujeitos que infringem o pensamento heterocompulsério e
rasuram a centralidade do discurso hegemonico heteronormativo. A segunda quebra de contrato
social estabelecida pela pesquisadora e pelo pesquisador seria quebrar uma norma explicita do
sistema literario brasileiro: o famoso temario, os assuntos abordados ao longo dos séculos, as
discuss@es sociais e culturais que as obras suscitam, bem como a validacéo da virilidade e da
feminilidade das personagens heterossexuais como representantes do Estado, da sociedade e da

igreja.

A literatura lésbica é a voz dissidente do sexismo. (mas ndo é a voz identitaria de
todas as mulheres). Resta saber se esse discurso estabelece nexos de pertencimentos ou se ele
ndo inviabiliza a homogeneidade no discurso critico (que significa uma homogeneidade de
leitores) como um dos pilares da instituicdo literaria. O sistema literario € patriarcal e
heteronormativo, como tal, € um produto social comum aos valores construidos e incorporados
como naturais ao homem e a mulher. Seu capital simbolico se faz através do construto
masculino heterossexual, por isso, a literatura leéshica ainda esta limitada a poucos espacos de

circulacdo e valorizacdo literaria.
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O pensamento literario masculino parece acreditar no sexismo, talvez por ser a voz
empoderada e/ou a no¢do material do preconceito literario que pairam como algo abstrato, sem
que se pense “na dimensao material das ideais” (Saffioti: 2008, p.165). A postura da literatura
de tematica léshica € uma postura social que escapa ao destino do género sexual incorporado

ao discurso literério; ela também escapa da ideologia corporificada no ato da escrita.

Construindo-se com um desafio a critica literaria, as literaturas consideradas como
emergentes desempenham um papel importante na elaboracdo da identidade cultural do pais,
ao preencher os vazios da memoria coletiva e fornecer campos de ancoramento do sentimento
de identidade e pertencimento. No interior do campo literario hegemonico e classificadas como
literaturas periféricas, essas literaturas reivindicam um lugar autbnomo no interior do campo
literario instituido e realocam discursos silenciados e discriminados. As literaturas de minorias
expandem ainda mais “as fronteiras de género” e expdem as formagodes ideoldgicas da critica

literaria sedimentada no pensamento heteronarrativo.

Como se sabe, qualquer discurso que questione formas estabelecidas e que viabilize
novas categorias para a ficgdo literéaria, pressupondo outra leitura que va além dos meramente
estéticos, costuma desestabilizar e perturbar a critica literaria sistematizada e patriarcalista O
ensino e a critica literaria de literatura de tematica e de autoria lésbica necessitam do
estabelecimento de um locus cultural de identidade, para tanto, sdo considerados no &mbito de
um grupo heterogéneo de escritoras e tematicas. Sendo as mulheres um grupo silenciado, as
experiéncias que escapam ao pensamento androcéntrico ou sdo consideradas desviantes ou
ignoradas, conforme defende Showalter (1994, p, 50) a escrita das mulheres como sendo um

discurso de duas vozes que personifica sempre as herancas social, literaria e cultural.

Sendo assim, a literatura de tematica e de autoria lésbica identifica-se com esse
“discurso de duas vozes” e personifica a heranga cultural do silenciado e do dominante, visto
que apresenta personagens em conflito com relagdo a vivéncia de suas sexualidades e, portanto,
quebra paradigmas heteropatriarcalistas, a0 mesmo tempo em que expde a voz do dominante
que na maioria das publicacdes literarias reafirma-se como vencedor diante das mulheres

sufocadas nas suas sexualidades.

A dominacdo cultural heterossexista contribui para a ndo aceitacdo (ou
desligitimidade) de outras formas de manifestacfes do discurso literario, estendendo a censura

a voz léshica, tanto ao espaco pessoal quanto publico, impedindo a consolidacdo de uma
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literatura para além das formas candnicas de manifestacdo de tematicas e relacdes

socioculturais. (exemplo do ocorrido com a escritora Cassandra Rios).

A literatura de tematica lésbhica e a autoria lésbica rompem o siléncio historico
imposto a essas mulheres e o estudo dessa temética (e autoria) leva a pensar na funcdo do autor
foucaultiana para quem ndo se da através da atribuicdo de um texto a um(a) escritor(a). A
funcdo-autor constitui-se como uma ““[...] caracteristica do modo de existéncia, de circulacéo e
de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT,1992, p.46)
portanto, indica o discurso a ser recebido em uma determinada cultura. Diante disso, € legitimo
0 questionamento acerca de como a Iésbica tem sido escrita, quem tem falado sobre ela e qual

a sua existéncia real.

Finalmente, sobre quais pesquisadoras e pesquisadores se ocupardo de preencher o
vacuo sobre a literatura lésbica, a resposta pode resvalar para um essencialismo perigoso: talvez
SO as pesquisadoras lésbicas. Uma das justificativa para essa afirmacdo pode ser comprovada
com relacdo aos trés TCCS de literatura de tematica lésbica apresentados no curso de Letras da
UFT: dois foram defendidos por duas discentes que se identificavam como Iésbicas e um por
uma discente que se identificava como bissexual e a professora que as orientou se identifica
como lésbhica. Portanto, mesmo na academia, esses estudos literarios continuam limitados como
tematica de interesse de uma minoria. Continuam existindo como uma branca sombra palida ou

como uma sombra na parede, suscetiveis ao desaparecimento.

A pergunta de Swain (2000, p. 13) sobre o0 que sdo as lésbicas, onde se escondem e
em que nichos de obscuridades e siléncios se pode encontra-las encontra respostas na producéo
literaria das mulheres lésbicas e na individualizacdo do ato de contar histdrias de vida hoje,
passados mais de vinte anos desse questionamento feito por Swain. Quase sempre escrita em
primeira pessoa, como a exteriorizar a escrevivéncia da autora que recorre ao artificio da escrita
em primeira pessoa. A escolha da primeira pessoa possibilita que a personagem fale de seus
conflitos, exponha suas opinides, deixe a marca de seu pensamento. A narrativa em primeira
pessoa significa que a personagem tem autoridade sobre seu corpo e desejo. O que ela conta é
sua historia de vida, sua identidade, sua unidade. A personagem mostra a sua natureza sexuada

e infratora daquilo que € estabelecido como natural.

A literatura de tematica leshica constitui-se como um terreno no qual o olhar
feminino esteve frequentemente ausente, deslocando as falas sobre sexualidade e desejo para

um espaco de transgressdo. Essa literatura é parte da tomada de posicao diante de um desejo:
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tanto o texto, que representa a escrita de desejos de personagens ficcionais que habitam seu
universo, quanto o ato da escolha da escritora, ao se dedicar a este tema. Diante do exposto, e
sendo a literatura também associada a sistemas econémicos e de pensamento heterossexuais,
pergunta-se, por fim, o que é uma personagem lésbica e quem € a escritora lésbica, do que ela

fala e qual o valor politico e simbolico de sua fala?

A ficcdo literaria e a poética lésbica que estdo em um campo literario restrito pelo
discurso da heterossexualidade tém as respostas paras essas perguntas, visto que a ideia de
universalidade literéria e da alta literatura mascara um processo de dominacao e imposi¢do de
uma forma hegeménica de pensar o mundo e as relagbes sociais e pessoais como sendo
heteropatriacais. A literatura lésbica fragmenta essa ideologia dominante com um discurso que
obriga a leitora e o leitor a repensar a existéncia do outro que fala, age e pensa diferentemente

do pensamento hetero.

O pensamento hetero é o pensamento institucionalizado e, portanto, é 0 pensamento
do céanone literario. Ele representa o sistema literario, domina o mercado editorial e os estudos
académicos e rejeita um discurso marcado pela diferenca e por uma identidade ndo hegemonica.
Questdes em torno de como a mulher Iésbica vem sendo escrita, quem tem falado sobre ela e

qual a sua existéncia real ndo sdo ainda discutidas pela critica literaria dominante.

Cassandra Rios foi quem primeiro escreveu sobre a perspectiva da Iésbica invalidada
na sua diferenca sexual. As discussfes de Rios buscam uma nova ordem simbdlica do feminino
e procuram superar as oposi¢es bindrias patriarcais. Diante do pensamento literario
heteronormativo institucionalizado, € também pertinente pensar sobre quais pesquisadoras e
pesquisadores se ocupardo de preencher o vacuo em torno do ensino e da pesquisa da literatura
de temética lésbica.

A resposta pode mostrar um essencialismo incomodo: talvez s6 as professoras,
discentes e pesquisadoras léshicas. Esse imbrdglio se d& porque ha um autoritarismo do discurso
literario institucionalizado que tende a considerar que esses estudos nao interessam aos valores
dominantes de todos os tempos. E resvalam para o que aqui se denominou de homofobia

literaria.
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