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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo promover discussdes acerca do campo de estudos da
traducdo, enfatizando as especificidades da traducdo literaria. Em seguida, utilizar os
conceitos discutidos como recurso para analisar experimentagdes tradutoldgicas em um conto
da obra Cuchulain of Muirthemne de Lady Augusta Gregory para a lingua portuguesa.
Trata-se inicialmente de uma pesquisa de cunho bibliografico, com um breve levantamento
dos estudos referentes a teoria tradutdria, a obra de Lady Gregory e seu impacto para 0
movimento nacionalista irlandés do inicio do século XX. Em posterior momento, a atividade
tradutoria é colocada em pratica, trazendo para a pesquisa uma abordagem artistica. Para tal
feito, o arcabouco tedrico aborda reflexdes sobre traducédo enquanto ciéncia (Edwin Gentzler),
especificidades da traducdo literaria (Paulo Henriques Brito) e as reflexdes de Lawrence
Venuti e Susan Bassnett no viés da traducdo pos-colonial, seguido de conhecimentos sobre o
texto literario traduzido, seu historico e contexto, bem como a cena literaria que o produziu.
Por fim, sdo feitas reflexdes sobre o processo de traducdo de um dos contos da obra.

Palavras-chaves: Tradugdo Literaria. Estudos Irlandeses. Lady Gregory.



ABSTRACT

The present work aims at promoting the debate on the field of translation, more specifically
Literary Translation, followed by an experiment in translation using those concepts to analyse
said experiment. The focus of our translation is a tale within the book Cuchulain of
Muirthemne by Lady Augusta Gregory to the Portuguese language. Initially, it is a
bibliographical work, briefly revising the relevant literature on Translation Studies, Lady
Gregory’s work and impact to the Irish Nationalist Movement in the beginning of the 20"
Century. Afterwards, the translation activity is exemplified in practice, bringing to the
research an artistic approach. For such purpose, our theoretical framework addresses
reflections on translation as a scientific pursuit (Edwin Gentzler), specificities of Literary
Translation (Paulo Henriques Brito) and thoughts on Post-Colonial Translation (Lawrence
Venuti e Susan Bassnett). Next, we will present research on the translated original, its history
and context, as well as the literary scene that produced it. Finally, we will present our
considerations on the process of translation and the results achieved with the final text.

Keywords: Literary Translation, Irish Studies, Lady Gregory.
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1 INTRODUGCAO

Desde o inicio das civilizagdes sujeitos buscam modos de se comunicar uns com 0s
outros. Na pré-histéria os homens utilizavam a pintura em cavernas como cddigo
comunicativo, no Egito antigo, hierdglifos, e assim as sociedades foram se desenvolvendo,
cada qual significando o mundo ao seu modo com suas diferentes linguas e formas de
linguagem.

Quando se trata do processo comunicativo verbal, temos a ocorréncia de uma troca
entre pares, pois é necessario um emissor para que o codigo seja enviado ao receptor,
necessario também um contexto para que haja clareza na comunicacdo desse cddigo, e por
fim, que ambos conhecam o cddigo (lingua) em questdo. Quando ha discordancia entre as
linguas, é necessario recorrer a traducédo, e esse procedimento, que mais tarde tratarei como
“experimento”, por mais simples que pareca, possui diferentes facetas durante sua execugao,
vide os diferentes codigos existentes. Ao traduzir, portanto, sdo necessarias algumas
reflexdes. Que tipo de codigo esta sendo traduzido? Quem o traduz? Para quem o traduz? E
como traduz?

Partindo dessas reflexdes, cada modalidade de texto exigird tratamento distinto.
Considere um manual de manutencdo de uma maquina radiografica, um texto
majoritariamente injuntivo que deve ser o mais claro possivel. Sua tradugdo ndo deve dar
aberturas para possiveis erros de compreensdo (0 gque ocasionaria dano ao equipamento) e
deve apenas buscar instruir os trabalhadores. Nessa logica, a traducdo de um manual se
caracteriza como um dos milhares de exemplos nos quais a traducdo € usada como ponte,
permitindo conexao entre diferentes sistemas linguisticos. E se a traducdo importa para a troca
de conhecimento entre linguas, como entender, nesse contexto, a traducdo de obras literarias,
e, por que motivos a diferenciamos de outras modalidades de traducao?

Esse artigo, portanto, buscara refletir sobre as especificidades da traducdo literaria,
discutindo seus conceitos em experimentacbes de traducdo na obra Cuchulain of
Muirthemne da escritora irlandesa Lady Gregory. Trata-se de uma pesquisa com
metodologia qualitativa, que relaciona o campo de Estudos da Tradugdo com os Estudos
Culturais e Literarios.

Antes de tudo, um trabalho de traducéo literaria pode ser visto como um trabalho de
recriacdo. Teoricos como Costa (2005), Gentzler (2009), Brito (2012), entre outros, discutem

esse processo pautando a figura do tradutor e a importancia de que este/esta dialogue em suas



praticas com a ciéncia da tradugdo. Logo, compreende-se que o tradutor deve se munir de
conhecimentos tedricos sobre o ato de traduzir, e essa é a proposta que inicia esse artigo:
relacionar teorias da traducdo que justifiqguem o que aqui é proposto.

Em um segundo momento, discutiremos a obra de Lady Gregory, que reuniu e
formatou, em Cuchulain of Muirthemne (1902), lendas e mitos dos povos celtas que
habitavam a Irlanda. A obra narra os feitos do her6i Cuchulain no Ciclo de Ulster. Aqui,
direcionaremos a pesquisa para todo o entorno sociocultural do texto a ser traduzido, assim
como a cena literaria que o produziu. Lady Gregory foi figura central no movimento artistico
nacionalista, nomeado “renascimento irlandés”, e tais topicos evocam aprofundamento pois &
no momento da pesquisa que circunda o texto alvo que o pesquisador toma para si o papel na
divulgacéo cultural de uma obra.

Dentre as correntes preocupacdes que cercam o entendimento de qualquer traducéo, a
traducdo literaria acrescentamos um segundo nivel, pois além das leituras, pesquisas e
interpretacdes necessarias para a sua execucdo, cabe também ao tradutor transpor, do texto
original ao texto na lingua alvo, algo da percep¢do estética que sua leitura atenta pode
detectar. Para tanto, no final desse artigo, analises de excertos traduzidos da obra de Gregory
sdo apresentadas, tecendo consideracOes sobre as diferentes reagdes que advieram dessa
experimentacao tradutolégica.



2. TRADUZINDO LITERATURA: ALGUMAS CONSIDERACOES TEORICAS

Se tratando de literatura, por muito tempo a atividade tradutdria foi feita de maneira
pratica por apreciadores e criticos interessados em veicular textos literarios em diferentes
linguas. Ainda que essa pratica ndo envolvesse teorizagdo académica, tradutores ao decorrer
da historia sistematizaram regras e métodos para a realizacdo de suas traducgdes. Hoje, depois
de contribuicGes diversas, adquire titulo de disciplina: “estudos da tradugdo”. Retirada de seu
status marginal perante os estudos literarios, passa a ser, enfim, reconhecida como ciéncia.
Por se tratar de uma atividade que, além de transitar entre disciplinas de linguistica e
literatura, envolve criacdo artistica por parte do tradutor, muitas foram as divergéncias
teodricas na formulacdo de um conceito unificador que assegurasse o carater cientifico dessa
disciplina. Apresentarei aqui um breve histdrico desse processo.

A complexidade em transpor um texto literario de uma lingua para outra foi motivo de
debate em diversos cursos ministrados na América do Norte nos anos 60/70, isso, em um
momento no qual o campo de estudo ja ganhava forcas na academia. Mas essa discussdo tem
inicio ainda nos anos 20 com a premissa das oficinas de traducdo realizadas aos pingos em
cursos de leitura e escrita ofertados em algumas universidades.

Havard sediou a primeira dessas oficinas, ministrada pelo professor Ivor Armstrong
Richards, em 1920, que, influenciado pela Nova Critica buscava estudar e entender o texto
literario na sua mais ampla profundidade, afirmando que, a perfeita compreenséo resultaria na
perfeita traducdo e que, por esse caminho, tradutores conseguiriam até mesmo identificar em
suas interpretacdes as intengdes do autor ao escrever as obras-fonte, atrelando dessa forma a
atividade tradutdria ao nivel da compreensdo do texto sem considerar 0 processo criativo por
tras disso.

Gentzler (2009), analisou com um viés historiografico que, com o passar do tempo,
outros criticos literarios como Frederic Will e Zdanys também se propuseram a compreender
0 processo tradutdrio via oficinas, partindo da interpretacdo textual e analise comparativa.
Destas propostas resultaram teorias que buscavam criar métodos unificados para uma
atividade que é por natureza subjetiva: significar. Ndo a toa, os proprios autores anos mais
tarde se auto refutam e entendem as limitacGes de suas abordagens.

O campo da traducdo seguiu por mais um tempo sob contribuicdo de Criticos
Literdrios. Uma das figuras centrais na desestabilizacdo de conceitos pré-estabelecidos de
traducdo foi o autor, tedrico e tradutor Ezra Pound, principal figura dentro do movimento

Imagista inglés. Para Pound, a lingua carrega uma carga de energia, e todas as palavras dentro
10



de um texto sdo carregadas de detalhes e imagens Unicas. Logo, na traducdo, essas imagens
transcendem o texto e seus significados acabariam se inter-relacionando. Para ele o trabalho
do tradutor se compara ao trabalho de um escultor, como se cada trecho de uma traducéo
fosse um processo de construgdo artistica minuciosa na elaboracdo de uma obra de arte.
(GENTZLER, 2009, p. 38-41)

Com o avango das discussdes em circulos académicos diversos, a teoria tradutoria se
emancipou e ganhou cada vez mais adeptos nas investigacfes propostas. Na américa do
Norte, Lawrence Venuti e André Lefevere, se destacaram por cunhar conceitos como
intraduzibilidade, a invisibilidade do tradutor, traducdo e ideologias e a relacdo entre a
traducdo e os estudos culturais. Caminhando assim, até chegarmos nas teorias
contemporaneas de desconstrucéo e traducao pos-colonial.

Essas discussdes chegaram no Brasil e por vezes embasam o trabalho de tradutores e
tedricos que aqui discutem e traduzem. O estudo de Venuti (1995) sobre a invisibilidade do
tradutor, por exemplo, discute que, no processo de tradugdo, hd uma tendéncia por parte do
tradutor de tentar recriar a voz do autor do texto original e silenciar a sua, argumentando
guanto as limitacGes desse ato e de que forma elas contribuem para a marginalizacdo da
atividade. Pensando esse status marginal, Paulo Henriques Brito (2012), tradutor e tedrico
brasileiro, em um trecho de sua obra sobre traducéo literaria nos revela o posicionamento
anticientificista de alguns tradutores conhecidos, que afirmam ndo necessitar de teoria
tradutdria para desenvolver suas traducdes. Ao expor essa realidade, o autor reforca 0s riscos
da negacdo cientifica e defende a necessidade da classe de tradutores em reafirmar seu
trabalho artistico sem deixar de lado toda a complexidade teérica dessa atividade. Logo, o
tradutor € livre para escolher quais teorias Ihe afeicoam e como ele delegara seus processos
tradutologicos. Seguindo, é claro, os principios éticos.

O trabalho de Venuti (1995) chama atencdo para a problematica da autoria e de que
forma ela pode atuar como limitante criativa no fazer tradutorio. A ideia de se aproximar
fielmente do texto original acaba criando no tradutor o desejo de produzir um texto fidedigno
e para Venuti, essa concepg¢do que “(...) desvaloriza a tradugdo, ¢ tdo difundida que molda as
autorrepresentagdes dos tradutores, levando alguns a psicologizar sua relagdo com o texto
estrangeiro como um processo de identificagdo com o autor” (VENUTI de 1995, p.7) e, nesse
processo, sua identidade enquanto tradutor € invisibilizada.

Quem traduz para a lingua-alvo o trabalho que foi escrito na lingua-fonte do autor, é

por natureza diferente desse, sendo assim, impossivel correspondéncia estética total. Brito
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(2012) argumenta que, a meta “atingir a perfeicdo” ¢ um objetivo comum entre muitos
tradutores, ainda que inalcancavel. Para ele, “(...) o tradutor literario deve ter consciéncia de
que seu objetivo — produzir um texto que reproduza na lingua meta, todos os aspectos de
literariedade do texto original- €, em ultima andlise, inatingivel. (BRITO, 2012. p.54),
inatingivel pois, os textos (original e traducéo) circulam em diferentes sistemas linguisticos,
sociais e culturais. O que nos leva para a perspectiva de traducdo p6s-colonial.

Sob a luz dos estudos pds-coloniais, Susan Bassnett (1999) ao discorrer sobre o
processo tradutorio, se refere ao tradutor como um intérprete e mediador intercultural. Vide
seu papel na mediacao de duas culturas durante o fazer da traducdo. E necessario entender que
a traducdo esta relacionada com os ideais colonialistas de dominagdo, na qual a cultura tida
como superior domina a inferior, sem perder seu status “original” e enxerga a cultura
dominada como sua “copia”. O que abre espago para racializagdo, etnocentrismo e outras

diversas manifestacGes de poder. Para ela:

“A tradugdo ndo ocorre num vacuo e sim no continuo; ela ndo é um ato isolado, e
sim parte de um continuo processo de transferéncia intercultural. Além disso,
traducdo é uma atividade altamente manipulativa que envolve todos os tipos de
estagio nesse processo de transferéncia através das fronteiras linguisticas e culturais.
(BASSNETT, 1999, p.3)

Nesse sentido, ao trabalhar com um texto literério, aléem de traduzir as palavras de uma
lingua para outra, o tradutor traduz também todo um contexto social e cultural construido
naquela narrativa. O uso da palavra “manipulagdo” se aplica nos momentos em que o tradutor
tem que fazer escolhas na construgdo de seu texto, ja que, algumas sentengas ou conceitos
podem as vezes ser intraduziveis ou sem tanta correspondéncia na lingua alvo. Ha um
conceito dentro desse campo de estudos chamado “perdas e ganhos”, a ideia ¢ que durante o
processo tradutério, dependendo das escolhas que o tradutor fizer, a traducdo podera perder
alguns de seus aspectos de sentido do texto na lingua fonte ou ganha-los na lingua-alvo e
vice-versa.

Cabe ao tradutor lidar com esses empecilhos e definir suas escolhas, como prop&e
Bassnett (2002): “O tradutor &, afinal, primeiro um leitor e depois um escritor € no processo
de leitura ele ou ela deve tomar uma posicdo” (BASSNETT, 2002, p.83). Os “estagios”
apontados pela autora referem-se ao longo preparo que o processo de traducdo demanda, que
vai desde a leitura e estudo do texto original passando pelo material de apoio (biografias,

textos histdricos e documentos) quando necessario, até chegar de fato ao ato tradutdrio.
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Colaborando com a perspectiva pos-colonial nos estudos da traducdo, Lefevere (2002)
propde em seu texto “Composing the other” (LEFEVERE, 2002, p.75-94) uma meté&fora com
grades para que se pense 0 processo de traducdo. Em suma, no processo de decodificacdo
teremos duas grades, a grade conceitual e a grade textual, uma ndo sobrepde a outra, ambas
estdo em relagéo de socializagdo.

As grades séo como a bagagem cultural que o sujeito (tradutor, escritor, leitor) possui,
0 que faz por exemplo com que uma obra sobre aborto choque mais que uma obra sobre
assassinato para leitores brasileiros. Cada obra e sujeito tem sua prépria grade. Quando ha
essa discrepancia entre as grades cabe aos sujeitos negociarem os significados, pois no fim “as
grades, em sua interacdo podem bem determinar como a realidade é construida para o leitor,
ndo apenas da traducdo, mas também do original.” (LEFEVERE, 2002, p.77). Nesse processo
de compor o outro (traducdo), portanto, é preciso pensar entdo em como 0s termos das
diferentes grades serdo entendidos em cada caso, para que haja de fato uma comunicagéo
intercultural. Logo, ao traduzir literatura, também devemos levar em consideracdo as grades
conceituais e textuais do texto em questdo. Em nosso presente estudo, conheceremos agora

algumas das grades do texto de Lady Gregory.
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3. LADY GREGORY, CUCHULAIN E O RENASCIMENTO IRLANDES.

Lady Augusta Gregory, foi participante ativa do movimento literario denominado
“Renascimento Irlandés” que teve inicio no final do século XIX. Nesse momento diversos
autores se empenharam em assumir um posicionamento nacionalista e com identidade
“puramente irlandesa”, vendo nisso, uma forma de resistir ao imperialismo inglés. Como
resultado, crescente foi o interesse de escritores em se voltarem para a mitologia dos povos
celtas que habitaram a Irlanda, invocando a parte mistica desses povos e usando suas lendas e
contos como aspecto tematico de suas producdes literarias, destacam-se os autores William
Butler Yeats, Samuel Fergson, Tomas Hyde e Russell. Outros artistas também somaram com
esse movimento, fazendo com que suas produgdes ndo se limitassem a literatura, ja que a
mausica, o teatro e até mesmo algumas politicas publicas sentiram o impacto que 0 movimento
se propds a fazer. Nesse cendrio, Lady Gregory (amiga e colaboradora de W. B. Yeats) por
ser uma estudiosa do idioma gaélico, se empenhou na éardua tarefa de traduzir e tornar
acessivel as lendas do her6i Cuchulain. Em um estudo realizado por Emma Russel (2014)

sobre os artistas dessa cena literaria, ao citar a figura de Lady Gregory, diz que:

“Assim como Yeats esta posicionado como o pai do Renascimento, o predominante
trabalho de Lady Gregory “Cuchulain de Muirthemne” (1904) assegurou que ela se
estabelecesse firmemente como a mée do folclore. Seus esforcos na tradugdo da
cultura oral gaélica tiveram como objetivo fornecer uma tradicdo impressa que
permitisse ao publico irlandés consumir o espirito popular do campo antes que a
cultura morresse com os habitantes locais.” (RUSSELL, 2014, p. 10, tradu¢do do
autor?)

Apresentar a obra de Gregory, requer, a priori, compreender o processo que a levou a
existir. O texto Cuchulain of Muirthemne, é antes de tudo, uma traducdo de manuscritos
originalmente escritos em gaélico por monges que, em seus monastérios, relataram as
facanhas desse her6i em um periodo conhecido como Ciclo de Ulster. E importante frisar que,
ndo somente Lady Gregory (1902), trabalhou com esses manuscritos. Algumas
experimentacdes foram feitas anos antes por Standish O’Grady (1894) em sua obra The

coming of Cuchulain e, mais recentemente, por Liam MacUistin (1989) narrando a vida do

! “Just as Yeats is positioned as the father of the Renaissance, Lady Gregory’s predominant work, Cuchulain of

Muirthemne (1904), ensured she was firmly established as the mother of folklore. Her efforts in translating the
Gaelic oral culture was with the aim of providing a print tradition allowing the Irish public to consume the folk
ethos of the countryside before the culture died with the locals”

14



her6i na obra The T&in: The Great Celtic Epic. O fato é que as lendas sobre Cuchulain ja
circulavam no nicho académico de estudos gaélicos ha um tempo antes da empreitada de
Gregory. No entanto, foi ela a responsavel por traduzir e divulgar esse material com uma
precisdo até entdo ndo realizada. Sendo elogiada por autores como Yeats, que julgou a obra de
Gregory como o melhor livro que a Irlanda recebeu até entéo.

Para a autora, no entanto, o trabalho de traduzir e coletar as lendas foi delegado, e ndo
algo que partiu de suas aspiragdes como escritora. Em um trecho de sua dedicatéria, ela
escreve que se 0s autores e teoricos realmente respeitassem as producfes da Irlanda, esses
manuscritos teriam sido traduzidos, tendo em vista que esse material sempre esteve na
Universidade de Dublin. Criticando assim a forma que alguns académicos tratavam textos
nacionais (GREGORY, 1970, p. 5)

Pierce (2002), assim como Russel (2014), estuda esse periodo reconhecendo o seu
papel e os seus impactos. No fim do século XIX a Irlanda j& se encontra moldada pelo
imperialismo inglés. Mesmo com os esforcos de alguns irlandeses anos antes, a Inglaterra
adentrou os territorios desse povo, silenciou costumes culturais com a imposicdo dos seus
ideais, anglicizou alguns termos e definiu a lingua inglesa como idioma oficial. Causando,
anos depois, um sentimento de perda identitaria em parte da populagéo, que cresceu longe do
seu passado. Isso ocasionou o que Pierce (2002) definiu como “idealismo ancestral”: uma
forma de reverter essa situacdo que seria, naquele momento, recorrer as narrativas e as artes
do passado (ancestrais), quando essas ndo possuiriam, idealisticamente, a intervencdo de
terceiros.

No que diz respeito as narrativas folcléricas (por vezes tratadas como “mitologicas”),
pensar sua circulagdo para além da tradigdo oral foi foco do trabalho de diversos participantes
dessa cena. O autor e politico Douglas Hyde, por exemplo, exigia que obras nacionais fossem
lidas na escola, para que a identidade irlandesa ndo se apagasse. Nesse sentido, “Cada conto
popular coletado por Yeats e Lady Gregory era mais uma municdo na luta pela identidade
separada.” (PIERCE, 2002, p.13). Com isso, observa-se que a obra Cuchulain of
Muirthemne transcende de uma comum producdo literaria, para um texto de potencial
referencial sobre a histéria e cultura de um povo (celtas). Simultaneamente um ato de
resisténcia ao colonialismo inglés.

Os contos que constituem a obra relatam os feitos do herdi irlandés Cuchulain de
Muirthemne durante o Ciclo de Ulster, desde seu nascimento até sua morte. Sendo

considerado uma reencarnagdo do deus Lug, Cuchulain é visto como um dos mais influentes
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herdis dentre as figuras do folclore irlandés. Desde sua infancia o her6i demonstra ser
corajoso e destemido, com habilidades de um real guerreiro.

No contexto da narrativa, temos uma disputa entre a deusa Medb e o rei Aillil, ambos,
um casal que briga para decidir qual dos dois € mais rico. Em uma discussao, Medb descobriu
que Aillil era mais rico, pois ele possuia um touro com poderes sobrenaturais entdo ela
decidiu que teria 0 outro Unico touro méagico da regido: Dun, o Touro Marrom de Cuailgne.
No entanto, o dono ndo renunciou a seu animal e por esse motivo Medb e Aillil decidiram
invadir Ulster com seus exércitos para roubar o animal. Porém foram surpreendidos por
Cuchulain, que apenas com 17 anos, aniquilou todo um exército.

Uma das caracteristicas mais tradicionais que referenciam o0 heréi é sua “riastrad”
traduzido como “frenesi de batalha”. Quando ela se ativa 0 personagem se torna um monstro
capaz de derrotar exércitos com sua furia, destruindo tudo a sua frente sem conseguir sequer
diferenciar amigos de inimigos. A narrativa segue, pautando os diferentes feitos do heroi, o
desfecho da busca pelo Touro de Cuailgne até chegar ao conflito final no qual Cuchulain é
abatido e fica muito cansado, e, enfim, morre.

A obra de Gregory foi amplamente divulgada, buscando, é claro, atender a uma
agenda nacionalista. Nas palavras de Yeats: “Nos, irlandeses, devemos manter esses
personagens em nossos coracgdes, pois eles viviam nos lugares onde hoje cavalgamos e
fazemos compras, e as vezes eles se encontram nas colinas que projetam suas sombras sobre
nossas portas a noite.” (YEATS apud GREGORY, 1970, p. 92, traducdo do autor). Logo,
observa-se que tais narrativas buscavam plantar no coracdo dos irlandeses um sentimento de

orgulho e reverencia pelos seus antepassados.

2 “We Irish should keep these personages much in our hearts, foe they lived in the places where we ride and go
marketing, and sometimes they have met one another on the hills that cast their shadows upon our doors at
evening.”
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4. EXPERIMENTACOES TRADUTOLOGICAS NA OBRA DE GREGORY:
ALGUMAS REFLEXOES.

Nesse momento do trabalho, buscarei analisar a traducGes de um excerto da obra de
Gregory realizada pelo autor, Hygor Brasil. Aqui, uso o termo “experimentagdo” para pensar
0 processo tradutorio. Faco isso partindo do pressuposto de que ndo ha forma fixa em uma
traducdo, cada tentativa produzira um diferente resultado. Nesse contexto, as diferentes
teorias atuam como reagentes, cada qual, quando postas em experimentacdo, promoverdo
diferentes reacdes e o tradutor é quem manipula esses materiais, é ele o cientista que analisa o
que lhe serve ou ndo, vide seus objetivos.

A obra de Gregory sobre Cuchulain, por toda sua relevancia e referencial histérico se
classifica como um texto classico, sendo esse um trabalho artistico que demanda muito tempo
e esforco por parte do tradutor. Sdo poucos os estudos sobre a obra de Gregory em lingua
portuguesa, consequentemente, ndo ha traducao simultanea de sua obra. Ao discorrer sobre a
traducdo de textos classicos, Gentzler (2009) busca em cartas de Ezra Pound entender como
esse processo funcionava para o poeta. Tendo em vista que o tradutor é antes de tudo um
leitor, Pound acreditava que “(...) ndo é a intuicdo, mas o conhecimento da lingua, da histéria
e da economia que permite a uma pessoa compreender os classicos. (GENTZLER, 2009,
p.45) usando-o0 como referéncia, nas tradugdes produzidas buscou-se compreender a0 maximo
0 contexto do que estava se passando na narrativa, logo, em alguns momentos, no ato de
traducdo foram construidos no imaginario do tradutor e transpostos no texto nocdes sobre
hierarquia, personagens, leis e costumes advindas das leituras e pesquisas realizadas
anteriormente.

O conto inicial “Birth of Cuchulainn™ apresenta o cendrio de Ulster e o episddio que
levou ao nascimento do herdi. As reflexdes quanto a experimentacdo serdo realizadas
tomando como base a tradu¢ao desse conto “O nascimento de Cuchulain”.

A historia se inicia no palacio de Emain Macha. Ja aqui, temos a primeira escolha da
traducdo, que se deu pelos nomes dos personagens, observe: Fergus, Conchubar, Detchire,
Sualtim. Esses exemplos citados seguem a grafia da obra de Gregory em inglés, optei por
manté-los, j& que, o leitor de Cuchulain bem possivelmente saberéd que se trata de uma obra
classica irlandesa.

Ainda no paléacio, chega 0 momento em que o personagem “Lugh of The Long Hand”

traduzido como Lugh da Méo Longa aparece na forma de uma efemérida (uma espécie de

17



inseto) e pousa no copo de Dechtire, o que faz com que ela e suas cinquenta donzelas se
transformassem em passaros e voassem para longe de Emain Macha. Em outro momento, 0s
homens de Emain perseguem estes passaros e depois de muita persegui¢cdo, encontram uma
casa, na qual esta Detchire com suas donzelas, junto de um bebé.

Durante essa viagem, os homens de Ulster resolvem parar para dormir. Partindo para

uma experimentacdo. Observemos os trechos abaixo:

[1] And when the dark night was coming on, Conchubar said to his people: "It is best for us
to unyoke the chariots now, and to look for some place where we can spend the night."
(GREGORY, 1970, p.22)

[2] E quando a noite escura se aproximava, Conchubar disse ao seu povo: "E melhor para n6s
soltarmos as carruagens agora, e procurar algum lugar onde possamos passar a noite.

[3] E quando a escuriddo da noite chegou, Conchubar ao seu povo falou: “E melhor
desarmarmos as carruagens por aqui, chegou, enfim, a noite, procuremos um lugar para

dormir”.

Aqui temos trés trechos (1) o trecho original de Lady Gregory em inglés (2) uma
traducdo direta, palavra por palavra, (3) um trecho traduzido com o objetivo de produzir um
efeito ritmado. Para um tradutor com certo apego pelas tendéncias tradicionais de traducéo,
talvez um trecho com as construces sintaticas do trecho (2) soe preferivel na producéo de seu
texto, julgar o valor de uma traducao ndo nos cabe, 0 que deve se observar € que no trecho (3)
as escolhas ndo corrompem o sentido do que é proposto na lingua fonte. As rimas surgiram
por pura vaidade estética, dentre as escolhas do tradutor, mostrando que, ao trabalhar com
traducdo literaria ndo existe um modelo fixo e Unico a ser seguido. Ainda refletindo sobre

escolhas, leiamos os trechos:

[1] I saw the man of the house, tall and open-handed and shining. (GREGORY, 1970 p. 23)

[2] Eu vi 0 homem da casa, alto, generoso e radiante.

O termo “open-handed ", se traduzido literalmente, fica “mao aberta”, o qual, tanto em
portugués quanto em inglés, se refere a uma pessoa que nao poupa gastos para ajudar os
outros. Mesmo com equivaléncia de significacdo entre as duas linguas, opto por usar o termo
“generoso”, como vemos em (2). Isso pois acredito que o termo promove maior fluidez a

leitura. Novamente, escolhas do tradutor.
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A narrativa segue mostrando os feitos de Cuchulain até o seu crescimento. Chegando
ao momento em que ele de fato vai para a guerra aos 17 anos. Nesse cenério, essa guerra
ocorria pois a deusa Medb seguida por suas tropas estava interessada em roubar um Touro de
chifres brancos com poderes sobrenaturais (The bull of Cuailgne) para assim, ser a mais rica
da provincia de Ulster. Esse confronto é explanado no capitulo “The War for The bull of
Cuailgne, traduzido como: A Guerra pelo touro de Cuailgne.

Em dado momento, misteriosamente todo o exército de Emain adoece e somente
Cuchulain permanece em condicdes de lutar. Na obra, Cuchulain é retratado como o guerreiro
mais forte de Ulster, todos o temiam, mesmo quando jovem. Ao decorrer da guerra 0
personagem entra em lutas com diversos guerreiros e exercitos, saindo vitorioso de todas elas.
Dentre os feitos do her6i durante a narrativa, destacam-se 0S momentos em que em um
combate sangrento contra os exércitos de Medb, ele com sua lanca capaz de perfurar todas as
partes do corpo de seus adversarios, apos dizimar todas as tropas, entrou em um confronto de
trés dias contra seu antigo amigo Ferdiad. A luta foi desgastante, e mesmo saindo vitorioso, o
herdi ficou muito cansado. O touro acabou morrendo, e por fim, a busca de Medb sé trouxe
morte para todo o reino.

A obra de Gregory finaliza com o conto “Death of Cuchulain”, em que, apos
derrotada, a deusa Medb convence os filhos das vitimas de Cuchulain a se vingarem. O herdi
ainda estava muito cansado para lutar, sua mée Detchire ainda tentou o impedir, mas ele néo
desistiu e seguiu para a batalha. Se aproveitando de sua condi¢do fraca, os homens da Irlanda
se organizaram para mata-lo, sendo um deles Lugaid, rei de Munster que acertou o herdi com
uma lanca fatal, causando um ferimento incuravel. Por fim, j& derrotado, o her6i se amarrou a
uma pedra e esperou pelo seu fim. Confirmada pela chegada da deusa Morringan em forma de
um corvo (Simbolo celta de morte). Seguindo a narrativa com lamentacGes de diversos

personagens em linguagem poética, encerrando assim, o ciclo de vida do herdi.
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CONSIDERACOES FINAIS

Traduzir literatura implica uma atividade bem mais artistica do que técnica. Gregory,
em sua empreitada tradutdria, ao levar em conta suas escolhas e critérios, constréi as
narrativas de Cuchulain e do povo Celta no Ciclo de Ulster. Propiciando para a Irlanda um
texto que, para além do literério, tem papel politico. Como visto anteriormente, para que a
traducdo literaria aconteca, € necessario que o tradutor esteja ciente dos principios que
embasam essa atividade. N&@o obrigatoriamente de um conhecimento tedrico profundo e
epistémico quanto as diversas abordagens no campo de estudo, mas se trata da “experiéncia”
com o texto que se traduz e com seu entorno cultural: isso dard suporte para que o tradutor
negocie os sentidos no ato de traduzir. Entendendo experiéncia como fruto da relacdo entre o
tradutor e as pesquisas por ele realizadas, na perspectiva pds-colonial na qual ela é fator
fundamental para que haja didlogo entre as tradugdes. Ndo h& como pensar a atividade
tradutoria, com toda a sua complexidade, como uma atividade afastada do embasamento
cientifico. Como pontua Gentzler (2009), é necessario que os tradutores se afirmem enquanto
pesquisadores, pois, sdo eles os agentes culturais empenhados em transitar entre duas linguas

e culturas, tornando acessiveis textos que antes se limitavam a um so local.
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APENDICE A —
l.
O NASCIMENTO DE CUCHULAIN

Traducéo de Hygor Brasil

H& muito tempo, Conchubar, filho de Ness, era o rei de Ulster e manteve sua corte no
palacio de Emain Macha. Vindo dessa forma a ser rei. Ele era apenas um jovem rapaz, cujo
pai ja ndo vivia mais. E Fergus filho de Rogh, que na época era rei de Ulster, pediu a médo de
sua mée Ness em casamento.

Ness, que ja fora considerada a mais quieta e gentil das mulheres em toda a Irlanda,
agora tornara-se cruel e traigoeira por causa de uma crueldade que lhe fora feita, e ela
planejava tomar o reino de Fergus para o seu proprio filho. Entdo ela pediu a Fergus: “Deixe
Conchubar governar por um ano para que os filhos dele possam ser chamados de filhos de um
rei, essa € a minha parte do casamento que peco a vVoce.

“Vocé pode fazer isso” disseram-lhe os homens de Ulster; “Embora Conchubar receba o
nome de rei, € vocé gquem sera nosso rei 0 tempo todo.” Entdo Fergus concordou e tomou
Ness como esposa, fazendo de seu filho Conchubar, rei de Ulster em seu lugar.

Mas durante todo o ano, Ness esteve trabalhando para manter seu filho no reino, e deu
grandes presentes aos chefes de Ulster para leva-los ao lado dela. Conchubar embora fosse
muito jovem naquele tempo, era bem sdbio em seus julgamentos, corajoso em batalha,
amigavel e bom de forma, e todos gostavam muito dele. No final do ano, quando Fergus
solicitou gque a realeza retornasse a ele, eles se consultaram e 0 que todos concordaram que era
Conchubar quem deveria continuar a ser rei. Eles disseram “Fergus pensou pouco em nos
quando esteve tdo pronto para desistir de seu dominio sobre ndés por um ano; entdo deixe
Conchubar manter seu reinado” concluiram com “e deixe Fergus manter a esposa que tem”.

Certo dia, Conchubar estava fazendo um banquete em Emain Macha para o casamento
de sua irmd Dechtire com Sualtim, filho de Roig. Durante a festa Dechtire sentiu sede, e lhe
deram um copo de vinho, e enquanto ela bebia uma efemérida voou para dentro do copo, e
ela, sem perceber a bebeu com o vinho. Ela logo entrou para a sala ensolarada acompanhada
pelas suas cinquenta donzelas e adormeceu profundamente. Enquanto ela dormia Lugh da
Mé&o Longa apareceu para ela dizendo: “Sou eu mesmo a efemérida que no teu copo pousou, e
¢ comigo que tu agora deves vir, trazendo tuas cinquenta donzelas junto a ti.” E ele as

transformou em um bando de passaros que voaram com ele para o sul até chegarem a Brugh
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em Boinee, na moradia dos Sidhe. E ninguém em Emain Macha recebeu noticias ou ouviu
historias sobre elas. Ninguém soube para onde elas tinham ido e o que havia acontecido.

Cerca de um ano depois do ocorrido houve outro desses banquetes em Emain,
Conchubar e seus chefes estavam sentados a mesa quando de repente viram pela janela um
enorme bando de péassaros, que se acenderam do chdo e comecaram a devorar tudo a sua
frente, de modo que néo restasse uma folha de grama sequer.

Os homens de Ulster ficaram irritados quando viram os passaros destruindo tudo a sua
frente, e ordenaram que nove de suas carruagens 0s seguissem. Conchubar estava em sua
propria carruagem, e seguiram com ele Fergus filho de Rogh, Leaegaire Buadach, o0 Campe&o
de Batalhas, Celthair filho de Uithecar, Bricriu da lingua amarga e muitos outros seguindo
junto.

Eles seguiram os passaros por todo o pais em direcdo ao sul, através de Slive Fuad, por
Ath Garach e Magh Gossa, Entre Fir Rois e Fir Ardae; onde quer que os passaros fossem.
Eles eram os passaros mais bonitos que ja haviam sido vistos. Haviam nove bandos, unidos
dois em dois com uma corrente de prata; e no inicio de cada bando haviam dois passaros de
cores diferentes, ligados com uma corrente de ouro, além de trés passaros voando sozinhos,
indo todos diante dos carros até o fim do pais, até que entdo a noite chegou e nenhum péssaro
se avistou.

Enquanto a escuriddo se aproximava, Conchubar ao seu povo falava “é melhor
pararmos as carruagens por aqui, chegou a escuriddo da noite, devemos procurar um lugar
para dormir. ”

Entdo Fergus seguiu em busca de algum lugar, e tudo que encontrou foi uma casa muito
pequena de aparéncia pobre. Um homem e uma mulher estavam l4, e quando o viram
disseram: "Traga seus companheiros aqui junto com voceé e eles serdo bem-vindos." Fergus
foi até seus companheiros e lhes contou o que tinha visto. Mas Bricriu disse: “De que adianta
entrar numa casa assim, sem cémodo, nem conforto, nem coberturas; néo vale a pena ir 4.

Entdo Bricriu dirigiu-se pessoalmente ao local onde ficava a casa. Mas quando ele
chegou 14, o que viu foi uma casa grande, nova e bem iluminada; na porta havia um jovem
muito alto e bonito usando uma armadura reluzente. Ele disse: "Entre em casa, Bricriu; por
que vocé esta s6 olhando?"

E havia uma jovem ao lado dele, fina e nobre, com o cabelo encaracolado, que disse:
"Certamente ha boas-vindas de minha parte a vocés." "Por que ela me da as boas-vindas?"

disse Bricriu. "E por causa dela que eu mesmo vos recebo", disse o jovem. "Diga-me, ndo ha
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ninguém faltando no pal&cio de Emain?" Falou. "Certamente ha", disse Bricriu. "Perdemos
cinquenta meninas no periodo de um ano." "Vocé as reconheceria hovamente se as visse?"
disse 0 jovem. "S0O se eu ndo as conhecesse”, disse Bricriu, "pois um ano pode fazer varias
mudancas nelas, de modo que eu ndo teria certeza." "Tente conhecé-las novamente™, disse o
homem, "pois as cinquenta donzelas estdo nesta casa, e esta mulher ao meu lado € sua amante,
Dechtire. Elas foram transformadas em péssaros, sdo elas que foram a Emain Macha trazer
vocé até aqui.” Entdo Dechtire deu a Bricriu um manto purpura com franjas douradas; e ele
voltou para encontrar seus companheiros. Mas enquanto ia, pensou consigo Mmesmo:
"Conchubar daria um tesouro enorme para reencontrar essas cinquenta meninas, e sua irmé
junto. Nao direi a ele que as encontrei. Direi apenas que encontrei uma casa com belas
mulheres nela, e ndo mais do que isso. "

- Quando Conchubar viu Bricriu, pediu noticias a ele. "Quais noticias que vocé traz,
Bricriu?" disse. "Cheguei a uma bela casa bem iluminada”, disse Bricriu; "E vi uma rainha,
nobre, gentil, com aparéncia real e cabelos cacheados; eu vi uma tropa de mulheres, lindas e
bem-vestidas; vi 0 homem da casa, alto, generoso e radiante.” "VVamos passar a noite 14", disse
Conchubar. Entéo eles trouxeram suas carruagens, seus cavalos e suas armas; e mal estavam
em casa quando todo tipo de comida e bebida (que algumas eles conheciam e outras nao),
foram colocadas diante deles, de modo que eles nunca passaram uma noite melhor. E
enquanto eles comiam e bebiam e comegavam a se satisfazer, Conchubar disse ao jovem:
"Onde esta a dona da casa que ndo vem dar-nos as boas-vindas?" "Vocé nao pode vé-la esta
noite", disse ele, "pois ela estd com dores de parto.

Entdo eles descansaram l& naquela noite, e pela manhd@ Conchubar foi o primeiro a se
levantar; mas ndo viu mais o homem da casa, 0 que ouviu foi o choro de uma crianga. Ele foi
para o quarto de onde o choro vinha, e la viu Dechtire com suas donzelas ao seu redor e uma
crianca pequena ao lado dela. Ela deu as boas-vindas a Conchubar, contou-lhe tudo o que lhe
acontecera e que o havia chamado ali para trazer a si mesma e a crianga de volta a Emain
Macha. Conchubar disse: “E muito bondoso o que fizestes por mim, Dechtire; vocé abrigou a
mim e as minhas carruagens; manteve os meus cavalos aquecidos; alimentou a mim e ao meu
povo, e agora vocé nos deu esse presente bonangoso. Deixe nossa irmd, Finchoem criar a
crianca”, disse ele. "Ndao, ndo cabe a ela educé-lo, € a mim", disse Sencha, filho de Ailell,
juiz-chefe e poeta-chefe de Ulster. "Pois eu sou habil; sou bom em disputas; ndo sou

esquecido; falo diante de qualquer pessoa na presencga do rei; eu zelo pelo que ele diz; eu
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julgo nas discordias de reis; eu sou juiz dos homens do Ulster; ninguém tem o direito de
contestar minha reivindicagdo, mas apenas Conchubar. "

“Se a crianga for criada por mim”, disse Blai, o distribuidor, “ela ndo sofrera por falta
de cuidado ou por esquecimento. S&o minhas mensagens que fazem a vontade de Conchubar;
convoco 0s guerreiros de todos Irlanda; sou bem capaz de prover tudo para eles por uma
semana, ou mesmo por dez dias; eu resolvo seus negdcios e suas disputas; eu apoio suas
honras; eu tiro satisfacdo por seus insultos. "

"Vocé se vangloria muito” disse Fergus. "Sou eu que vou criar essa crianga; sou forte;
tenho conhecimento; sou 0 mensageiro do rei; ninguém pode se levantar contra mim em
honras ou riquezas; estou em boa forma para guerras e batalhas; sou um bom arteséo; sou
digno de criar um filho. Eu sou o protetor de todos os infelizes; os fortes tém medo de mim;
eu sou o ajudante dos fracos. "

"Se vocé finalmente pode me ouvir, agora que esta quieto”, disse Amergin, "sou capaz
de criar uma crianga como um rei. Todos elogiam minha honra, bravura, coragem e sabedoria;
todos elogiam minha sorte, minha idade, 0 modo que falo; meu nome, meu valor e a minha
raca. Embora eu seja um lutador, sou um poeta; sou digno do apoio do rei; eu venco todos 0s
homens que lutam em suas carruagens; nao devo satisfacdes a ninguém, exceto Conchubar;
até porgue eu nao obedeco a homem nenhum somente ao rei.

Entdo Sencha disse: "Deixe Finchoem ficar com a crianga até chegarmos a Emain, e
Morann, o juiz, resolvera a questdo quando estivermos la."

Entdo os homens de Ulster partiram para Emain, Finchoem segurava a crianca com ela.
E quando eles chegaram 14, Morann deu seu julgamento. "Conchubar deve ficar com a
crianga", disse ele, "ele ajudard a criangca a ter um bom nome, pois € 0 seu parente mais
préximo; Sencha lhe ensinara a falar; Fergus sempre ajudarad a crianca e Amergin sera seu
tutor. " E completou: "Esta crianca sera elogiada por todos, pelos condutores de carruagens e
guerreiros, por homens sabios e reis; ela sera amada por muitos homens; ira vingar todos 0s
seus erros; defendera seus vaus e lutara todas as suas batalhas. "

Assim foi decidido. E a crianca foi deixada até atingir a idade adequada, com sua mée
Dechtire e com seu marido Sualtim. Eles o trouxeram a planicie de Muirthemne, € 0 nome

pelo qual ele era conhecido era Setanta, filho de Sualtim.
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